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 :قواعد النشر بالمجلة
 

" محكمة  "  جمالياتمجلة  دولية  علمية  مجلة  تصدر  نصف  هي  ومجانية.  مختبر  سنوية  عن 
باديس   بن  الحميد  عبد  بجامعة  الجزائرية  الفنية  الممارسة  في  البصرية  ،  -مستغانم–الجماليات 

الجزائر. تهتم المجلة بمجال الفنون البصرية بشكل عام )الفنون التشكيلية، السينما، المسرح، فنون  
التصميم، الفضاء البصري الافتراضي...(، وبالخطابات الجمالية المصاحبة لهذه الفنون تحديدًا، 
على   إنْ  تلقيها،  وبمستويات  والوافدة،  المحلية  البصرية  الثقافة  بآفاق  المجلة  هذه  تنشغل  حيث 
المستوى الإدراكي الإستطيقي أو على المستوى الإدراكي التقني والتحليلي على حد سواء. ولأجل 
ذلك، تنشغل مجلة "جماليات" بالبحث العلمي حول الظاهرة الجمالية وتجلياتها الفنية والنّقدية في  
للمساهمة   للباحثين  أكاديمية  منصة  الإنساني، وتوفر  البصري  بالتراث  صلة  ذات  الفنية  الأعمال 
في العمل المبتكر في هذا المجال ببحوث أصيلة معروضة بدقة وموضوعية بشكل علمي يطابق  
والإلكترونية.   المطبوعة  الإصدارات  من  كل  في  المجلة  نشر  يتم  المحكمة.  المقالات  مواصفات 

تفتح فضاء لجميع أصحاب القدرات العلمية بالمساهمة في أعدادها    وهي متاحة للقراءة والتحميل.
 بأحد المواضيع المستجدة المتعلقة بمجال تخصصها. 

ترحب المجلة بمشاركة الكتاب والأساتذة والباحثين، وتقبل للنشر الدراسات والمقالات المعمقة وفقا 
 :للقواعد التالية

صفحة    25لا يتعدى حجمه  ح للنشر أصيلا لم يسبق نشره، وأأن يكون محتوى العمل المقتر  -1
 .صفحات   14وألا يقل عن  

الأولوية في النشر للدراسات التطبيقية، كما ترحب المجلة بالدراسات النقدية التي تتناول    تعطى-2
 الاصدارات الجديدة ذات صلة بالثقافة البصرية. 

البحث  تحرر-3 العربيةالورقة  التالية:  اللغات  بأحد  ملخصين    ،ية  تقديم  مع  والإنجليزية  والفرنسية 
لكل ملخص، مرفقة بكلمات   أسطر  10في حدود    الإنجليزيةلغة  الأحدهما بلغة التأليف، والآخر ب

 كلمات. 5مفتاحية لا يتجاوز عددها  

 .العربيةباللغة  Simplified Arabic 14: نوعية الخط -

     - 12 Time New Roman .باللغات الأجنبية 
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 باللغة العربية.  Simplified Arabic 12 :لهوامشا -

    - 10   Time New Roman .باللغات الأجنبية 

 سم بين الأسطر.  1.15بخط عريض، مع مسافة  العناوين:  -    

متسلسلة   -4 بأرقام  الهوامش  وتكتب  العلمي،  للتوثيق  المنهجية  العلمية  القواعد  الهوامش  تلتزم 
  وتوضع في نهاية الدراسة، ويراعى عند كتابة الهامش ما يلي:

 .الصفحة سنة النشر، ،دار النشر ،مكان النشر المؤلف، عنوان الكتاب، :الكتاب -

 .العدد، السنة،الصفحة اسم الدورية )البلد/المؤسسة(، ،عنوان البحث  : المؤلف،الدوريات -
الجامعية  - )دكتوراه/ماجستير(،  الرسائل  للرسالة  العلمية  الدرجة  الرسالة،  عنوان  المؤلف،  اسم   :

 التخصص، اسم المشرف ولقبه، قسم/المعهد، الجامعة، السنة، الصفحة. 
،  نشر الصفحة، تاريخ الاطلاع عليه  : اسم المؤلف، عنوان المقال، تاريخالنصوص الالكترونية  -

 عنوان الموقع الالكتروني. 
 لا ترد الأوراق البحثية المرسلة إلى المجلة سواء قبلت للنشر أم لم تقبل.  -5
إ  تخضع  -6 التعديلات والإضافات  بإجراء  الباحثون  يلتزم  العلمي، على أن  للتحكيم  طلب   ذاالبحوث 

 .ذلك منهم

 راء أصحابها ولا يلزم المجلة أو المختبر. آمضمون الورقة العلمية عن  يعبر   -7
التوثيقية،    لحقوق الملكية المعرفية وبياناتها كل انتحال جزئي أو كلي يتسبب في سرقة علمية  -8

بموجبه وتتبرأ  الأخلاقية،  تبعاتها  لوحده  المؤلف  تحرير يتحمّل  جماليات هيئة  وفريق   مجلة 
 بعده. أو النّشر  من أيّ انتحال يتمّ اكتشافه قبل عملها

 . ASJPة للمجلات الالكتروني البوابةترسل الأوراق البحثية إلا عن طريق  لا  -9
 يحصل المؤلف على "شهادة وعد بالنشر" بعد نتائج التقييم الايجابي للمقال.  -10
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 كلمة العدد 

  التصوير الفوتوغرافي مرآة الإبادة الجماعية 
 

إن خروقات حقوق الإنسان وكل أشكال الجرائم الدولية بما فيها الإبادة الجماعية والتصفية العرقية  
تمّ  الناس والمؤسسات، من المصور الهاوي إلى المصور   تصويرها من طرف مجموعات متباينة من  قد 

المحترف والصحفي إلى مرتكب الجريمة ذاته أو العسكر أو عمال الإغاثة والمنظمات غير الحكومية أو  
 الفنانين وعابري السبيل. 

العالمي   البرازيلي  الفوتوغرافي  المصور  رأى  سلغادوحينما    ( 2025-1944)سيباستيو 
Sebastião Salgado    يحدث في جماعية  روانداما  وإبادة  التصوير    ،من مجازر  عن  يتوقف  أن  كاد 

الحكاية   ستقول  صوره  وأن  رأى  ما  على  الشاهد  كان  بأنه  رأى  لأنه  تراجع  لكنه  للأبد  المهنة  هذه  وترك 
تمّ  حين  ودلالاتها  الصور  عمق  وأدرك  بالفعل  حدث  ما  والألم...وذاك  القاعات    بالتفاصيل  في  عرضها 
 وعلى الشاشات وفي المجلات. كانت الشاهد الذي رأى كل شيء بالبشاعة والألوان. 

تعرّ  من  طبعا  للانتقاد  الصور  هذه  والجمالية    قبلضت  الفنية  قيمتها  على  ركزوا  الذين  الكثيرين 
المؤلم والأغراض التي حرّ  تمّ ومحتواها  التي  التقطها واللحظة والمناسبة  الذي  المصور  فيها عرضها    كت 

تعرّ  قد  يكونون  الذين  المستقب لين  أو  المشاهدين  كبيرةعلى  صدمة  إلى  رموز    ،ضوا  من  تقدمه  ما  جراء 
محطمة تخاطب أحاسيس الإنسان قبل عقله. الدليل على أن صور بشاعات الإبادة الجماعية تؤثر كثيرا  

وسائل الإعلام اليوم "بتغطية" بقع الدم أو المناطق المجروحة أو المحطمة   هو ما تقوم به  ،في المشاهدين
لكن الحقيقة شيء آخر: إنها   ،من جسم الإنسان )طبعا بدعوى خصوصية الميت وكذا حساسية المشاهد(

تروى  حكاية  ليست  لأنها  وآني  مباشر  وقعها  لأن  الصور  تأثير  من  التقليل  تكفي    .تحاول  واحدة  ثانية 
للإنسان كي يتخذ موقفا مما يراه. ولمحاربة هذا النوع القوي من الصور فإن المعارضين )طبعا انطلاقا من  
أن   حتى  محضة.  تجارية  لأغراض  الناس  ومعاناة  البشرية  المأساة  باستغلال  يتهمونها  محددة(  مصلحة 

ت "صناعتها" كبقية السلع وبالتالي فهي تضم تجميلا مضخما  الصور الجميلة متهمة بأنها مصطنعة وتمّ 
من طرف    –بلغة القانون    -لا جدوى من ورائه سوى كونه إستراتيجية متعمدة مع سبق الإصرار والترصد  

 المصور لاستغلال معاناة الآخرين وموتهم. 



                                                                                                         8  

 

التي  والمجازر  العرقي  والتطهير  الجماعية  الإبادة  بصور  المهتمون  يطرحه  جوهري  سؤال  هناك 
التركيز  يلتقطها مرتكبو الجرائم ذاتهم ولهذا يحاولون  التي  القانون بكل أنواعه، حول تلك الصور  يمنعها 
على  تدل  المؤشرات  تلك  كل  معرفة  فإن  وبالتالي  ذلك  من  والهدف  التقاطها  ومكان  الصور  ملتقط  على 

 معنى الصورة وكذا وظيفتها وحمولتها الرمزية.

تنقسم إلى ثلاثة أنواع أولًا، الصور كشاهد أي   :رأى بعض الباحثين أن الصور في هذا المجال 
مثلا(. ثانياً، الصور    خراطة وقالمة  وسطيف  مقترنة بشهادة تقدمها عن الذي حدث في مكان ما )مجازر  

الأرشيفية كدليل، أي الصورة كعلامة لا ت محى ولا تقبل النقاش لأن خطابها واضح )الصور التي التقطها  
التي ارتكبها الصرب وأصبحت    1992لعملية التصفية العرقية في أفريل    رون حبيبالمصور الصحفي  

)اليوم   الوعي  مستوى  لرفع  المستخدمة  الصور  ثالثاً،  الدولية(.  الجنايات  محكمة  في  ضدهم  إدانة  دليل 
( بما في ذلك الاستخدام الاحتيالي  غزةالمظاهرات في مختلف مناطق العالم تضامنا مع الفلسطينيين في  

 أحياناً للأدلة الكاذبة )مثل الصور المفبركة التي قدمها ممثلو الكيان في كثير من المناسبات(.

التقاطها قبل أو أثناء أو بعد عملية الإبادة الجماعية في كونها تعيد   تكمن قوة الصور التي يتمّ 
اللحظة   بالواقع في  الحادث  تعيد ربط  التي  التفاصيل  بكل  وتكراره  المشهد  وإعادة  جديد  من  الجرح  إحياء 

وبالتالي عدم منح الإبادة أن تصبح تاريخا منسيا أو حادثا عارضا يتم نسيانه بسرعة. إن الصور    ،الجديدة
لأنها ذاكرة الجريمة   ،ل إلى مساحة للمساءلة لكل من المشاهد ومرتكب الجريمة على حد سواءهنا تتحوّ 

ولسان حالها الذي "لا يكذب"، الذي يقدم خطابا عامرا بالألم ويحكي الذي حدث في لحظة ما من تاريخ  
مجتمع بعينه. رغم ثبات الصورة في لحظة ما إلا أنها ترغم المشاهد على قراءة قصة كاملة لأن الصورة  
الوحيدة تصبح "عيّنة" فقط من بشاعة أوسع وأكثر بكثير تعرض نفسها على التمحيص والدراسة والتحليل 

 والمقارنة. 

أكبر   لحكاية  أوسع،  لقضية  انعكاس  الحقيقة  في  هي  والمتواضع  الصغير  بحجمها  إذن  الصورة 
يكمل رسمها العقل انطلاقا من محتوى الصورة الذي يكون قد فعل فعلته في الحواس. إن الصورة دليل  
تمنح   الصورة  أن  أي  أيضا،  حقيقي  لكنه  بشع  كان حاضرا في مشهد  المصور شخص حقيقي  أن  على 

تتحوّ  المصور  بها  يأتي  التي  الفردية  فالشهادة  بعد أن    -ل  الحقيقة شكلا محددا وترسم معالمها الأليمة. 
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إلى شهادة جماعية، وكأن الناس كانوا مع المصور في    -يراها الناس في المجلات والمعارض والانترنيت  
 الذي شهد التقاط الصورة.  نفسه المكان 

تكون   بعد لحظة سيصدقون حين  لكنهم  الحقيقة  من بشاعة الصور لا أحد يصدق أن تلك هي 
من   القادمة  الصور  إن  والموت.  بالمعاناة  صدّاحة  صادقة  تقصف    غزةالصور  التي  الدبّابات  فيها 

والجرافات التي تهدّم الطرقات والأرصفة والطائرات التي تلقي القنابل المدمرة وتقتل المئات والعساكر الذين 
النساء  الفلسطينيين ثم أجساد الأطفال مرمية في الشوارع وأجساد  يطلقون الرصاص من رشاشاتهم على 
الذي  على  مادية  وشواهد  أدلة  كلها  الأنقاض،  تحت  الجثث  وصور  المنازل  أسوار  على  مقطعة  والرجال 

ون الصور مع الجثث ومع  طوما زال يحدث. حتى صور "المنتصرين" المتوحشين الذين يلتقغزة  حدث في  
سوف يتم استعمالها ضدهم في المحاكم    ،المساجين ومع المنازل المهدمة والتي يقومون بتفخيخها وتفجيرها

تتحوّ  لأنها  يجب الدولية  شاهدا  الصورة  تصبح  المعنى  بهذا  إدانة.  دليل  إلى  جامدة  صور  مجرد  من  ل 
التخلص منه والتخلص أيضا من ملتقطها وهذا ما نراه في تصفية الصحفيين بأدوات الذكاء الاصطناعي  

الجماعية الإبادة  ارتكاب  على  الأدلة  مسح  أجل  من  الخداعة  الدرون  التي    ، وطائرات  الصور  هي  والتي 
 تشاهدها الشعوب وتبدأ المطالبة بالعقوبات ضد مرتكبيها.

قوة صور الإبادة الجماعية تكمن في أنها تسافر في الزمن وتضع البشرية أمام مسؤولياتها وتريها  
التي   البشاعات  تلك  تكرار  عدم  إلى  البشرية  تنبه  الأقل  على  أو  بالقصاص  وتطالب  المرآة  في  نفسها 

 من الذاكرة الجماعية المجروحة.  اأصبحت جزءً 

 د.عبد السلام يخلف

 3جامعة صالح بوبندير قسنطينة 
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