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 ثقديم

الترار  كلى الظىء حعلُؽئلى  إنسانياتهزا اللذد مً مجلت  ععىٌ

  ،الأداء ىن فىو  الجضائشي االإىظُلي 
 
واالإماسظاث  الخلابحرئلى  كام بؽكل ؽحرالتي ح

 
 
ت التي ج ُّ  الفى
 
تزلافاث  هَاج  خ  ي ُّ تها الثلافُت، و س مى ٌلكغ  مما ،مل ؽمل ٌثها وهىٍ

لاالإ الخلالُذ والخلابحر الؽفهُت والجعذًتمً  مخىىكت مجمىكت رلك
ّ
 ت لشوحمث

التي  مً خلال مماسظت بلع الؼلىط واللاداث ،المجخمم وكُمه وملخلذاجه

 . الحخماكُت والثلافُت خخفالاثاالإىاظباث وال في ها واظخخذامها ؤ اظخذكا ًخم

خَبَر   ل   لا ًخجضأ مً  ء  حضالترار االإىظُلي ٌ 
 
عهم في هلل هزه الفىىن التي ح

خ الحخماعي والثلافي،  وكائم مجمىكت مً االإلاسف  جىزُمو مخخلفت مً الخاسٍ

ًللب  وبهزا،. حُل ئلى حُل مً جيخللالتي االإماسظت االإعخمشة  كبرواالإهاساث 

ا في  االإىظُلي رراتال الخبراث بحن الأحُال  لخىاصل الثلافي وجبادلادوسا خُىٍ

 ذ  لَ ٌ   لزلك،كلُه.  الحفاؾو خُاء الترار الثلافي ئفي  ٌعاهمكما ، والثلافاث

 مجال في خصىصا الللمي، ا للبدثخصب   مجالاالترار االإىظُلي وفىىن أدائه 

 مخخلففي  الؤوعاهُتبذساظت االإماسظاث هخم تي تال تالثلافُ االأهثروبىلىحُ

 الذًيُت.و الثلافُت و الحخماكُت الحُاة  حىاهب

  أبشصهم ،مً الباخثحن في الجضائش بالغ اهخمامبهزا المجال  خـيوكذ 

هزا الفً في كخاباجه اللذًذة، خاصت في ملالاجه  جىاول الزي  مليانيالحاج 

 والغىائي االإىظُلي الترار صىاكت كظاًاالحاج  ملُاوي كشض. إنسانياتبمجلت 

 وجصيُفاث أؼكال خلفخبم اهخمامه ئلى ئطافت االإاض ي، اللشن  ػىال الجضائشي 

ت، االإىظُلى   .تواللاالإُ تالمحلُ بحن واهخلالها الجضائشٍ

 ،االإىظُلىالؤسر  هزا كلى الؼخغال جثمحن لُىاصل اللذد هزا حاء وكذ

الخغحراث الحخماكُت والثلافُت  مثل بهشجبؼت االإ مً المحاوس  لذًذالكؽف كً ًو

االإىظُلي في الخلاء الثلافاث وجداوس الأداء  فً أظهموكُف  ،ُهكل ػشأث التي

  .الحظاساث
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أسبم ملالاث  إنسانياتخصّص هزا اللذد مً مجلت  ،هزه اللظاًا والإلالجت

 هزهشصذ ج .جكؽف وجثري الىلاػ خىل الترار االإىظُلي وفً الأداء في الجضائش

غُت، ممّا خلالُذ الدمج كملُت االإلالاث  لُت والأماصَ االإىظُلُت اللشبُت والؤفشٍ

ا أ وبزلكهلؼت الخلاء خظاساث وامتزاج زلافاث.  حللها هخج هزا المتزاج فىًّ

ت مخكاملت،  ُّ ا ووخذة فى ا مخمحز  ًُّ ا و مىظُل
 
ا وحؽابك ًُّ ا غى ًُّ ا زلاف ككغ خىاس 

ا. ذ  ا فشٍ ىمىرححن مخخلفحن مً هزا بهزا اللذد  اهخمكلى رلك،  ء  بىا خظاسًٍّ

 الثاوي كلىًشكض  بِىمالأصىل الأهذلعُت، با الأول  ًخللم: الترار االإىظُلي

لُت.  االإىظُلى راث الأصىل الؤفشٍ

الزي  االإىظُلي همىرحا للترار ،بمخخلف أؼكالها ،هذلعُتاالإىظُلى الأ  حلذّ 

الخذاخلاث والخأزحراث اللشبُت والغشبُت مً خلال اظخخذام بىطىح فُه ـهش ً

ت الحذًثت  العُاقوفي هزا  ،االإلاماث الخللُذًت اللشبُت ئلى حاهب الآلاث الىجشٍ

خي الإكجز صىلت " في ملاله الحصار كبذ اللادس ظلُمأؼاس   ،"غشهاػت-جدلُل جاسٍ

ت االإىظُلى و  ئلى مً خلال جدلُل  ،جلمعانالأدب بحن الأهذلغ ومذًىت اظخمشاسٍ

خُت، ا في رلك مجمىكت واظلت مً االإصادس الأدبُت والخاسٍ ئلى الترار  مؽحر 

يعبالزي  ،"غشهاػت-صىلت" االإىظُلي الجضائشي االإلشوف باظم شخصُت ئلى  ً 

اب"  مً رلك، والبلاػاث الأهذلعُت في كصشها الزهبي.  "صسٍ
 
الكاجب وضح أبذلا

وكزلك اللملُت  ،ىالىظؼ اللصىس الجصال الىزُم بحن جلمعان وغشهاػت خلال 

في جلمعان بلذ رخحرة مىظُلُت التي ظاهمذ في حؽكُل  الؤبذاكُت االإعخمشة

  .الأهذلغ ظلىغ
 
دون في الأخحر كً كُفُت خماًت هزا الؤسر االإىظُلي  مدعائلا

جَضَه  جدشٍف 
ى    م 

ّ
خ. الزي حؽك  ل كبر الخاسٍ

برص ،في راث العُاقو
 
كلى علؽ الظىء لد قلاسير حىهازان معاهمت ج

 ما وهىمً مإدي االإىظُلى الأهذلعُت،  اللذًذ ًماسظها "الخخكاس" التي ئؼكالُت

خلص، االإىظُلي الأهذلس ي الترارمً  هامتفلذان أحضاء ومكىهاث  كً أظفش  وٍ

ترار ال لفهم حذًذة آفاكا أمامىا جفخذ "الخخكاس"معألت  مىاكؽت أنّ ئلى  الباخث

ىـش  بدُث ،االإىظُلي الجضائشي   ً  ،كمجشد مداولت للحفاؾ كلى االإاض ي ئلُهلا 

الخدىلاث و  مم الثلافاث المجاوسة دًىامُكُت جخفاكلو  خُتكملُت  باكخباسه
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تئهخاج  مً ص لضّ ٌ  ا مّ م، مخلذدةالحخماكُت بؼشق  ُّ ومخىىكت   حذًذة أؼكال فى

وفي الخخام، ٌؽذّد االإإلف كلى أهمُت دكم  .الجضائشي غني الؤسر الثلافي َ  و 

 للحفاؾ كلى هزا الؤسر وصىهه مً الظُاق. االإبذولت دالجهى 

ليالؤ ئلى الخأزحر  مً الخأزحر الأهذلس ي ذ  للي هزا اللذدً   ،فشٍ الظىء كلى االإضٍ

ٌ  مىظُلى  أبشصهافي الجضائش، ومً مً الؼبىق االإىظُلُت   عمى "الذًىان" أو ما 

لي مماسظاث الأداء الخلبحري للفً الؤ  هافيجمتزج  التي ،"ىاوي ڤال "ـب اللشبي و فشٍ

غي " ًىان  مىظُلى "الذ  "في ملالها  سنوس يصلُدت  الباخثت جىاولذ وكذ .والأماصَ

ًّ لجضائش ا في أهّم الىىق مً االإىظُلى، مؽحرة ئلى  هزا ،"مً الحاحت ئلى الف

خُت دمل جي تال لهاالإماسظاث االإصاخبت  الباخثت  اكخمذث. زلافُتو جشظباث جاسٍ

 "، ًىان  خللاث مىظُلى "الذ  جىاولذ ُذاهُت مبدىر و لابلاث مكلى في ملالها 

خلال " ًىان  "الذ   التي ًلىم بها أهل المخخلفتاالإماسظاث الكؽف كً  بهذف

ػشأث كلى الخغُحراث والخدىلاث التي  حذكشّ  كما، االإىظُلى جأدًتهم لهزا الؽكل

 .الترفُهمً الللاج ئلى  حغحرث وؿُفخه خُث كلُه،

خىل  مً خلال ملاله ىجراد كامش مصؼفىظاهم  ،االإىطىق هفغخىل 

كً مجمىكت مً لكؽف ا في "الباػًو  بحن الـاهش "ىاوي ڤاللُلت " طى ػل"

 
 
 ط ماسَ الؼلىط التي ج

 
 ئلى رلك في اظدىذ. ىاوي ڤالمىظُلى  ثاخخفالا في  لُلا

" في مىؼلت جاغُذ ىاوي ڤال لُلت"ػلغ خىل  ملابلاث وملاخـاث ئزىىغشافُت

ا، بالجىىب الغشبي الجضائشي  ؼلغ مللذ ًجمم بحن ال هزا ئلى أنّ  ،مؽحر 

 لا" ىاوي ڤ"الا أنّ ػلىط مظُف   والخىاصل الشوحي،اليؽىة و الشكص و االإىظُلى 

 هي  بل ،الترفُه بغشضجمهىس لل امىحه امىظُلُ اجشاز كىجها كلى جلخصش

ت جمثل ح ا ضمماسظت حلبحرً ُّ ء  ت التي مً مجمىكت أوظم مً االإماسظاث الشوخ

ت مم اللالم الشوحي جشكض الخضحُت  مثلكىاصش  باظخخذام كلى الىظاػت البؽشٍ

 .كىهاثاالإ ًم وغحرها البخىس خشق و  بالثىس 

ا معاهمخحن ًَ ًخظمً اللذد أًظ  ً  ى  ، الأولى خىل اخخفالُت  اللائم الىلاػ ش و ا

خ الكؽفخلالها  مًخاول الزي  طاوطاو خعحنباخث ال كذمها خىلها،  كً جاسٍ

شكُذ  اخخفالُت  ً ىَا
خُت  ًَ ت لبلع الذساظاث الخاسٍ ُّ مً خلال دساظت مسح
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ت التي  تاالإىطىق لذو جىاوالأزشٍ ُّ م مً فكاهذ . أمّا االإعاهمت الثاه  صالحي كشٍ

ش الىػىُت االإشجبؼت باخُاء ركشي خشباالإماسظاث  ئلىفيها  جؼشق و   ،الخدشٍ

ملذ مً كشي مىؼلت اللبائل ىىغشافُتزئ مىادكلى ا ملخمذ   ب ص  الى   مثل ،ح 

ت   .الخزكاسٍ

 ،بورايواللذد ملابلت مم الباخث كبذ الحمُذ  ٌؽملطافت ئلى رلك، بال 

معحرجه  خىل  االإلابلت جمدىسث. بالجضائشالترار الؽلبي في  المخخصّحن أبشص أخذ 

 ُّ الترحمت  جدذًاث" و مصؼلح "الترار الؽلبي ئؼكالُتحاهب مىاكؽت  ئلىت الللم

. كما جمّ الخؼشق الأدب المخُال الؽلبي في واظخخذام ،بىلىحُا والترارو الأهثرفي 

 االإخلللتخدذًاث وال ،االإإظعاث الأكادًمُت داخلأهمُت البدث في الترار ئلى 

ؿلّ سهاهاث في وأسؼفخه  خفف الترارو البدث مم الأحُال الجذًذة،  باظخمشاس

  .الخؼىس الخكىىلىجي

أخباس كشوض كخب  مجمىكت مً االإخفشكاث مثلا ًخظمً هزا اللذد أًظ  

 ُّ تمىطىكاث ب مخلللتت كلم ُّ  كً فظلا ،الترار اللامادي والفىىن الؽلب

 .خماًت الترار الؽلبي في الىػً اللشبيمعألت 

ع هأمل، الخخاموفي  في جدفحز الحىاس االإثمش والىلاػ الجادّ بحن هم هزا اللذد أنٌ 

 اظخمشاس َلضّص الباخثحن مً مخخلف الخخصصاث في الللىم الحخماكُت والثلافُت، و 

 . أدائهوفىىن  الجضائشي  االإىظُليوجؼىس الترار  جىىق خىل  البدث

 صليحة سنوس ي
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Présentation 

Ce numéro d’Insaniyat s'attache à mettre en lumière le 

patrimoine musical et les arts de la performance en Algérie, 

expressions artistiques spécifiques. Ces manifestations incarnent 

non seulement un héritage culturel et identitaire, mais aussi un 

ensemble de traditions orales et corporelles qui traduisent l'esprit, 

les valeurs et les croyances d'une société. À travers les événements 

sociaux et culturels, elles perpétuent une mémoire collective en 

constante évolution. 

La musique, en tant qu'élément fondamental de ce patrimoine, 

joue un rôle central dans la transmission des savoirs et des 

pratiques. Elle constitue un vecteur de communication culturelle  

et un pont entre les générations et les civilisations. Son importance 

réside dans sa capacité à maintenir vivantes les traditions, tout en 

s'inscrivant dans des dynamiques de renouveau et d'innovation. En 

ce sens, le champ musical représente un espace fertile pour la 

recherche scientifique, notamment en anthropologie culturelle, qui 

interroge les pratiques humaines dans toutes leurs dimensions : 

sociales, culturelles et religieuses. 

Les chercheurs algériens se sont intéressés à ce domaine sous 

divers angles. Parmi eux, nous citons, en particulier Hadj Miliani, 

qui a consacré plusieurs travaux à l'étude de la formation du 

patrimoine musical algérien, dans ses articles publiés dans 

Insaniyat, où il a analysé l'évolution des chants algériens au cours 

du siècle dernier et les processus d'hybridation entre les traditions 

locales et les influences internationales. Ses recherches ont porté 

également sur les processus de classification des genres musicaux, 

révélant la richesse et la complexité du paysage sonore algérien. 

Ce numéro vise à valoriser la diversité des expressions 

musicales et à analyser les transformations socio-culturelles, qui 

ont marqué les arts musicaux, tant dans leur contenu que dans leurs 

modes d'exécution. Il explore aussi les interactions qu'entretient ce 

patrimoine musical avec d'autres cultures, favorisant ainsi le 

dialogue des civilisations. 

Quatre articles de fond composent ce dossier, chacun apportant 

un éclairage particulier sur la richesse et la complexité du 
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patrimoine musical algérien. Ils retracent en particulier les 

brassages entre les traditions musicales arabes, africaines  

et amazighes, illustrant la position de l'Algérie, en tant que 

carrefour culturel. Cette dynamique a engendrée un art musical 

distinctif, marqué par un dialogue constant entre les différents 

héritages qui le composent. 

Deux grandes influences structurent ce numéro : l'héritage 

andalou et l'héritage africain. La musique andalouse, dans ses 

multiples formes, constitue un modèle exemplaire 

d'interpénétration entre traditions arabes et occidentales, 

perceptible à travers l'usage des maqâms traditionnels  

et l'intégration d'instruments modernes. Abdelkader Salim  

El Hassar explore, à travers son article, Analyse historisante du 

thésaurus Sana’a-Gharnata, la continuité musicale et littéraire qui 

unit ces deux villes. L’auteur met en exergue l'héritage du  

Sana’a-Gharnata, remontant à la figure mythique de Ziryab et à 

l'âge d'or andalou. Son analyse révèle comment, après la chute de 

l'Andalousie, Tlemcen a su maintenir et enrichir un répertoire 

musical, qui témoigne d'une créativité renouvelée. 

Dans la même perspective, Jonathan Glasser examine, dans son 

texte, Repenser le patrimoine à travers le problème de la 

thésaurisation, le phénomène du monopole exercé par certains 

cercles sur la musique andalouse, une pratique qui a conduit à la 

perte de certains éléments du répertoire musical. Il met en avant la 

nécessité de préserver cet héritage, tout en reconnaissant son 

caractère en perpétuelle transformation. Son approche met en 

évidence la manière dont les mutations culturelles influencent la 

production musicale et favorisent l'émergence de nouvelles formes 

d'expression. 

D'autre part, ce numéro s'intéresse également aux musiques 

d'origine africaine, telle que la musique Diwân, aussi appelée 

Gnawi. Cette tradition incarne une synthèse entre les arts expressifs 

africains, arabes et amazighs. Saliha Senouci analyse cette 

musique à travers son article intitulé La musique Diwân en Algérie : 

d'une nécessité à un art. Elle met en lumière les pratiques qui 

l'accompagnent et son ancrage historique. Son étude, basée sur des 

entretiens et des enquêtes de terrain, dévoile les transformations 

successives qui ont fait évoluer cette musique d'une fonction 

rituelle vers un rôle essentiellement artistique. 
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Mustapha Amer Djeradi, quant à lui, se penche à travers sa 

contribution Rituel de laïlat Gnawi, entre le patent et le latent, sur 

un rite complexe mêlant musique, danse, transe et communication 

spirituelle. Son analyse, fondée sur des observations 

ethnographiques menées dans la région de Taghit, explore la 

dimension initiatique de ce rituel, qui s'inscrit dans un cadre plus 

large de pratiques mystiques et symboliques. 

Ce numéro propose également deux contributions. La première 

porte sur la fête de Yennayer, par Hocine Taoutaou à travers des 

études historiques et archéologiques. La seconde s’intéresse à la 

commémoration de la Guerre de libération nationale, analysée par 

Karim Salhi, à partir de matériaux ethnographiques recueillis en 

Kabylie. 

Enfin, l’entretien, réalisé par Insaniyat, avec Abdelhamid 

Bourayou, spécialiste du patrimoine populaire algérien, permet 

d'aborder les défis de la transmission du patrimoine et les enjeux de 

la recherche universitaire dans ce domaine.  

Ce numéro se conclut par des enrichissements scientifiques. 

Nous espérons que cette publication favorisera un dialogue 

fructueux entre chercheurs et enrichira la réflexion sur la diversité 

et l'évolution des arts musicaux en Algérie. 

Saliha SENOUCI 

 




