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 :ملخص

              
 
تي  ةهذه الورقة البحثي   تهدف

 
ة ال صي  فهَا عزإلى اسْتجلاء بلاغة العتبات النَّ

 
ين  وظ جلاوجي في كتابَاتهِ الد 

ة صالبلاغات تحضَار ، من خلال رصدِ دلالات اسْ الإبداعيَّ ة،الن  رات ي 
 
ة والمؤث وري  وائ الص  ِ

ة، في أغلفة أعمالِه الر  يَّ

تغالوالكشفِ عن آليات 
ْ
 دراستنَا في اسْتكناه طبيعة  العنونة اش

 
لقي، وتوجيه القراءة. كما تبحث في بناء أفق الت 

، ورصدِ آليات تراسلهما في إنتاج خطاب أدبي  عصري  يتجاوز حدود  ن البصري  ردي والمكو  ن الس  العلاقة بين المكو 

وافق مآلات عاصر،  الجنس الواحد نحو انفتاحٍ ي 
 
ي الم لق  نَاالت  ه إطارًا لأو  ين تناولنا في  إلى جزءالبحث  وقد قسم 

ا ومفاهيمي   ص الجزءبعض المصطلحاتا لنظري  ص 
 
  ، بينما خ

 
ة ن  العتبات بعض الة لتطبيقي   اني لدراساتالث صي 

 
 
 .ه لدى القارئِ وتقريب آفاق تلقي   ،ص، والوقوف على دورها في إضاءة الن  جلاوجي ينالدّ  عز نجزاتختارة من م  ال

ة: حيةاتالكلمات المف
َ
صبَلاغ ص  ة، ي  ، العتبات النَّ داخل، الن  ورَ ، الت  عاة، الص 

 
لات الم حو   .رَةصالت 

 
 يزيد سخريّة.. د  * المؤلف المرسل: ط.

 

Abstract: 
This paper aims to explore the rhetoric of the paratextual elements employed by Ezzedine Djlaouji in 

his creative writings by examining the semantic significance of his textual thresholds and the visual 

strategies manifested in the covers of his novels, It seeks to reveal the mechanisms through which these 

paratexts contribute to shaping readers' horizons of expectation and guiding the act of reading. 

Furthermore, the study investigates the relationship between the narrative and visual components, 

examining the ways in which they interact to produce a contemporary literary discourse that transcends the 

boundaries of a single genre and embraces an openness consistent with the evolving modes of contemporary 

reception. 
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The paper is divided into two main sections, The first presents a theoretical and conceptual framework 

for the principal notions related to textual paratexts. The second offers an applied analysis of selected 

paratextual elements from the works of Ezzedine Djlaouji, highlighting their role in illuminating the literary 

text and facilitating readers' reception and interpretation.  

Key words:  Rhetoric; Paratexts; Intergenericity; Text; Image; Contemporary Transformations. 

 

  :تقديم

  اتفي الآونة الأخيرة تغاير  يشهد الأدب المعاصر              
 
 ي  ورة العولممتسارعة فرضتها الث

 
ة، قافة البصري  ة، وتنامي الث

تشكيل آليات إنتاج الخطاب الأدبي  ةعادضد  هيمنة الجنس، كلٌّ أسهم في إ ةالأجناس الأدبي   ونهضة

ات و   أنساقه يقتصر على  لم يعد ردالس  يه، فتلق  استراتيجي 
 
أصبح منفتحًا على منظومة من  بلْ ة؛ غوية الداخلي  الل

 العتبات النصي  
 
ص تية ال ة تؤدي أدوارًال تتمركز على ظاهر الن  ة عد  ة، وجمالي  ، وتشارك في بناء المعنى تواصلي 

 وتوجيه أفق انتظار القارئ. 

لوفي هذا الس              ةختلف ة، بمصي  ت العتبات الن  ياق، تحو  من عناوين، وأغلفة، وصور،  عناصرها المتضام 

ٍ يوازي اة، وألوان، وعناصر طباعي  
سايره وفق نسق تجريبي  يجاري  صلن  إلى خطابٍ عصري  تسارع الإيقاع  وي 

 
 
 قافي، ويستجيب لتحو  الث

 
 ة عن الكلمة.ورة مكانة لا تقل أهمي  تمنح للص   باتتتي لات الذائقة المعاصرة ال

وائي  عز ولعلَّ ما يكتبه المسردي             ة يعد   جلاوجي الدين والر  نموذجًا بارزًا لهذا الوعي  من منجزات إبداعي 

ردي   الجمالي حديث الس  فضاءات  المعتادة لتصير ةعريفي  ؛ إذ تتجاوز عتباته وظيفتها الت  المنفتح على عوالم الت 

ة، ل فيها العلاماتة تتداخبلاغي    و  الأيقوني 
 
دة، هذا في نسيج  ةغوي  الل ة المتعد  لالي  د مكتنز بالحمولات الد  ما موح 

ي وتسريع فعل قادر على استمالة المتلق   سردي  -س لخطاب أيقوني  ورة، ويؤس  ص والص  تداخل الن  لنا يعكس 

 القراءة قبل الولوج إلى المتن.

  العتبات بلاغة»الموسومة بـ  وعلى هذا الأساس، سعت مداخلتنا 
ّ
  تداخل: جلاوجي الدين عز عند صيةالن

ّ
 صالن

  زمن في ورةوالصّ 
ّ
ة، و إلى اسْ « المعاصرة حولاتالت غوي   المهاراتتكناه الآليات البصري 

 
فة ةالل

 
العتبات في  الموظ

ة صيةالن   لالة، والكشفإنتاج  اشتغالها في، وكيفي   فاعل بين المكو  عن تجليات الت   الد 
 
، بما غوي والبصري  نين الل

ة: رد،في زمن تسارع الس  ينسجم مع رهانات الأدب   ومن هنا يطرح البحث إشكاليته المركزي 

ة  صي  لات  كيف ساعدت العتبات الن  رد؟في تأسيس بلاغة منتجة لنصوص تجاري في مضامينها تحو   الس 

ورة، والكلمة؟ ي باستحضَارهَا لتفاعلات وتداخلات الص  لق    وإلى أي  مدى أسهمت هذه العتبات تسريع أفاق الت 

 الإطار المفاهيميّ:أولا. 

 لمحة تعريفيّة لعز الدّين جلاوجي:. 1

ة، دكتوراه أدب حديث ومعاصر، مجال المسرح ين جلاوجي، أستاذ محاضر بالجامعة الجزائري  الد   عز

ة"، مهتم بالمسرح إبداعا ونقدا وتدريسا إضافة إلى تدريس ة المغاربي  ة الشعري  خييلي في المسرحي  اريخي والت  "الت  

  ،واية، والسرد العربية الر  نظري   مقاييس
 
مانينيات عبر بدأ نشاطه الأدبي في سن مبكرة، ونشر أعماله الأولى في الث
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، "؟الحناجر تهتف لمنبعنوان " 1994ة، صدرت له مجموعته القصصية الأولى سنة ة والعربي  الصحف الوطني  

 
 
دوات والملتقيات داخل ي عشرات من الن  س وأشرف وشارك فقافي والإبداعي، أس  له حضور قوي في المشهد الث

 1990س مع ثلة من الأدباء سنة أس   ة، ة وعربي  في مجلات وطني    الوطن وخارجه، نشر عشرات البحوث الحكمة

 واختير عضوا في الأمانة الوطني    .رابطة إبداع الثقافية الوطنية، وشارك في معظم فعالياتها
 
اب حاد الكت  ة لات

 2003ين سنة الجزائري  
 
 ، وكان مسؤول الن

 
اب والأدباء حاد حيث تم نشر مئات الكتب لصالح مئات الكت  شر في الات

" سنة القلم أهل رابطةة وطنية باسم "ة ثقافي  ين جمعي  س مع ثلة من الأدباء والأكاديمي  أس   ة،ين خاص  الجزائري  

 ، وظل رئيسا لها منذ ذلك الوقت إيمانا منه بأن الن  2001
 
ة ولحمايتها من هوض بالأم  ضروري للن  قافي ضال الث

 
 
ة، وأشرف على كل نشاطات الرابطة داخل وخارج الوطن، وسعى لبناء علاقات ثقافية وبان والعدمي  الاندثار والذ

ة سائل الجامعي  راسات والر  مت عن أعماله مئات الد  قد   عليم بالجزائراختيرت بعض نصوصه في برامج الت   .عربية

ة عديدة، وأيضا في ة، وفي بلدان عربي  رسالة دكتوراه وماجستير في الجزائر خاص   30ها أكثر من ا، منا وعربي  وطني  

اص س لنفسه مشرعه الإبداعي الخين جلاوجي ليؤس  يعمل الأديب عزالد  ، 1تركيا ومصرو إيران و إسبانيا و فرنسا 

هامن خلال جملة من المعال  الاشتغال على الت   :م من أهم 
 
 غة جريب، وعلى الل

 
ل للكاتب هاجسا كبيرا، التي تشك

  ة، حيث ظل  ع في الأشكال التعبيري  استحضار الموروث، التنو  
 
قد عة، كالن  ق في عوالم مختلفة ومتنو  الأديب يحل

 ة والمسرح والر  والقص  
 
الإيمان القوي برسالة الأدب  كمَا يجمع في كتاباته بين عر وأدب الأطفال،واية والش

نضبط، لديه مشروع يقوم  عمل ال و المنحصرة في ثلاثية الخير والحب
 
شكل جديد في الكتابة على تأسيس الم

 الإبداعية المسرحي  
 
، وهي " تلاقح عناصر "المســــــــــرديــــــــــةطلق عليه مصطلح "ة مصطلحا وتنظيرا ونصوصا، أ

رد الر   ة بالس  ا لاستحضار نوع أدبي جديد..." المسرحي  لاقح بينهما هدفا استراتيجي  ، فهي إذن 2وائي، حيث يصبح الت 

ـــرد، مخالفا بذلك ص المسرحــــــــي بطعم الس  رد بكل تفرعاته، وفيها أعاد كتابة الن  ة والس  كلمة منحوتة من المســـــرحي  

 كما لقي هذا اا، ا وعالمي  ابقة عربي  كل الحاولات الس  
 
عتبرااهتمامكل لش مت عنه فقد  والباحثين، قاد الن   عند ا م 

ين جلاوجيي المصطلح في كثير من المنابرة، فقد تم تبن  سائل الجامعي  راسات والر  الكثير من الد   في  ، فتجربة عز الد 

 ، ة في الجنس المسرحي  جارب، خاص 
ة، نظرا لفرادتها عن باقي الت  جربة الاستثنائي   بالت 

 
عرف

 
ة ت فقد الكتابة الإبداعي 

 ، وائي  سريد الر 
 
ن نصوصًا من الت ع، تضم  أسهم في إغناء وإثراء ساحة الأدب في الجزائر بزخم سردي  متنو 

ماذج من الكتابة القصصي   ، وبعض الن   . 3ة، بالإضَافة إلى قصص الأطفالوالمسرحي 

ين جلاوجي ـــسأس   لـما أسماه "مسرح اللحظة/ مسرديات قصيرة جدا"، ورفع لها شعار: )مسرح  عز الد 

  " ، وهو4اللحظة مسرح الإنسان أينما كانت وكيفما كان(
 
 هو مسرح يقتنص الل

 
من تي يمكن أن تقول الز  حظة ال

 
 
ا  ،مه أيضاويل، محاولا أن يختصر كل ما يقي  الط  إم 

 
ينوغرافيا، ات أو على مستوى الس  خصي  على مستوى الش

  د على الخشبة ، يمكن تقديمه في أي  ومعنى ذلك فهو مسرح يتمر  
 
 مكان، في الش

 
 ،اطئارع والبيت والمقهى والش

  ،ى القطاروحت  
 
كثيف تيقوم على  ،5كما يمكن أن يقوم به كل من امتلك شيئا من الجرأة والموهبة ائرة،والط

 فكرة و ال
 
 اللغة و ال

 
 الزمكان، والحدث.خصيات و ش

 منجزات عز الدّين جلاوجي:. 2

 :ة مختلفةللأديب عزالدين جلاوجي أكثر من أربعين كتابا في فنون أدبي  
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 مسرح الل

عر " 
 
قد مسدّس يكمَا كتبَ في الش ة الن  قد، خاص  فل، وله أيضًا إسهامات عديدة في الن 

 
"، وفي أدب الط

ة"، وسطر  مجموعة من  ة المغاربي  عري 
 
ة الش ص المسرحي في الأدب الجزائري"، " المسرحي  ، " الن  المسرحي 

يناريوها تين"الس  ت نذكر منها: " الجثة الهاربة "، و" حميمين الفايق "، و" قطوف دانية، جني الجن 
7 

97



ة يزيدط. د.  ة عندَ عز الدّين جلاوْجي                                    .وردة لعرابد. ، سخريَّ صيَّ
َّ
ة العتبَات الن

َ
ورَة :بلاغ ص والصُّ

َّ
داخل الن

َ
 ...ت

 

 ISSN 2992-2151 /EISSN: 3088-8050                                مجلة المؤثل    (107 -   94ص ) 2026 أكتوبر ، 02، العدد 03المجلد                   
 

صيّةا. 3
َّ
 لعتبات الن

عد  العتبات النصي  
 
 في إنتاج خطاب ت

ً
ا فاعلا ا ودلالي  نًا جمالي   ة مكو 

َ
رات الحداثة، إذ أدبي  يتماش  ى ومتغي 

ص، بقدرِ ما هي ليستْ  حيطة بالن  د عناصر م  في ظل  مجر 
َ
هة لفعل القراءة، ف ِ

وج  نتجة للمعنى، وم  فضاءات م 

ورة، انتقلت العَتبة  ر الوسائط، وتنامي حضور الص  عاصر بفعل تطو 
 
تي يشهدها الأدب الم

 
تسَارعَة ال

 
لات الم حو  الت 

دة، تجمع بين الن   ة متعد  ب تنصهر  داخله أنظمة دلالي 
َّ
ة إلى خطاب مرك عريفيَّ ، من وظيفتهَا التَّ غوي 

 
ظام الل

ر 
َّ
شكيل البصري، تنصهر في مجملها تحت نظام سردي والت

َّ
وري، والت صوري، يوصل محتواه في أبلغ  –كيب الص 

 تركيب، وأسرع زمن.

ةف صي  ل   العتبَة الن 
 
شك

 
ا في فعل القرَاءة، ت زا مهم  قاد والباحثون في تأصيلهم لمفهوم  حي   ينطلق هذا الن 

 
حيث

نات الن   صيةالعتبات الن    من مكو 
 
 ص الم

 
ة في آنٍ ة وتأويلي  ي وظيفة توجيهي  ويؤد  ئيس، ص الر  حيط بالن  ذي ي  وازي ال

 إلى الت   يستند   الكاتبواحد. ف
 
 ص الحيطص الموازي إلى قسمين متكاملين، هما: الن  م الن  ذي يقس  صور ال

(Peritexte)،والإهداء، والمقدمة، والفهرس، وغيرها  ، ويضم العناصر الملازمة للكتاب، كالعنوان، واسم المؤلف

 
 
  (Epitexte) ص الفوقيص، والن  ة للن  ة الخارجي  شكل الهوي  من المكونات التي ت

 
 ال

 
ختلف الخطابات ل في م  ذي يتمث

 الخارجي  
 
ة تتمثل في تأطير وتشتركان في أداء وظيفة أساسي  ، 8سائلصريحات والر  ص، كالحوارات والت  رتبطة بالن  ة الم

بعدها  ،أويل.لقي والت  توجيه أفق انتظار القارئ، وترسيخ نمط معين من الت  ص وتحديد حدوده، إضافة إلى الن  

ر ا حو  وإضاءة مقاصده  ،الأدبيفي بناء الخطاب  للمعنى، وعنصر فاعل يسهم إلى فضاء دلالي   منتجص الموازي لن  ي 

 ة تساعدة وتواصلي  ة إلى وظيفة جمالي  ظيفة تعريفي  ة من و ل العتبات النصي  قبل الولوج إلى متنه، بما يعكس تحو  

ص،جربة القرائيةفي تشكيل الت   حيط بالن  د إطار شكلي ي   ، وبناء على ذلك تسقط نظرة كون العتبات مجر 

 الغلاف. 1.3
ُ
 .عتبَة

ثير انتباه القارئِ حين  ل ما ي  اتهِ وفعل القرَاءة، فأو 
 
كون رًا بين م 

 
 مؤث

ً
ة تفاعلا د الغلاف كعتبَة بصريَّ يجس 

حيلنَا ترميزاته وإشاراته 
 
ة ت ل للغلافِ، فهو عتبَة مهم 

 
شك

 
ور الم سيج الص 

 
نة هو الملمح الخارجي  للن دو  حه لأي  م  تصف 

ص، وعلاقات اف طبيعة الن 
َ
جاورَةإلى اكتش

 
صوص ال ة بباقي الن  فاعليَّ  على معظم المعلومات 9ه الت 

 
ن الغلاف ، يتكو 

د لتشكيل الإ  مه 
 
تي ت

 
نتجال ص، ي  المتنِ، يحتل  فيه عادة بورق سميك يختلف عن صفحات  طار العام لمضمونِ الن 

ر  ه تصو  وج 
 
ة ت ف هوي 

َّ
عطي للمؤل ة، ما ي  شكيلي 

 
زًا واضحًا في هندستهِ الت جنيس حي  ف، والعنوان، والت 

 
ؤل
 
اسم الم

دة،  ختلفة، بألوان متعد  ص، جنسهِ، وموضوعهِ، كمَا نرصد  في أغلفة الكتبِ عَادة صورًا م  ف الن  ِ
 
القارئِ نحو مؤل

ى فك  شفراتهَا، حسبَ تحمل  دلالات سيميائيَّ  تلق 
 
ى الم

َّ
ة.  ة، يتول قديَّ  خبراته، وممارساتهِ النَّ

ة   ة لافالغلاف كعتبة نصي  ماتقتصر وظيفتها في حماية على الكتاب  خارجي 
 
ل  عنصرًا  فقط؛ وإن

 
تمث

لقي البصري، حيث يكتسب  د إلى فضاء الت  ص الجر  ف من دائرة الن 
َّ
 ينقل المؤل

ً
ا فاعلا حضورًا ماديًا سيميائيًّ

ة في  ي الغلاف أدوارًا أساسي  روع في فعل القراءة. وعلى هذا الأساس يؤد 
 
واصل مع القارئ قبل الش نه من الت 

 
مك ي 

ة. ومن هنا ي   ة والفني  ل عن العمل، من خلال اسْتشراف مضامينه وأبعاده الفكري  الغلاف برز خلق الانطباع الأو 

ي مكنه ، بل بل الولوج لقراءة مضمونهق كواجهة أولى تستوقف عين المتلق  سبق العنوان في جذب الانتباه، لما ي 

ة، و ة تؤدي وظائف يشتمل عليه من صور وألوان ورموز وتشكيلات بصري   تتضافر هذه إذ ، ةة وإيحائي  تواصلي  فني 
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ل صميم ة، والت  اسم المؤلف، والعنوان، والخطوط الطباعي  وتنصهر مع عناصر أخرى، ك  ناتالمكو  
 
العام، لتشك

ه فعل القراءةخطابًا بصري    يوج 
ً
  ،ا متكاملا

 
ما ر في أفق الت  ويؤث

 
لاف في هيئة عمل فني متناسق، صيغ الغلقي. وكل

ما بدى 
 
 أساسًا إلى العالم الد   لنا قادرًاكل

ً
 .10صلالي للن  على استمالة القارئ وإثارة فضوله، بما يجعله مدخلا

 العُنوان: . 2.3

عاريف للفظة " 
غوي  قدرًا معتبرًا من الت 

 
ئ  المعجم الل " فقد وردت في لسان العرب لابن منظور،  عنوانيهي 

ة عنن، بمعنى: ورد عننت وأعننته لكذا أي عرضته له، وصرفته إليه، وعن الكتاب من  :تحديدا في باب العين، ماد 

ذي يعرض ولا ي
 
قال الر جل ال :ناحيته، وأصله عنان...، وي   صرح: قد جعل كذا وكذا عنوانا لحاجته وأشد 

واهيوتعرف في عنوانها بعض لكنها، وفي جوفها   صمعاء تحكي الد 

ي: والعنوان: الأثر..."  11قال ابن بر 

ص الموازي وملحقاته...، يكون وفي الاصطلاح:  ص، بل هو أهم عناصر الن   يعد  " عتبَة رئيسة من عتبات الن 

 
 
ص وبدايته، وهو ال ل الن  يه و في أو 

 
ص ويجل ص، ذي يصف الن  زه عن غيره، وقد يغري القارئ فيدفعه لقراءة الن  يمي 

ا قبل الولوج إليه "أو ينفر منه...، فعلى القارئ أن يستنطق دلالة العنوان، ويس ا وعمودي  ، وعلي 12تقرئه أفقي 

مكن اعتبار  ة ت وسيلة العنوان حسب ما أورده القول ي  راد إنتاجه، فبقدر ما تسويقي 
 
ص الم رويج للن 

 
ي وظيفة الت ؤد 

ضيئ  أولى خطوات 
 
ه مسارات القراءة، وت يمكن إغراء القارئ، يمكن للعنوان أيضًا أن يبعده، فهو بوابة توج 

وى المساعدة على فك  مغالق المتن، والغوص ي، ويجتهد القارئ في بادئ الأمر على إبداء بعض الر  لق  في تفكيك  الت 

ر جذاب تكمن جاذبيته في جملة 
 
ص، ومؤث ة تعريف لمضمون الن  س  العنوان كهويَّ شفرات معانيه، وعليه يتأس 

ة،  لالي  ة، والد  حنات الإيحائي 
 

ةالش رميزي 
 
 .13ومختلف الشفرات والعلامات الت

ة  بارت رولانيذهب  لالي  ه عبارة من الأنظمة الد 
 
تي تترجم في تعريف العنوان على أن

 
ة ال يميائي  في لنا والس 

عة برؤية مضا ة ومشب 
 
نة بعلامات دال ى في رسائل مسكوكة مضم 

 
ة، تتجل ة واجتماعي  ة وإيديولوجي  مينها قيما اخلاقي 

ل لعلم  س الأو  فه المؤس  ابع الإيحائي، بينما يعر 
 
ه هويك العنوان ليوالعالم يغلب عليها الط

 
لائل  بأن مجموعة من الد 

ةاللسان ص من أجل تعيينه والإشارة إلى مضامينه ي  فة، يمكن رصدها في بداية الن 
 
ة الموظ رغبة في جذب  الجمالي 

 .14أكبر قدر من الجمهور 

قدّمة. 3.3
ُ
 .الم

مة حسبَ ما جاءت به ت  قد 
 
ف عن  مصطفى سلوى عد  الم

 
مه المؤل قد  ا سي 

َ
ارح لم

 
لة من الكلامِ الش

 
شك قطعة م 

سة،  ؤس 
 
ناته الم م، ومكو  قد 

 
ات العرض الم كتابه، تكون أقل  بكثير من المتن، ترد  كاستهلال إيضاحي لاستراتيجي 

تي يروم إليهَا
 
ة، والصعوبات، والغاية ال

 
ة، والخط مة له كالمنهجي 

 
مكن اعتب15والمنظ مة ي  ابة يلج  من اره، فالمقد  ا بو 

ع من خلالها الكاتب إلى  خلالهَا القارئ 
 
ة يتطل برم  بينهما تعاقدٌ كصورة مثالي  مِ، إذ ي  قد 

 
حتوى الم

 
إلى فهم دلالات ال

ل في متن الكتاب، 
 
ا من تهيئته لاستقبال مشروع قيد الإنجاز، يتمث

ً
طلاق

ْ
عهِ، ان

 
توجيه القارئِ وتنظيم آفاق توق

ذي يليها وعلى هذا الأساس
 
مة كعنصر ينبني عليه المتن ال  .16تأتي المقد 

نجز الكتابي، 
 
بنى عليهَا الم تي ي 

 
ة ال ماتي في كشف مجموعة من الحقائق الوظيفي  قد 

 
سَاعد الخطاب الم ي 

 يلي:  فيما ،أشهبون  الملكحصرهَا عبد 
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 إشهارٌ يستقطب  القارئ. .1

 الحصول على قراءة. .2

 أن تكون هذه القراءة مناسبَة.  .3

دة، بعيدة عن  ة جي  ص مقروئي  ة لإعطاء الن   رآها أشهبون ضروري 
ٌ
مة تسعى إلى توجيه الخطأوظائف ، فالمقد 

أليف لإعلان  ستهل  بهَا الت  حرير، فهي قطعة ي  فعل القراءة، وتنظيمه، وتهيئة القارئِ لاستقبال مشروع  قيد الت 

ف في توجيه 
 
يآفاق الت  تأسيسه، تجيئ  كعتبة يعتمدها المؤل ة ،لق  استنادًا على جملة  وترسم المسافات الجمالي 

تي يجمعها 
 
نات ال مات باختلاف 17بوعي ، بهدف إضاءة المقاصد قبل اقتحام المتن القارئ  المكو  ، وتختلف المقد 

فات، والغا
 
ة، وتتباين أيضًا بالمؤل اب والمبدعين، فقد ترد قصيرة، تيات الكتابي  تَّ

 
 أو طويلة،باين أساليب الك

 مباشرة، أو بتورية...

 مقاربة تطبيقيّة:ثانيا. 

فاعليّ. .1
ّ
 بلاغة الغلاف في تشييد انتباه القارئ الت

سج الدّلالي في غلاف . 1.2       
ّ
شكيل البصريّ والن

ّ
ة الت

َ
 " عشتار وأسفار هاء" حداث

سارع
 
ل الت

 
رد،  في ظ ة السَّ

َ
قمي، ونهضَة حرك  الدّين عزسعى المسردي  الر 

ة تستميل  البصر قبل  يجلاوج ة على لوحات تشكيليَّ في إخراج أغلفتهِ الخارجيَّ

شر  عشتار وأسفار هاءالبصيرَة، ففي روايته " 
 
ادرة عن دار المنتهى للن "الص 

وزيع في  نجد  عتبة الغلاف تنهض  على تفاعل بصريٌّ متجانس،  2022والت 

ة، ليصوغها ن ة والبصري  ساني 
 
ب بين العلامات الل

 
 على تغايرات ومرك

ً
موذجًا دالا

ورَة الغلاف  قمي، فقد انتعقتْ ص  ل الر  حو  سارع والت 
 
ة في زمن الت صي  العتبة الن 

غليف  ة من سلطة الت  ة وتعريفي  ة وإشهاري  وما تحمله  من قرائن تجنيسي 

ستثمر آليات الإبهار واستمالة الانتباه عبر 
َ
ة ت

 
ستقل قليدية نحوَ واجهَة م  الت 

رم
 
ة،تكثيف الت ونات الأيقونيَّ

 
   يز، وتداخل المك

َ
ا ت

َ
ستوقف  القارئ أمامَ هذ

 القارئَ قبل 
 
تي تستوقف

 
ة ال ات  البصري 

 
فكير ، والغوص في الخيَال، فالغلاف أولى الحط ى التَّ

َ
حيله إل

 
ع، ثمَّ ت نو  التَّ

هو بمنزلة  بطاقة تعريف للعمل
َ
ي، ف ص    . 18ولوجه لعمق المتن الن 

ة  الصّورة: 1.1.2 صويريَّ رات التَّ
 
نفحة على مجموعة من المؤث ة م  ورة المركزي  تشغل صورَة المرأة حيث تبرز  الص 

ة سوداء تنظر إليها  لة ذات الملامح الحالمة مع هر  ورَة  المتخي  ا واسعًا منهَا، تتجاور هذه الص 
ً
بعينين يبزغ منهما نطاق

هبي
 
ون الذ

 
تي تتوس  ، وهو لون الل

 
ائرة ال مس أو القمرطهما الد 

 
، فاجتماع في شعاعه في أعلى الغلاف أشبه بالش

واية قد ي   ائرة والر  ة والد  واد المرأة والهر  ر   الس  المنتشر على حيلنا إلى عوالم الجمال والأنوثة والأسطورة، وقد يفس 

ة  وعي،جسد الهر 
 

عنى بالغموض والحدس واللا ون الأزرق على مساحة معتب ةهيمنَ ب في حين ي 
 
زالل  رة من الحي 

ى،الهدوء البصري للغلاف:  وضاء والفوض َ بيعة الخالية من الض 
 
احة  ، وصفاء الط كما يمنح  للقارئ مجالا للر 

واية في الجزء العلوي من الغلاف، فقد   غليظ في عنوان الر 
 
ى بخط

 
ا الأصفر المتجل فس ي، أم  ل والانتعاش الن  أم  والت 

 
 
حفيز والن وازن يحمل في توظيفه معاني الت  ره الت  فس  معان، وهذا ما قد ي 

 
حيل على الانشراح والل شاط، كما ي 
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ف، والعنوان، 
 
ون الأبيض وتجسيده على صورتيْ: اسم المؤل

 
ذي أحاط بالغلاف من خلال استدعاء الل

 
الجمالي ال

فاء هر والص 
 
ة  19ومن دلالاته: الط عٌ يجعل  من الغلاف واجهَة ضاج  ة،  تنو  ينمائي  ية والس  بالإيحاءات الأسطور 

دتهَا براعة  ة جس  ة، و أجناسيَّ ة في آن واحد، ما يعكس لنَا مقدرة الغلاف على استيعاب تواشجات فني  وري  والص 

مز والغموض،  وحة، وإتقان استعمال الر 
 
رد، وهندسَة الل نسيق بين لغة الس  عامل، والت  خرج في حسن الت 

 
ال

نوان في إنتاج المعنى، فحسن الاهتمام به ة في ظاهر الغلاف، يجعلها نصًا موازيًا يشارك الع  وحة الفنيَّ
 
ندسة الل

ة والأسطورة والميتافيزيقا. واية مع الفنون البصري   وهنا تتداخل الر 

ة في عتبَة رواية   ردية الأدبي  وري، وهو ما ينسجم مع طبيعة" عشتار وأسفار هاء" تتقاطع الس   مع الخطاب الص 

ا ما 
َ
سارع، هذ

 
ة، وفق ما يتماش ى وزمن الت الإبداع المعاصر الذي يقوم على تفاعل الأجناس والوسائط البصريَّ

ابة، 
 
حليل؛ إذ اعتمد على صورةٍ ذات قوة جذ شكيلي لصورة  الغلاف محل  الت 

 
صميم الت لاحظته على الت  أمكننا م 

لقي سريعًا، وهي خصائص أصبحت ضرورية في عصر بألوان متباينة، وتكوين مركزي  بسيط تلتقطها عين المت

واصل  ة وشبكات الت  ات الإلكتروني  داول الرقمي، حيث تتنافس الأغلفة على جذب الانتباه داخل المنص  الت 

ة تستثمر اقتصاد  ة واشهاري  ص؛  بل أصبحت وسيلة تسويقي  الاجتماعي، لذلك لم تعد العتبة مجرد مدخل إلى النَّ

 .20الانتباه

نصرين  العنوان:  .2.1.2 ة، نجده  يجمع بين ع  ة والأسطوري  مزي   بالإيحاءات الر 
ً

لا ا العنوان فقد بدى كذلك محم  أم 

ة: فحرف "  لالي  تباعدين في الحمولة الد  نبيهعلى احتمالات كحرف حلقي " يحيل  هاءم  راد الت  ، 21الت  أويل، في حين ي 

دة في آ عشتار أسفارب"  والخصب  ، رمز الحب  "  عشتار" ة البابلي  الحقبة لهة " دلالات الأسطرة المتجس 

انين ين والفن  عراء والمسرحي 
 
د  أوجه ألوهتها جعل منها مصدر إلهام بين الش ر  22والحرب، فتعد 

 
كيب هذا الت

جانس بين الأصالة و الحداثة، والخيال والغرابة،  ي على ا يحر ض المتلق  في عتبة العنوان انزياحًا دلاليًّ  خلقوالت 

  تربط علاقةالبحث عن 
 
رد والفلمنة،  حلة،ة والر  بين الحرف والأسطورة، وبين اللغ ل العنوان إلى فيتحو   وبين الس 

واكب  لغز تأويلي   لالات، ي  د الد  مز لإنتاج أفق قراءة مفتوح ومتعد  ورة والأسطورة والر  غة والص 
 
تتضافر فيه الل

لات سريعَة.  نتشيًا بتحو   عصرًا م 

 غلاف رواية: " علي بابا والأربعون حبيبة " بين بلاغة السّردِ، وإغراءُ البصرِ. .2.2

شكيل البصري  
 
أمل في الت كتنزة ة عتبة بصري  ، "علي بابا والأربعون حبيبة" لغلاف رواية يكشف الت  م 

ة، وا راثي 
 
ور  لالاتلد  بالإيحاءات الت ة، حيث تمتزج  الص   والص  ص بين الن   هجين ضمن حوارائي 

 
راث ورة، وبين الت

قة لذلكَ في: والس  
 
وث
 
 رد المعاصر، ويمكن  رصد  بعض العناصر الم

ة  :الصّورة. 1.2.2  ة تراثي  لنَا  دتجس  تتموضع  على مساحة الغلافِ صورة بصري 

راء،ا مجلسًا شرقيًّ 
 
 تبدوا على ملامحه علامات البذخ والث

ً
 ماجنًا يستلقي فيه رجلا

ط   الجمعًا من  يتوس 
 
 داخلي   روحي   في فضاء ساء، وهن  يترامين بجمالهن   حضنه ن

ة بالهعلى طبيعة  مفتوح على نافذة تطل  
َ
بة، ومنتعش

 
وء، يحتس ي كأسًا من دخلا

ة تجود  عليهم 
 
ن كن  يحملن سل الخمرِ، ويتبادل أطراف الحديث مع احداهن  مم 

را
 
ورَة الت  وأشهى الفواكه،  تتراءى لنا هذه الص 

 
ة المنتجَة بعناصر بألذ ة مشهدثي  ي 
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ص في متنه ل رف والملوك، لتحيلنا إلى انتماء الن 
 
حاكي حياة الت

 
 لبيئة الشرقي  ت

 
تي ارتبطت بحكايات ألف ليلة ة ال

يافة، والجون...، وبذلك وليلة.  ة، والأرائك، وأواني الض  قليدي  ة الأزياء الت 
َ
وبزخرف

ت بتزيين الغلاف في هذا المقام ورةالص   لم تكتف تْ منحة وظيفة تأويلي  ، بل أد 

ي في اث الحكائي والفن  بالتر   تهربطكمَا وائي، ة لفهم العالم الر  لقارئ مفاتيح أولي  ل

ا آن واحد  ، أم 
 
 فقد أسم  في بناء المعنى ونيالتكوين الل

 
ون الأبيض في ؛ فسيادة الل

 الخلفي  
 
الأزرق في جزء من العنوان  ون ة توحي بالانفتاح والحياد، بينما يبرز الل

 
 
ثيربما يحمله من دلالات العمق والث   بات، في حين ي 

 
ون الأحمر في كلمة الل

 حبيبة"
 
غف، وهو ما ينسجم مع " الانتباه، ويحيل إلى الحب والعاطفة والش

 والأربعون  بابا عليوعليه، فإن  غلاف "، نوانلالي الذي أحدثه الع  الانزياح الد  

ل حبيبة
 
ا" لا يمث ة تحمل  بلاغة  عنصرًا زخرفي  ف كعتبة نصي 

 
وظ ما ي 

 
فقط،  وإن

ة، بما ينسجم مع  فاعل بين الأدب والفنون البصري  ة، تساعد في توجيه القراءة، وإنتاج المعنى، وتأكيد الت  خاص 

عبير الختلفة. واية المعاصرة وانفتاحها على أشكال الت  لات الر   تحو 

ي:. 2.2.2
ّ
قة عن تداخل وترابط أ ةهذه العتبة البصري   ت لناكشف كما تداخل الأدبي بالفن بين  ي  جناس المنم 

 ة والفني  الأدبي  
 
 بين شكيلي، والخط الطباعي، و ة؛ فالغلاف يجمع بين الفن الت

 
عبي، ليصنع المرجع الحكائي الش

 صارت رد، وفي سياق تسارع الس   وائي،ص الر  ا موازيًا للن  خطابًا بصري  
 
الإغراء،  وظائفؤدي هذه العتبات ت

أويل،  تداخلة إذ تختزل في صورة واحدة شبكة  والإشهار، والإخبار، والت  موز والإحالات الر  الإيحاءات، و من م 

 
 
ة ةقافي  الث راثي 

 
  ، والحكيات الت

 
ع من نسيجها واية قبل قراءة متنهاتي تدفع القارئ إلى الدخول في عالم الر  ال ، ويتشب 

، الثري  والمتداخل   كثيف البصري  داخل الأجناس ي  في أبلغ تقنيات الت  كما يعكس تشكيل العنوان أحد مظاهر الت 

عاصرَة،
 
ة الم واية الجزائري  ا  الأدبي  من خلال اسْتثمار الموروث الحكائي في الر 

َ
ردي  في هذ ص الس  حيث يستثمر الن 

ة القديمة لإعادة إنتاجها وفق رؤ  راثي 
 
رد الآنيالموضع بنى  الحكيات الت  .ية سردية مغايرة تقتضيها رهانات الس 

"، لصًا والأربعون  بابا علييبدأ التلقي من العنوان الذي يستدعي الحكاية الشعبية الشهيرة ": ن. العُنوا3.2.2

ويعلن ". هذا التحوير البلاغي يثير أفق انتظار القارئ، حبيبة" بـ "الصّ كنه يحدث انزياحًا دلاليًا باستبدال كلمة "ل

ة إحالة إلى الحكاية التراثي  يحمل  العنوان ف منذ البداية عن إعادة كتابة الحكاية التراثية وفق رؤية جديدة،

 
 
ا، غير أن  الكاتب حاول استبدال كمَا أشرنا سابقًا لفظة " «لصًا والأربعون  بابا علي»هيرة الش " حبيبة" ب "  لصَّ

ة من  ة تجريبي  العشق، والعاطفة والعلاقات راع إلى فضاء المغامرة والص  و  العنف،فضاء كحركة انتقالي 

 الحميمي  
 
 ة، فيتول

 
 الجديد.مثيل راثي والت  د نوع من المفارقة بين المرجع الت

تي هبطت من السّماء" .3.2
ّ
جرة ال

ّ
ي في غلاف " الش

ّ
لق

ّ
شكيل البصري، وتسريع آفاق الت

ّ
 : بلاغة الت

 
ل غلاف يمث

 رواية "
ّ
  جرةالش

ّ
 " لعز الدين جلاوجي عتبة بصري  ماءالسّ  من هبطت تيال

 
ة إلى تشييد زييني  ة تتجاوز وظيفتها الت

غوي، كثيفقائم على الت   خطاب سردي  
 
وري والإيحاء الل  ، بما ينسجم مع منطق تسريع الس  الص 

 
ذي يقتض ي رد ال

تاجات  ورة، تكون  في صورة واحدة ةالروائي  اختزال الن  وت، والص  غو، والص 
 
د الل قادرة على استدراج  مشحونة بتعد 

 
 
 ة الأولى. حظالقارئ منذ الل
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ط واجهة الغلاف . الصّورة البصريّة : 1.3.2 تتراءى بكامل أناقتها  ي، صورة امرأة تنظر مباشرة إلى المتلق  تتوس 

ا يستأثر ابما يجعلها وجاذبيتها،  ة ي تمتزج أسفلها شجرة لانتباه، بينمامركزًا بصري   ،كثيف سحابها نبثق منتخييليَّ

يذيب الحدود بين الإنساني والطبيعي، وبين الواقعي والمتخيل، وهو ما يعلن يتفاعل هذا المشهد   في تركيب بصري  

ا ما  على أفق عجائبي ورمزي  المنجزة وايةانفتاح الر  على منذ العتبة الأولى 
َ
ف، هذ

َّ
نه تركيبة ز عز  وفانتازي مكث

ذي 
 
 قوم على مفارقة بلاغي  العنوان، ال

 
 " إلى "هبطتل في إسناد فعل "ة تتمث

ّ
"، وهو فعل يرتبط عادة جرةالش

ة تدفع القارئ إلى يولد صدمة جمالي  الإبداعي هذا الانزياح  س، لا بالأشجار. ومن ثم فإن  بالكائنات أو بالمقد  

ة ل العنوان فيتحو   زياح،وفق ما يستدعيه مقام الان إعادة بناء المعنى، إلى أداة لتسريع فعل من ثيمة موضوعي 

رد بالقداسة، لأنَّ  أويل،الت   هذه  ي يجد نفسه مطالبًا منذ الوهلة الأولى بالبحث عن سر  المتلق  واصطباغ الس 

 
 

راع.جرة القادمة من الس  الش  ماء، وما غايتها، ودورها في تأجيج أحداث الص 

ا أما على المستوى التشكيل
ً
ي، فتسود درجات الأزرق والأبيض والوردي، وهي ألوان تمنح الغلاف طابعًا حالم

وروحيًا، وتوحي بأن النص لا يتحرك في فضاء واقعي صرف، وإنما في عالم تتداخل فيه الأسطورة والحلم والرمز. 

على قراءات متعددة،  كما أن غياب التفاصيل الواقعية الدقيقة يقوي النزعة التأويلية، ويجعل الصورة مفتوحة

ومن زاوية التداخل الأجناس ي، لا يكتفي الغلاف بتقديم ، وهو ما ينسجم مع طبيعة الخطاب الروائي المعاصر

رواية، بل يستعير أدوات الرسم الرقمي والتشكيل البصري والخيال الأسطوري، فتغدو العتبة فضاءً تتفاعل فيه 

وهكذا يصبح الغلاف  ، اللغة مع الصورة، ويتحول المعنى إلى نتاج مشترك بين العنصر اللفظي والعنصر الأيقوني

 للنص السردي، يشارك في إنتاج الدلالة ولا يقتصر على تمثيلها نصًا
ً
وعليه، فإن غلاف "الشجرة ، بصريًا موازيا

 في مشهد 
ً
 واسعا

ً
 روائيا

ً
التي هبطت من السماء" يجسد بامتياز بلاغة العتبات في زمن تسريع السرد؛ إذ يختزل عالما

ني، والتداخل بين الصورة والكلمة، ليحقق جذبًا سريعًا بصري واحد، ويستثمر المفارقة اللغوية، والإيحاء اللو 

 .للمتلقي ويفتح أمامه أفقًا تأويليًا رحبًا قبل الشروع في قراءة المتن

ة الأيقونيّة (. )مرجفي صهيل الحيرَة  نوانشعرية العُ  .2
َ
عبيّة بالحداث

ّ
 الأصالة الش

ةجموعته التي جعلها جلاوجي عتبات ل في العناوين يلفت انتباهنا ما ادرة  الحيرة صهيل"  القصصي  "، الص 

ت بعنوان " 
 
ها استهل وزيع بالجزائر، أن  شر والت 

 
باعة والن

 
ة احتراقعن دار المنتهى للط

َ
"، عنوان يختزل في  المدين

اق 
َ
اريخي، والميث

يني، والت  عر، مصابٌ جلل حل  بمدينته، فقد استلهم من النسق الد 
 
مضمونه متداخل الش

خييل ر رثاءً حينما رأى: يالت  عب   ، والأسطوري... لي 

 تشتعل... " المدينة

 ، 23..." يكاد الدّخان يحجبها عن الأبصار

عدًا  ف عنونة تستحضر ب 
 
وظ اريخيًّ بعدها ي 

 
راث الأدبي   مستلهم منا ت

 
 اغترف مفردة منحين القديم  الت

لت في عنونته لأحدى قصصه، قصص ألف ليلة وليلة
 
 شهريار الأميربـ )، تمث

 
 ذي ( ال

 
ل الش

 
ة في ة خصي  مث يسي 

 
الرئ

103



ة يزيدط. د.  ة عندَ عز الدّين جلاوْجي                                    .وردة لعرابد. ، سخريَّ صيَّ
َّ
ة العتبَات الن

َ
ورَة :بلاغ ص والصُّ

َّ
داخل الن

َ
 ...ت

 

 ISSN 2992-2151 /EISSN: 3088-8050                                مجلة المؤثل    (107 -   94ص ) 2026 أكتوبر ، 02، العدد 03المجلد                   
 

ة، يقول عن )شهرزادليالي وأحداث قصص الكتاب مع  ة جلاوجي أيضا، حين يرد  في متن القص   لقص 
ً

(، ويظهر بطلا

 ذلك القاص:

 "فسمّى نفسه شهريار ...

 24وسمّى القرية إمارة...

 25حكّ شهريار كرشه الكبير

ة دلالة على عمق تفكير الكاتب،  راثي حين كتابته لقصص عصري 
 
فعودة يراع القاص  لذاكرَة الأدب الت

ة الأصيلة ي  ومحاولته استثمار مختلف العصور ، وصياغة  سرد  اكرة الأدبي 
 
حيل القارئ على فتح نوافذ  الذ

ره بمختلف تشع   فس  عبي تارة كما في عنوان )من الأدب استقائه تناوب باتها، وهذا ما قد ي 
 
 والجازية ذيابالش

عر العباس ي، 26( الفرح وفستان
 
ة في مجموعته ب ) كعنونته،وتارة أخرى يغترف من الش   27(المتنبّي كهانةلقص 

م الشعر في عصره،  ذي تزع 
 
عبي  اويالعن المرج بين  فهذاال

 
ةن الش ة، والفانتازي  راثي 

 
يش ي باختزال الكثير من  ة والت

اريخية الغامضة
لالات الت  عبي الجزائري  ، و با غلة فيوالمو  ،الد 

 
كما أشار  لعنوان مدخل توجيهي  ا عتبارالإرث الش

  "حمداوي  جميل"إلى ذلك 
 
ل مراحل الباحث، ، وهو أو  لقيوجعله جزء وركيزة في الت   ،ة كبيرةذي أعطى له أهمي  ال

تي 
 
 ، و ةمضامين المنجزات الأدبي   بها يستنطقال

 
 يستكنه تلك البنى والت

 
ن في أغوار العمل تي تتكوَّ راكيب والمقاصد ال

ة في حولات العصري  تكشف العتبات النصية عند عز  الدين جلاوجي عن وعي جمالي يستجيب للت  كما  ،28 لإبداعيا

غني أفق الت  كثيف والإحالة المرجعي  بناء الخطاب السردي، إذ تنهض على استراتيجية الت  
 
قي منذ الوهلة لة التي ت

ره قدالأولى، وهذا ما  فس    " الجازية" و " دياب"  شخصيتيْ لم المؤلف ااستله ي 
 
 من الت

 
 راث الش

 
لانه من عبي، بما تمث

 
 
  " الفرح فستانة، وربط بينهما بعبارة " اكرة الجمعي  رصيد رمزي راسخ في الذ

 
والاقتران في  الحب  معان تي تختزل ال

 صيغة لغوي  
 
ات ة مكث راد  بها فة، فباستدعاء شخصي  من الآني بلاغة ي  ة وربطها بالز  ة لها آثار تاريخي  ة وأدبي  تراثي 

نا نلمج في هذا 
 
فة، غير أن

 
وظ

 
ع ذلك أفق المرجعيات الم نتظر، كما يوس 

 
تشكيل سرد يتسارع بوتيرة الأفق الم

خصيات الاستحضار 
 

تشكيلها وفق رؤية معاصرة رسم  يعيد القاصاريخية المألوفة، حين الت  انزياح  عن صور الش

ى لنا ي الإعاقةتجعلها رمزًا لتحد   فة في قصص عز  عتبة، ومقاومة قسوة الحياة،  ومن هنا تتبد 
 
العنونة الموظ

ين جلاوجي  فضاءً دلاليًا تتداخل فيه المرجعي   الد 
 
 اريخي  ة والت  عبي  ات الش

 
ة ة، فتؤدي وظيفة إغرائي  قافي  ة والث

 وتأويلي  
 
ورة، صوص المكثفةذي يميل إلى الن  ة تتلاءم مع المتلقي المعاصر ال والمتعددة الإحالات، فتسهم في  الص 

راثي  توظيف جلاوجي لهذه العتبات ذات الحمولات الأتي ي، توسيع أفق القراءة قبل الولوج إلى المتن السردي
 
ة  ت

 ة كالت  قا من مرجعيات كلاسيكي  انعكاس لتلك الرؤى التي يريد أن ينسجها بفكرة تجريبية انطلا
 
عبي ، اريخ الش

دة ، وسعى إلى إحياء تلك الجوانب من جديد وبقالب آخر من خلال تصويرهم بهياكل مجد   والأسطورة والحكاية ،

اريخ من وأدخل النصوص بعضها بعضا ، ناسجا لوحة تضاء بثراء مضامينها فقد  مال الكثير من الكتاب الى الت  

 داث و ححيث الأ 
 

 ة .ي  راثخصيات ليغترفوا منها ويبنوا نصوصا زاخرة بالمادة التالأماكن والش
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بوظيفة العنوان  ة عن وعي جمالي  في هذه الجموعة القصصي   الأخرى ة العنواني  العتبات  ت لناكشفكما 

، "حيرةال صهيل"عناوين ف ،ير القارئ قبل الولوج إلى المتنويستث ،يختزل الحدث تأويلي  و  ، تسويقي   مدخلك

عةوالخفافيش لأما"، و" الجليد بدو  فيدرين"و ةالانزياح الب " جاءت مشب  كثيف البلاغي، ، والمفارقة، والت  بلاغي 

ز المتلق  ة متباعدة، فتنتج صورًا ذهني  بين ألفاظ تنتمي إلى حقول دلالي   ت في مدلولاتهاجمعإذ  حف 
 
ي ة غير مألوفة ت

خصائص الكائن الحي،  يمنح المكان صوتًا يستعير " الحيرة صهيل" ـف ة بينها.على البحث عن العلاقات الخفي  

تي يمكن  "الجليد بدو  يفيدر ن"بينما يوحي 
 
ل وعي الإنسان المنعزل، والمتصارع مع الحياة، ال

 
ة تمث وجود شخصي 

مليه علينا العنوان مرجتْ بين  ة حسب ما ي  ة (، فالقص  ة قاسي  ة دب الجليد ) بيئة قطبي  لح عقباتها في رمزي 

ا  غة،  والتصوير البلاغي، مم 
 
ة الل ا،شاعري  لي  رد بعدا تأم   الأمعنوان " س في حين يؤس   أمكن إعطاء الس 

ة ة تجمع لمفارقة رمزي   " والخفافيش ل العناوين إلى عتبات وبهذا تتحو   ، الحنان والعتمة، والألفة والخوفثنائي 

سهم في تسريع أفق الت  بلاغي  
 
ل، ة خاطفة تغنيه عن التمهيد المطو  لقي، إذ تقدم للقارئ إشارات دلالي  ة مكثفة ت

رد المعاصر القائم على الاقتصاد ، بما ينسجم مع طبيعة الس  قراءةة العملي  الانخراط مباشرة في وتدعوه إلى 

 
 
 .ة، بالإضافة إلى الانزياحد الدلالغوي، وسرعة الإيقاع، والانفتاح على تعد  الل

 خاتمة

ة ذات قدرة جاذبة تستميل  خلصَ البحث إلى إبراز احترافية عز الدين جلاوجي في انتقاء عتبات نصي 

ن أساس في تشكيل الخطاب المعاص، يجمع  ٍ بفاعلية العتبة كفضاءً منتج للمعنى، ومكو 
ٍ جمالي 

ي وفقَ وعي  المتلق 

مق الكلمة ورة، وع   .بين وجاهة الص 

ةنجز لم يحاول في تركيب كل  عتبة عزالدين جلاوجي ف على الساحة الإبداعية أن يكتب وفق  اته الكتابي 

لة أفقا جديدا يتماش ى  ومبدأ الت  مسارات تجريبي  
 
ه تباتدلالات عحديث  العصري ، فكلما حاولنا استكناه ة مشك

ة، صي  سنا فيها تلك العوالم الت   الن    ،جريبية التي ينحى على منوالهاتلم 
 
 بهإذ يتقن تطريزها وفق ما تتطل

تسارع،  مآ
 
رد الم ة، وعناوين  وهذا ما وجدناه فيلات الس  وائي  ة مجموعته القصصي  دراستنا لبعض من أغلفته الر 

  ،( الحيرة)صهيل 
 
 بين ةإبداعي   بطريقة الأنواع مختلف على لتنفتح ، ةوثيقي  الت   قوالبالو  الحدود تلك انتهكت تيال

 وتواشجت ، الشعري  صالن   مع بارز  وبشكل تناصت إذ ، صنيعالت   وجمال ، عبيرالت   وبلاغة ، التصوير حسن بين

ناصاتوال ، رديةالس   البنى لكل   حاملا ،مضمونه في هجينا منجزا لنا لينسج ، المتناقضات بين جمع بأسلوب معه  ت 

ة، راثي 
 
 ، الأجناس وبين ، الفنون  بين تداخل ، التداخل عالم ىوتبن   ، وثيقالت   قانون  تجاوز  قدْ  قاصال أن   وجدنا إذ الت

 .ةاريخي  الت   الأحداث بعض جلاوجي عزالدين استحضر كما ، الأساليب وبين

ل
 
صية؛ إذ يجمع بين الوظيفة « عشتار وأسفار هاء»غلاف  مث نموذجًا معاصرًا لبلاغة العتبات الن 

د الوسائط، يعكس  د انتقال العتبة من عنصر هامش ي إلى خطاب متعد  ة، ويجس  ة والإغرائي  ة والتأويلي  الجمالي 
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داخل الأجناس ي  سمات الإبداع في ز  سارع والت 
 
 حبيبة الأربعون و ، بابا علي: " أغلفة روايتيلمسناه في  ، وهو مامن الت

جرة"، و"
ّ
تي الش

ّ
 ".السّماء من هبطت ال

ين جلاوجي، لما يزخر به من  ات الكاتب عز الد  ة إيلاء كل  الاهتمام لمسردي  نة البحثي  نوص ي في نهاية هذه المدو 

رد المتسارع.  منجزات صيغت، وما يقتضيه الس 

 هوامش وإحالات المقال
ف في  - 1

 
اعة: 2020جوان  16نقلا عن ترجمة موجزة لعزالدين جلاوجي، أرسلها المؤل واصل الاجتماعي، على الس   .13:40، عبر وسائل الت 

ين جلاوجي )قراءة في المفهوم -   2 ة عند عز الد  ط، تجربة المسردي  وس ي شري  ة(سن   ، 1/2024، 1، ع/3قاصد في اللغة والأدب، مج/الم، والمرجعي 

 .106ص:              
 .103: نفسه، ص: يُنظر - 3

حظة مسرديات قصيرة جدا،- 
 
ين جلاوجي، مسرح الل .10ص: ،2017، 1منشورات المنتهى، الجزائر، ط عز الد  4  

.11نفسه، ص:  -  5  

وزيع، الجزائر،: عزالدين جلاوجي، صهيل الحيرة، دار ينظر -6  شر والت 
 
باعة والن

 
 .119ص:  المنتهى للط

7
 .120نفسه، ص:  - 

ة في نص نسيان  :ينظر - 8 صي  ة العتبات الن  ة لشعري  قافي 
 
نة،  لأحلام comنوال قرين، الأبعاد الث  .354ص: ، 6/2018، 1ع/مستغانمي، المدو 

وائي لواسيني الأعرج، -  9 ة في الخطاب الر  كتوراه، ميلودي خديجة، جماليات العتبات النصي   جامعة حسيبة بن بوعلي أطروحة مقدمة لنيل شهادة الد 

 .216ص: ، 2018 –الشلف  –            
 .214: نفسه، ص: ينظر - 10
 .312، ص: 2001، 1صادر، بيروت، لبنان، ط عنن، دارابن منظور، لسان العرب، باب العين، مادة -  11
ة عائشة لطروش-  12 ة الجموعة القصصي  ة الفلسطيني  ة العنونة في القص  ل، مج/ الحزين(البرتقال  )أرض، فني 

 
 ، 1، ع/1لغسان كنفاني أنموذجا، المؤث

 . 3ص:              
 : مرجع نفسه، ص ن.ينظر - 13
ة للعلوم، لبنان، ط: فيصل الأحمر، معجم ينظر - 14  .226، 2010، 1السيميائيات، منشورات الإختلاف، الجزائر، الدار العربي 

ة والوظائف،يُنظر-  ص المفهوم والموقعي  ة، جامعة ميتشغان،  منشورات كلية الآداب والعلوم : سلوى مصطفى، عتبات الن  . 23: ، ص2004الإنساني  15 

ة عالم الفكر، مج/ والعنونة، : جميل حمداوي، السيميوطيقايُنظر -
 
قافة والفنون والآداب، 3، ع/25مجل

 
.106ص: ،3/1997، الجلس الوطني للث 16 

ابق، ص:  : سلوى يُنظر - .          24مصطفي، المرجع الس  17 
ة إشكالات  : زينبينظر -18

 
ة في رواية " هاء وأسفار عشتار"، مجل صي  ة العتبات الن  اري، شعري  غة والأدبِ، مج/هرويني، سامية جب 

 
 ،4، ع/14في الل

 .195، ص: 12/2025
 .197/198: المرجع نفسه، ص: ينظر - 19
 .196نفسه، ص:  :ينظر - 20
 .198: المرجع نفسه، ص: يُنظر - 21
نظر: نفسه، ص:  - 22  .198ي 

.20ص: -  23  
 .33ص:  - 24
 .37ص:  - 25
 .110ص:  - 26
 .77ص:  - 27
  .67 مرجع سابق، ص:ينظر: جميل حمداوي،  - 28
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