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 ملخّص 
 مفتي، تعيش  بشوير الجزائريكينونة الشوخصوية في رواياا المبد     حولالبحثية    الورقةيدور موضوو   

العبثية من جهة ومنذومة قيم مرفوضووة من جهة أخرى،   نصوووصوون  منا متشووذيا، لتواا متلاتووية، تتجا بها

تأخت موقعا نحو المجهول، فتعيش قلقا وجوديا، وتحاول اسوتعادة  اتها  حيث تتمركز الشوخصوية في الهامش أو 

هي علين، وما ترغب أن تكون علين مسوتقبلا   ما كانت علين، والحاضور ما  المفقودة المنشوررة بين الماضوي أي  

)الود اين بتعبير هوايودغرفي في هوتن النصووووا يفقود البرول كينونتون التي تمثلهوا قيمون ومنذومتون المعرفيوة 

يواجن سولرة تصوارعن وتقوم بفعل تدمير للفرد وهو ترميز لصورا  الخير والشوري يسوهم هتا القلج الوجودي و 

 يفي رواياا مفتي في تبيان الرابع النفسي للمروي

 يأنرولوجيا؛ الكاوس؛ السلرة؛ الشخصية؛ الد اين :المفتاحية االكلما
Abstract 

The topic of this presentation revolves around the essence of the character in the 

novels of the Algerian writer Bashir Mufti. His texts depict fragmented times and 

disintegrated selves, torn between absurdity on one side and a rejected system of values on 

the other. The character often occupies the margins or moves toward the unknown, 

experiencing existential anxiety while attempting to reclaim its lost self, split between the 

past—what it once was—the present—what it currently is—and the future—what it aspires 

to become (“Dasein” in Heidegger’s terms). In these texts, the protagonist loses their essence, 

represented by their values and cognitive system, and faces an overpowering authority that 

engages in a destructive act against the individual, symbolizing the conflict between good 

and evil. This existential anxiety helps highlight the psychological dimension of the narrative 

in Mufti’s novels. 

Keywords : Ontology; chaos; authority; character; Dasein . 

 
 المؤلف المراسل   

mailto:ouanassa.smadi@univ-batna.dz
https://orcid.org/0009-0008-9091-8929


 في روايات بشير مفتي تمثلات الفلسفة الوجودية

182 
 

 

    مقدّمة
الباحثون أن ولادة الرواية الرواية الجزائرية، رواية فتية لم يتجاو  ظهورها خمسة عقود، ويشير  

الناضجة فنيا تعود إلى السبعيناا مع روادها "ابن هدوقة والراهر وطار"، لكن هتا لا ينفي وجود 

 د"أحمد رضا حوحو" والرالب المنكوب "عبد المجي 1947إرهاصاا أولى مثل "غادة أم القرى" 

لت الإصداراا، وقد مرّا الرواية ريح الجنوب  ناضجة فنيا توا -الشافعي"ي وبعد اصدرا أول رواية 

بمراحل بدءا بمرحلة التأسيس التي تنما  بحضور الثورة الجزائرية بوصفها  لك المقدس التي امتاح 

 منن الروائيون، إلى جانب التركيز على التربيج أو الهيمنة الاتتراكية على حد تعبير مالك بن نبي

حيث تموقعت الواقعية والواقعية النقدية والواقعية الاتتراكية إلى جانب ف85فحة ، ص1996)دوغان، 

الواقعية السحريةي ثم جاءا مرحلة الثمانيناا التي تعد امتدادا للمرحلة الأولى وظهرا معها أسماء 

ة جديدة دخلت ميدان التجريب أمثال واسيني الأعرج جيلالي  خلاا وغيرهم، وبعد مرور عشرين سن

على تأسيس الرواية الجزائرية المكتوبة باللغة العربية، ظهر أدب عايش واقعا مغايرا، وتحول صراعها 

مع الآخر الغربي  إلى صرا  داخل التاا وانرمست هوية من نقاتل، أطلج على هتن الفترة من تاريخ 

لمحنة، عشرية الدم، الجزائر المعاصر عدة مسمياا، اتتقت من معجم الأ مة، مثل العشرية السوداء، ا

العشرية الحمراء، ظهر في هتن الفترة جيل من الشباب راح ينقل تهاداتن عن أوضا  الجزائر، منهم 

 الروائي" بشير مفتي"، التي أبد  وراح يناور اللغة ويحاورها من خلال استراتيجية التجريب، لتلك تررح

عا لا انسانيا وتعيش حالة اغتراب وعبث وقلج  الورقة البحثية اتكالية التاا الجزائرية، التي تأجت طاب

وجودي، وتتساءل باستمرار عن جدوى الحياة وهتا ما يتماتى مع الفلسفة الوجودية كما طرحها سارتر 

وألبير كامو، كما تررح معاناة الشخصية من عبء الحرية، وتتخت قراراا مصيرية دون مساعدة خارجية 

مخض عن هتن الاتكالية عدة تساؤلاا منها لما ا تحاول مما يخلج صراعا داخليا لديهاي وقد ت

الشخصية تجاو  عبثية الواقع عن طريج العنف والتمرد؟ ولما ا استخدم بشير مفتي الفلسفة الوجودية 

كأداة لسبر أغوار النفس وتصوير المأ ق الانساني؟ لما ا تعاني الشخصية من الاغتراب داخل المجتمع 

  لدا اين ولما ا يجب أن يتحمل مسؤولية وجودن؟    وداخل  اتها؟ ما مفهوم ا

 القلق الوجودي للذات
تعود روايوة "دميوة النوار" روايوة مثيرة للجودل والأسووووجلوة؛ حيوث تجعول المتلقي في حوالوة من القلج 

والحيرة والترقب لتحديد هويتها الأجناسوووية، منت الصوووفحة الأولى، فهل هي رواية أو سووويرة  اتية أو 

اء روايوة سوووويرة  اتيوة، لكن سووووؤال الجنس أو النو  الأدبي يعيش مرحلوة لم تعود تقبول بصووووفواء ونقو 

)معتصوووم،  الأجناس الأدبية فهتا التداخل وانسوووجام غير المنسوووجم امكانية من الإمكانياا الجمالية

 ف191، صفحة 2014

تروي الرواية حياة الشوووخصوووية المحورية رضوووا تووواول والتحولاا التي مرا بها، تروي القلج 

حو الهاوية وفقدان التاا وتشووتتها عبر مراحل؛ تبدأ بفقدان الوجودي لهتن الشووخصووية التي انزلقت ن
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  وبيعها للشويران التي تمثلن السولرة المتعفنة، وولادة فاوسوتف194، صوفحة 2014)معتصوم،  الروح

جديد وقّع وثيقة بيعن للشوويران، بالرمأنينة، المرحلة الثانية هي الشووعور بالتفاهة أمام الآخرين من 

هم أكبر منن، ثم قتل الثقة في الآخرين ويتحول رضوووا تووواول إلى توووخصوووية معادية انتقامية غير  

، صوووفحة 2014)معتصوووم،   متوا نة، ليصووول إلى مرحلة فقدان التاا، حيث تفقد قيمتها أمام النفس

، ومن هنوا تتوأكود دلالوة العنوان وعلاقتون بوالمتن، والتحولاا التي مرا، بهوا الودميوة من وسوووويلوة ف195

تتلاعوب بهوا الأيوادي إلى  لوة مودمرة؛ للخر وللوتاا، انكسووووار الوتواا الجزائريوة بفعول مركزيوة السوووولروة 

هوتا يحيول بربيعوة الحوال إلى فقودان الأمول والعيش في هوتا وفعول التهميش والتجواهول لهوتن الوتواا و

المجتمع، التي انسووولخ من إنسوووانيتن فهتا العمل وغيرن من أعمال مفتي تؤكد مدى تأثرن بالفلسوووفة 

من خلال تصووراتن التي يقدمها حول مفهوم الوجود وكيف أن الإنسوان مرمى  »الوجودية يتضوح  لك 

ميقوة ومقلقوة وحوالاا وجوديوة لا تنتهي بين الخو  ن الانتحوارن أو مقوتو  إلى هوتا العوالم بوأسووووجلوة ع

 ف81صفحة   2016)عرار،  «والندمن الحزن والندمن الرجاء واليأس

ارتبرت توخصوية رضوا تواول بماضوي مشوتت وحاضور مرير ومعقد، يسوترجع ماضوين وطفولتن 

وما يكتنفها من اسوووتيهاماا، وكتا الغمول التي يسوووي  حياة والدن من جانب عملن، التي لم يتمكن  

صووووغيرا تووووعرا بلغزية أبي فلم أكن أفهم  لك وكان يبودو لي رجلا محكوما  »من معرفتون حتى كبر: 

إلى أنون رجول يعيش حيواتين سوووورديتين، لون عوالم  خر في مكوان لا نعلم بون، عوالم   بسوووور، حتى يخيول

 صوووفحة 2013)مفتي،  «يخصووون لوحدن؛ لا أخفي بأنني كنت انتبن لكل كلمة تقال عن أبي هنا وهنا 

حيواة الأب المشووووفرة جعلتون يعيش قلقوا مسووووتمرا؛ توقذون الوتاكرة إن خبوا، وهنوا تعلج  منوة بلعلى ف28

)بلعلى،   «فالتاكرة بالنسبة إلين كانت بمثابة سياج دائري يحيط بن من كل جانب»على  اكرتن بقولها  

 ف 158 صفحة 2011

وبدأا تتحول الشوخصوية وتفقد تويجا فشويجا منذومة القيم ، ويعيش أقصوى حالاا الشورط  

فالرريج التي رسومتن توخصوية رضوا »والعنف وينتصور الشور التي تغتى من الحقد والخيبة والمعاناة  

تاول في "دمية النار" يكشف عن صرا  وجودي بين إغواء السلرة وبساطة العيش، بين فجة الأسياد  

بيد وتكشوف عن وجود أكثر من جهة في تقرير المصوائر، لكن الأهم أن الرواية السويرة التاتية  وفجة الع

)معتصوووم،  «ءخاضوووت في تجربة حياة عبثية انتقلت من الذل إلى العزلة، من الإنسوووان إلى اللاتوووي

داخلي من أجل تحقيج التاا،   يكشوف رضوا تواول تشويجن وعبثيتن وعن صورا  ف199، صوفحة 2014

يوما بعد  خر صوارا حياتي توبحية، وصورا أحيانا أتوعر أنني غير موجود، وأغرق »يقول رضوا تواول: 

في  اكرة منتهيووة، وأنتفي في جغرافيووا غير مرئيووة، وأنهض ولا أنهض، وأحلم بقرراا قليلووة من 

يكشووووف السووووارد  ف150-149، الصووووفحواا 2013)مفتي،  «الودمو ، حتى يوم توفيوت والودتي لم أبوك

 المناطج المذلمة في  اتن المقموعة والتواا الأخرى بفعل انتهاكاا السلرةي

 الكاوس السردي
يقول ميلان كونديرا: »فقد بدا هتا العالم فجأة، في غياب حاكم أعلى، غامضوا غموضوا رهيبا؛  

إلى مجاا الحقائج النسووبية التي يتقاسوومها الناس، هكتا ولد عالم الأ منة  لقد تفتت الحقيقة الوحيدة
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ويشوووك في   يؤكد كونديرا ف08صوووفحة   1991)كونديرا،  الحديثة، والرواية صوووورتن ونمو جن، معن«

 2014)مؤلفين،  المفاهيم والموجوداا ومن ثم لم يعد الروائي يؤمن سوووى بيقين واحد هو اللايقين

وصوارا الرواية تبحث في المناطج المذلمة والمجهولة لإعادة كشوفها بالعودة إلى "مفتي"  ف43صوفحة 

رواية "دمية النار" يحاول رضووا توواول اسووتعادة  اتن  نجد أبرالن تعيش العماء وتعيش اللايقين ففي 

المفقودة »هل كنت أقاوم  لك الفقدان؟  لك الإحسوواس الغريب بالليل والذلمة القاتمة، والروح التي  

لم تعود لهوا روح؟ أم فقط هي لحذتي التي كنوت أرى عبر مر تهوا الشووووفوافوة روحي وهي تنتهي، وهي 

حيواة التي كنوت أتمنواهوا  اا  من بعيود؟، لا أدري، ولكن في تلوك  توتهوب  هوابوا نهوائيوا، بلا أمول عودة لل

الدوامة كان كل تويء قد فقد وجهن، مثلما فقدا أنا روحي صوار العماء كليّا، والهياج الامرئي الحيوان  

إنها  اا متشوذية  ف120-119، الصوفحاا 2013)مفتي،  المفترس كليا هو الآخر، صورا أنا ولسوت أنا«

منشوررة بين الماضوي والآتي والمسوتقبل الد اين بمفهوم هايتغر، حدذ لتاا رضوا تواول تحولاا  

أفقودتون إنسووووانيتون وكبنونتون، موا كوان يتمثلون من قيم ومثول، ويرى النواقود محمود بوعزة أن الحكي في  

روائي في العمواء الكلي،  »في تووووروه هوتن التجوا بواا الأنرلوجيوة، ويغرق العوالم ال الروايوة يتشووووذى

ولوتلوك يتم على صووووعيود المتخيول توأكيود هوتن الرؤيوة الميتوافيزيقيوة بعمليوة ترميز للصوووورا  بين الوتاا  

)رضوا تواولف والمؤسوسوة )السولرةف باسوتعاراا رمزية وجودية ترتقي بن إلى صورا  ميتافيزيقي بين  

الاسوتعارة الشويرانية محل بشواعة   الخير والشور، بين النور والذلام، بين النذام والكاوس، بحيث تحل

تتأرجح التاا وتتجا بها المفارقاا، ودخلت متاهة العماء حيث كل ف64 صووفحة 2014)بوعزة،   الواقع«

انتذام  »لم يعد وجهي يحيل على وجهي، و اكرتي   جميل واللا  تووويء منفي اللانذام، اللايقين واللا 

تقيأا ماضوويها البريء لتقتفن في حمأة نار مسووتعرة، فب ا بي أولد تووخصووا  خر، مليجا بأتووياء أخرى،  

ودماء جديدةييي دماء  خرين امتص منهم روحهم، روحهم البريجة لأعيش، صوورا الشوور، ودمية الشوور، 

ل دمية النار، تحرق من يمسوكها، صورا اللاتويء الفار  صورا الشويران، ودمية الشويرانييي صورا مث 

إن المقرع السوووردي يررح أسوووجلة وجودية "من أنا"؟ كيف  ف120، صوووفحة 2013)مفتي،  من المعنى«

كنت؟ وما ا أصوووبحت مما يحيل على أ مة التاا واللايقين والشوووك والعماء، فهتا النمو ج الإنسووواني 

روائي يتحكم في بنائن قانون التحول »ففي مسوار التكوين يخضوع برل الرواية "رضوا تواول" إلى  ال

تحولاا غير متوقعة، ضووومن سوووياقاا  اتية واجتماعية وتاريخية معقدة ييي يأخت التحول في المخيل 

صوووورة المسوووخ بالمفهوم الكافكاوي، حيث يتحول البرل من توووخص مثالي رومانسوووي يحب الأدب  

وكان للسولرة عذيم الأثر    ف65، صوفحة 2014)بوعزة،   ةييي إلى توخص متوحش قاتل مأجور«والكتاب

في تحول رضوا تواول من توخص محب لن قيم ومثل عليا إلى وحش وقاتل مأجور، وكلما ارتقى في  

بلو  القمة، والتخلي عن الإنسوان  جها  الأمن، ا داد تورا، وتلاتوت انسوانيتن، ويعد القتل مركز الثقل ل

 ف86، صفحة 2016)عرار،  )الكامن في  اتن

أما في رواية "وحيدا في الليل" تبدو توخصوية "رتويد كافي" الروائي توخصوية مهزو ة تعيش  

عمواء  اتيوا، وتفتقود إلى الثقوة، وتعتريهوا هواجس تزلزلهوا وهوتا موا يعبر عنون رتوووويود كوافي من خلال  

رسوالتن لصوديقن الناتور "لقد كتبت بحوب ومتعة وسوعادة لا توصوفي اعتقدا في الكتابة أنها تسوتريع  
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ن تخلصوني من توعوري الدائم بالعتمة التي تغلف هتا الوجود، لكن الكتابة لم تعمل إلا على تعميج أ

أعلنت الشوخصوية عن حالة  ف35 صوفحة 2019)مفتي، وحيدا في الليل، هتا الشوعور الداخلي بالقتامة" 

عن مصووالحتها وانتقلت هتن السوووداوية اليأس والعماء التي تعيشوون وخصووومتن مع  اتن، التي يبحث 

وهتا اليأس إلى الناتووور  أو الشوووخصوووية المحورية في الرواية وهتا ما جاء على لسوووانن "لا أدري لما ا 

أتووعر أن قراءتي تلك الرسووالة قد خلقت في حالة من السوووداوية العنيفةي وهي تجعلني حتى أفكر أن  

 ف25، صفحة 1991)كونديرا،  شبن الحياة"أتوقف عن كل تيء حتى عن هتن الحياة التي لا ت

فهتا الإحسواس الرهيب بالقتامة والعماء عند توخصوياا الرواية مؤتور للفلسوفة الوجودية وهي 

علاموة مميزة لروايواا مفتيي إ  يعيش أبروالون حوالوة من القلج والترقوب، ترقوب المجهول وعلاقتهم  

الإكران والعنف، وهوتن العلاقوة بين المثقف والسوووولروة أ ليوة، كموا يرلج عليهوا   بوالسوووولروة، تقوم على

علاقوة السوووويف بوالقلم التي تقوم على التضوووواد والكرن، تنقلنوا الروايوة من الرسووووالوة إلى الموتكراا إ   

تتداخل الأنوا  لتعبر عن حالة كل توخصوية من توخصوياا الرواية، وما تعيشون من اسوتبداد سولروي 

وي أو  اتي وتتحول الشوخصوياا إلى حالة من التين النفسوي والضويا  وفقدان التاا، وهتا سوياسوي أو أب

ما عبر عنن هشوام ماضوي في هت المقرع السوردي "توعرا أن أسوجلتي كلها تثير في نوعا من الإحبا   

وحالة من الضوعف، حالة من التراخي والاسوتسولام، وبعدها جاءتني مرحلة فرا  موشوينة وضوا  التوه   

ول والفيضوان الجميل، التي صواحب حالة الكتابة ، توعرا باليتم، وبدأا أتوون ولا أعر  ما ا يجب أن  الأ

، 1991)كونديرا، أفعل أو كيف أواجن مثل هتن الحالة اليائسووة التي ولدا بعد حالة مشووعة بالضوووء"ي 

 ف56صفحة 

إنها رواية مليجة بالتسواؤلاا الوجودية، والقلج واللا تسوامح والحزن التي يوغري صوفحاتها التي  

تكشوف عن نفوس تقترح فلسوفتها في الحياةي وهي فلسوفة متشوائمة توؤتور إلى تراجيديا الإنسوان في  

كاتب  هتن الحياة، ربما فاقت مأساويتها مآسي تكسبير وهتا عبر عنن هشام في حوارن مع تخصية ال

رتوووويود كوافي: "ييي بول كنوت تنذر إليهوا أنهوا طريقوة عيش، أو وسوووويلوة تتقبول عبرهوا بوجود  في هوتن  

)مفتي، وحيدا في  الحيواة التي تعدّها دائما متاهة كبيرة، وأننا وجدنا فيها لنتعتب أكثر ممّا نسووووتمتع" 

 ف80، صفحة 2019الليل، 

في رواية خرائط لشوووهوة الليل حيث الحبكة غير مسوووتقرة وتتبع السووورد ايقاعا فوضوووويا   وأما

يعكس الواقع الجزائري في أثناء العشووورية السووووداء   اسوووتخدم مفتي لغة متشوووذية مليجة بالصوووور 

المتداخلة  مما يجعل النص أتوبن بمشوهد سوريالي يصوعب القبض على دلالاتن بسوهولة، وتجسود هتن 

وس السوووردي بامتيا ، ا  تتداخل الأ منة برريقة مربكة وتتعدد الأصوووواا ويمتزج الواقع الرواية الكا

 «والخيال، وفي هتا الشواهد نتلمس حالة الضويا  والعماء التي تعيشون الشوخصوية الرئيسوة ليليا عيال

أتووعر بأني ولدا في  لك اليوم في تلك اللحذة التي سووقرت فيها أول جثة أمامي لكني أعود  أحيانا

خرائط لشوووهوة  مفتي(  »لأكتشوووف أنني كنت هنا  منت البداية منت أن بدأ الليل يتناسووول في روحي 

 ف 87 صفحة 2008الليل 
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الرئيسوة تعيش حالة من التشوول الزمني حيث يصوعب علبها تحديد متى بدأ كل  فالشوخصوية

النفسوووويوة توووويء وهو انعكواس لحوالوة الضوووويوا  التي تعواني منهواي كموا تعكس بعض الشووووواهود الحوالوة 

الليل يمتد داخلي يتكاثر مثل خلايا سوورطانية وأنا أبحث عن  » :المضوورربة المتشووذية للشووخصووياا 

ففالشوواهد يحيل 44 صووفحة 2019خرائط لشووهوة الليل   مفتي (  »نافتة واحدة تفتح على صووباح  خر 

ز  لدى المتلقي الى الاختناق النفسووي والاغتراب الداخلي التي تعاني منن ليليا، وتوظيف السوورطان يع

الاحسوواس بالفوضووى واليأس، والرواية مفتوحة على تعدد القراءاا فهي بحث عن التاا ونقد للوضووع 

السوووويواسووووي وتجربوة وجوديوة عن حوالوة العبوث واللامعنى وهي تعكس حوالوة اللايقين والتشووووذي لودى 

 توجد خرائط واضحة للنجاةي الشخصياا، داخل عالم مضررب  حيث لا

رفة التكرياا التي تعتمود على تقنيوة التوتكر المتقرع يتلاعب الراوي بالسوووورد وأما في رواية غ

عبر اسووتدعاء  كرياا غير مترابرة تعكس تشووول  اكرة البرل التي يعاني من أ مة هوية واضووحة  

حيوث تتوداول التكرياا والأحداذ بشووووكول يجعلون غير قادر عن التمييز بين  اتن القوديموة والحالية، هتن 

كيل الشوخصوية تعز  من الكاوس السوردي " أتتكر كل تويء ولكن فب الآن  اتن أعجز الفوضوى في تشو 

عن كتابة التكرياا كأنها تقاوم الخروج من تلك النقرة التي سكنت فيها طويلايي لم أتصور التكرياا  

تقاوم صووواحبها إلى هتا الحد لكن سوووأكتب تلك التكرياا مهما حدذ ومهما كان الثمن" )مفتي غرفة 

في فالشوواهد يحيل إلى حالة التوتر النفسووي والتشووذي الوجودي التي تسوويرر  210اا، صووفحة التكري

 على الشخصية، فالشاهد أتبن بالمشهد السرياني التي يصعب القبض على دلالاتن بسهولةي

يمكنني القول ان بشووووير مفتي اسووووتخودم الكواوس السووووردي كوأداة لتصوووووير القلج الوجودي 

ئريي  فهو ليس تقنية توكلية بل هو انعكاس لحالة العالم التي يصوفن والسوياسوي في المجتمع الجزا

 حيث الحدود بين الخير والشر، الواقع والخيال والماضي والمستقبل تبدو غير واضحةي

 بين السلطة والشخصية المحورية أية علاقة؟
العبثية التي وجدا التاا نفسها أمام موضو  لم تخترن ببرادتها وإنما قتفت إلين، إنها قمة 

تشتغل عليها أعمال بشير مفتي، ويمكن التأكيد على وجود نمرين من التواا،  اا مغلقة تسعى نحو 

تواجن التواا سلرتين سلرة أبوية برريريكية  ف32 صفحة 2014)برقاوي،  بقائها الحر الواعي

مع  –خالد رضوان  -وم علاقة الشخصية المحورية والسلرة الحاكمة، ففي رواية "بخور السراب" تق

أبين على التوتر والقلج وتقوم على المفارقاا وتناقضاا تديدة بين الحب والكراهية، الافتخار 

توفيت أمي  اا يومييي لفترة  »يقول خالد رضوان: ف82 صفحة 2016)عرار،  والاحتقار، العنف واللين

طويلة بعد غيابها بقيت وجها لوجن معن، كبرا معن، كنت أحس بالاختناق والعدم لأنن نادرا ما يتكلم، 

هل كان يخفي سرا ما علي؟ هل هنا  نبوءة بحقي؟ يا للوقاحة لما ا كان عنيفا معي إ ن؟ لما ا لا أ كر 

ام قبور الموتى  ليلا أمام إلا غلاظتن وإ لالن والساعاا القليلة التي كنت أعجب بن هي عندما يجلس أم

تذهر  ف27صفحة   2007)مفتي، بخور السراب،  «هتن القوة الغريبة التي تنهينا من الوجود تماما

بين خالد رضوان ووالدن، التي انتقلت إلين السلرة وبانتقالها إلين حدذ التحول في  العلاقة الأوديبية

تاريخ البشرية وحدذ التحول في وظيفة الدما  حسب علماء الأنثروبولوجيا وعلماء الروح التين 
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دذ يشيرون إلى المرحلة الانتقالية من النذام الأمومي إلى نذام الأبوي، أما بالنسبة لوظيفة الدما  ح

الانتقال من هيمنة نصف الدما  الأيمن؛ مركز الحدس والمركز الروحي، إلى هيمنة نصف الدما  

صار الحكم للأب أو النذام ف19  ،18  صفحة  2014)سلامة،    الأيسر؛ الدما  الحسابي والمنرقي والأناني

نتصور دائما أننا لا نحب »البرريركي وبدأا رحلة العتاب للأبناء التين يكرهون الأب ويحاولون قتلن: 

 باءنا عندما نهرب منهم، نتصور كل تيء عنهم وعنا، نكرههم نمقتهم، نتحداهم، ننتفض بأعلى ما 

نا أخرأنا في نملك من تجاعة  ضد سيررتهم، ثم بعد أيام أو تهور أو سنواا نحنّ إليهم، نشعر أن

هو قانون الأسرة، حيث تتعايش المتناقضاا داخل  ف27، صفحة 2007)مفتي، بخور السراب،  «حقهم

 التاا الواحدة، التي لا تكف عن طرح الأسجلة دون أجوبة نهائية لهاي

الأب بالخلاا من عقدة الوالد أما رضا تاول في "دمية النار" تبقى سلرة الأب قائمة يحاول قتل 

مدير السجن وممارستن الإرهابية على المعتقلين لكن يجد نفسن في الأخير بعد موا الأب يحتفظ 

ييي قررا أيامها عدم »ببرثن في تعتيب المعتقلين، وبتلك احتفظ بلوثة الأب وعنفن وقهرن للخر 

لي أية علاقة بماضي  لك، كنت هاربا  الحديث عن أبي، لقد خرجت من تلك القوقعة نهائيا، ولم يعد

منن، مع إنني كلما هربت عدا، حتى أيقنت بأنني مرتبط بن بخيط سحري، ومدم  حتى العذم بداخل 

تلابيبني لقد فتحت الباب أخيرا لنفسي كي أكون مثلن، تخصا ينفت الأوامر، ويعيش بلا ضمير، أبي 

لقد حلت  اا الأب في  اا الابن وتحول مثلن  ف122  صفحة  2013)مفتي، دمية النار،  « بشكل لا وا

إلى قاتل مأجور، ينفت الأوامر القترة لسلرة الفساد وأصبح ابن النذام ولجها  القمع، ومن سلرة الأب 

يتحول إلى في النهاية تنتصر منذومة الفساد )السلرةف، ويفقد قيمن و » إلى سلرة جها  المخابراا و 

جسد بدون روح، إلى مادة فاسدة لا تصلح سوى للقتلييي يستعير المتخيل وعلى غرار نمو ج كافكا 

)بوعزة،  «صورة "دراكولا" لوصف هتا التحول، حيوان مفترس يعيش على امتصاا دماء الآخرين

وإلى أكل لحوم  Draculaتحول إلى دراكولا بعد الانضمام إلى الجها  المفترس يف67صفحة   2014

 لقد تجرد من إنسانيتن التي انقرضت تماما وهتا ما يؤكدن المشهد السردي الآتي: Canibaleالبشر 

أعر  أنك منضبط، لقد جربنا  في أتياء كثيرة، وأديت عملك بكل تفان ونجاح، ولهتا الجميع وافج   -»

 على ترقيتكيي

 تأديتن يا سيدي؟ أنا مستعد لتنفيتن على الفوريي ما المرلوب مني  -

 نذر إلى كومة الأوراق التي كانت مبعثرة فوق مكتبن، ثم أخرج صورة وقدمها لي: -

 نريد  أن تصفي هتا الشخصيي  -

لم يرلب مني من قبل أن أقتل أي تخص، كنت أعر  أن المسألة مسألة وقت، ولكن لم أقتل؟! 

)مفتي، دمية النار،   !«راكولا، أو في صورة  كل لحوم البشر، ولكن قاتلا؟نعم يمكنني أن أتخيل نفسي د

التنا ل والقتل يساوي الارتقاء في المناصب، والتحول منسوب إلى المؤسسة ف 134صفحة   2013

رضا تاول الهروب من الإيديولوجية للسلرة وهتا يحدد البعد الإيديولوجي لمنذومة الفساد، يحاول  

وصارا  اتا ف67 صفحة 2014)بوعزة،  عقدة الأب السجان القاتل لكن يسقط في الدائرة  اتها

مستعمرة من قبل السلرة تنفت الأوامر فقط وأصبحت هي بدورها  اا سلروية؛  اا وعي تخريبي، 
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قط رضا تاول في الفساد والعفن وأصبح عرضة يسعى إلى تدمير التواا المعارضة لأسيادن، س

 للكاوس )العماءف بتعبير الناقد محمد بوعزةي 

فأبرال بشير مفتي تعيش حالاا التمزق والتشذي ولا تجد الخلاا، تعيش  منا وجوديا و منا 

والتناقضاا فهو نفسيا وهتا النمط يغلب في رواياا تيار الوعي، والزمن النفسي مليء بالتعقيداا 

  من  التين والقلج والتساؤل والتشذي، إنن  من يتسار  لدرجة الجنون ويتباطأ لدرجة الملل والانتحار

 ف 88 ،87صفحة   2016)عرار، 

وفي رواية وحيدا في الليل، يومارس الأب العنف اللفذي والجسدي والمعنوي ضد أبنائن "لم تكن 

)مفتي، وحيدا جنة، كما لم تكن لها علاقة بالنعيم، إن ما أتتكرن من والدي هو العنف لا غيري"    طفولتي

  ف 107، صفحة 2019في الليل، 

"ييي وعند ما يذهر واحد منا أمامن، ينادي علين أن يقف   إضرهادها  السلرة البرريركيةوتواصل  

أمامن ويدن وراء ظهرن ورأسن إلى الأسفل، ويبدأ لعقاب الشديد والضرب العنيف، الضرب في أبشع 

صورن، كأنك تدخل غرفة تعتيب، ينز  ملابسك، ويبدأ برفسك بحتائن الخشن، لتأتي بعدها مرحلة 

 ف 101، صفحة 2019)مفتي، وحيدا في الليل، الصفع، كم كان مرعبا الصفع" 

 كينونة الذكورة / الأنوثة
يقوم انتاج النص على مجموعة من العناصر منها حضور المرأة التي تتدخل في تشكلن بشكل 

لنص وهويتن، أو بآخر، فهي إحدى منابع التخيل منت تهر اد وما قبلها، إنها تعد مكونا أساسيا لتاا ا

وإن كانت تمثل الهامش في بعض الكتاباا التكورية، في حين أن التكورة متمركزة، وحتى حضور 

  2003)الزاهي،    المرأة هو حضور الجسد ليس بوصفن بناء ثقافيا واجتماعيا بل بوصفن بنية  بيولوجية

مجرد »لها وظيفة محددة وقد تتوهم الفاعلية والقوة، لكن تبقى دائما  إغرائية إيروسيةف26صفحة 

، 2012)ماجدولين،    «  صدى لصوا التكر، ومحيرا يؤثث فعالية البؤرة الراغية لنشا  الرجل وهيمنتن

فالمجتمع  كوري والسلالة  كورية وفي هتن المركزية تعيش المرأة الإكراهاا التكورية،   ف52صفحة  

الرجل قبل المرأة »التي يمارسها الرجل التي ربما يعاني من القهر  اتن التي يفرضن على المرأة   

اني يعاني من  كورتن، يعاني من قهر السلرة علين، مما يجعلن يعكس هتن الأ ماا على المرأة فتع

وعلى المرأة أن تحررن على ف84، صفحة 2016)عرار،  «الأمرينييي  لك أنن مسجون بأفكارن الشرقية

حد تعبير المفكر على حربي وفي رواياا بشير مفتي تمثل المرأة بنية أساسية في تشكل النص، 

فاء بالجسد، يقول البرل في رواية اختلا  المواسم ويقدمها متحررة مقبلة على الحياة تنز  إلى الاحت 

 هبت إلى ملهى ليلي ييي تجولت بنذري في النساء الجالساا على الأرائك، »وهو السارد في الآن  اتن  

كنا كثيراا من كل الأعمار ييي مجهزاا لكل أنوا  الرغباا عليك أن تدفع الثمن المناسب فقط، أختا 

طلبت من النادل أن يحضر لنا  جاجة ويسكي صغيرة ييي لم أكن أنتذر أن مكانا بالقرب من واحدة ييي 

تعجبني طريقة تلك العاهرة في إدارة الحوار معي ييي فلن أكون الأول ولا الأخير من الغرباء التين 

يمرون على طاولتها ويجلسون إلى جانبها وتمارس عليهم بعض إغوائها بحسب ما تشعر بن من رغبة 

اني، وهي ترى الشرب والسكر ضروريا في عملية الإغواء فهو التي ينشط عند الرجل عند الرر  الث



 وناسة صمادي

189 

 

، حدد ف41  ،40  صفحة 2019)مفتي، اختلا  المواسم أو وليمة القتل الكبرى،    «رغباتن الجنسية الخامدة

د سلرتن  على التكر ولكن هتا وظيفة المرأة في الإغواء التي يمثل مركز قوتها، فقد وفر فعل الجس

 لا ينفي تمركز التكر التي جعلن الكاتب محور الحكيي

وفي بخور السراب، يصور المرأة متمردة على تقاليد وقيم المجتمع وهتا ما يؤكدن استرجا  

أتتكر سعاد  كلي أنا أيضاي تلك المجنونة المستهترة التي وكما أخبرني صالح كبير عنها »خالد رضوان:  

صور  ف19، صفحة 2007)مفتي، بخور السراب،  «لا تصلح لشيء إلا أن تزر  الفتنة في قلب رجل»

حاول صالح كبير »مبتتلة عن  اا المرأة في علاقتها مع الرجل حيث تتحدان في ثورتها على المحذور  

معن في الجريدة التي صار يشر  عليها، أن يساعدها أكثر من مرة، حتى أنن عرل عليها أن تعمل 

فالجسد ف20، صفحة 2007)مفتي، بخور السراب،  «لكنها رفضت، كانت تصر على عملها في المرقص

الراقص يشكل للتاا مذاهر وعلامة على وجودها فحركة الجسد تسهم في الشعور بالكينونة 

لتاا الآخر وكينونتن، بما يحوين  من غرائز متوفزة ومشاعر ثاوية، دفينة الأنثوية وأنها مركز جتب 

عند الآخر التكر، أما في دمية النار، فالمرأة هي الحبيبة هي الحب الأول للشخصية المحورية رضا 

جرحي النرجسي التي لن يندمل تبدأ فتاة عادية لتنتهي راقصة كبارين ومجندة في »تاول لكنها 

أحب رضا تاول، رانية مسعودي لدرجة الهوس ف198، صفحة 2014)معتصم،  «نذمةالعصابة ن الم

طلبت من رانية جارتنا أن تدخل »والجنون، لينتقم منها برريقة بشعة حين اغتصبها وهي ملك لغيرن  

ها مرة في تار  قريب معي غرفة النوم دون جدوى عرفت بعدها لما ا كانت ترقص حين عثرا علي 

من حينا تمشي مع تاب يكبرها بسنواا عديدة ييي بكيت سرا طبعا وعندما توقفت دموعي عن النزول، 

علاقة الرجل بالمرأة ف43، صفحة 2013)مفتي، دمية النار،  «صممت على الانتقام منها بأي طريقة

التوافج فالأنا الأنثوي هو  خر للأنا التكوري فالمرأة كما يرى فريد تقوم على عدم الائتلا  وعدم 

، 2003)الزاهي،  الزاهي واعية باستهاماا الرجل الآخر والغير بالنسبة إليها حين يحول لتتن إلى رغبة

وهي رغبة نرجسية صادية وهو في كل الأحوال سيد اللعبة وهي مآتة يريد تحريكها أن ف32صفحة 

 يشاءي 

فمنت تهريار ولعبة القتل التي كان يمارسها ممزوجة بالعنف الجسدي ضد الأنثى وإلى اليوم، 

ما الت المرأة كائن مقمو  جسديا، جسدها تيمة عند كثير من الروائيين وأصبحت الكتابة "ممارسة 

لسادية جنسية مقموعة، وأكاد أراها ممارسة عدوانية مقصودة ويشوبها كثير من الاستفزا  وقليل من ا

فلغة الجسد هي الممنو  المرغوب، والجسد ف2013)يوسف، وقل إن تجت قليلا من الماسوتيةي" 

الأنثوي يعد عنصرا جوهريا تتكأ علين رواية "وحيدا في الليل": "لقد تعرفت إلى بيانكا في المتجر 

بعض مقتنياتها من المواد الغتائية حتى  الكبير التي كنت أعمل فين، وساعدتها فقط على حمل

)مفتي،  السيارة، وبالفعل لم تكن مساعدتي مجانية، لقد أعجبتني من أول نذرة كجسد في البدايةي"

هتا المشهد الرئي يجعل القارئ يستكشف  أن التعلج بالجسد   ف89، صفحة 2019وحيدا في الليل، 

 التعلج الروحي التي يوصل إلى التقويض الأيروسيييؤدي إلى 
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 خاتمـــــــــــة

نصل في الأخير إلى أن رواياا مفتي لا تقتصر على كونها مجرد أعمال سردية تهد  إلى 

الترفين أو نقل الوقائع، بل تتجاو   لك لتشكل فضاءً أدبيًا مشحونًا بأسجلة فلسفية تتعلج بالوجود  

والمصيري إنها أعمال تعكس القلج الوجودي التي يعيشن الفرد الجزائري، ليس كحالة فردية والهوية 

معزولة، بل كمعاناة جماعية نابعة من تاريخ مليء بالصراعاا والتحولاا السياسية والاجتماعيةي هتن 

الرواياا تقدم تخصياا محورية تعيش في حالة تمزق وتشظٍ نفسي وفكري، حيث يتجسد الصرا  

 .لداخلي بين الحاجة إلى الاستقرار والخلاا، وبين واقع قاسٍ يوعيد إنتاج الأ ماا باستمرارا

من خلال بناء سردي معقد ومضررب، تعكس الرواياا تجربة التاا الجزائرية في مواجهة واقع 

عها متغير، حيث لا تنفصل الأ ماا النفسية الفردية عن الأ ماا السياسية والاجتماعية، بل تتداخل م

لتشكل صورة أكثر تعقيدًا للوجودي فالشخصياا لا تعاني فقط من أ ماا داخلية ناجمة عن الشك 

والخو  والضيا ، وإنما تعكس أيضًا حالة من الضيا  الجمعي، حيث يصبح القلج الوجودي نتيجة 

حداذ طبيعية للصدماا التاريخية، والتهميش السياسي، والانقساماا الاجتماعية التي فرضتها الأ

 .المتعاقبة

إن هتن الرواياا تقدم مشهدًا يكتنفن الغمول والاضرراب، سواء على مستوى الأحداذ أو 

البنية السردية، مما يجعل القارئ يعيش تجربة التين  اتها التي تعانيها الشخصيااي وهتا ما يمنحها 

تر  المجال مفتوحًا أمام التساؤل بعدًا فلسفيًا عميقًا، إ  لا تقدم إجاباا واضحة أو نهاياا مستقرة، بل ت

 .والتأمل في طبيعة الإنسان وعلاقتن بالسلرة والواقع والهوية

 نتائج البحث

 أولًا: القلق الوجودي للذات
تتميز الرواياا بتقديم تخصياا تعيش صراعًا داخليًا، متأرجحة بين البحث عن المعنى 

لج الوجودي ليس مجرد معاناة فردية، بل هو والشعور بالضيا  في واقع يفتقر إلى الثبااي هتا الق

تعبير عن أ مة الهوية الجماعية في الجزائر، التي تشكلت بفعل الاستعمار، الحروب، والتحولاا 

 .السياسية العنيفة

 ثانيًا: الكاوس السردي وبنية الفوضى 
ول السرد تتبنى الرواياا بنية سردية غير خرية، حيث تتداخل الأ منة، وتتشذى الأحداذ، ويتح

إلى فضاء من الفوضى المقصودةي هتا الأسلوب يعكس حالة الاضرراب الوجودي التي تعيشن 

الشخصياا، كما يوحاكي التشوهاا العميقة التي أصابت الوعي الجماعي الجزائري بسبب القمع 

 .عقدوالتهميشي إن الكاوس السردي هنا ليس مجرد تقنية فنية، بل هو أداة تعبير عن واقع متأ م وم
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يستخدم الكاوس السردي في تحليل النصوا السردية لوصف الفوضى في بناء القصة ويذهر 

في عدة مستوياا، منها التشويش الزمني وتعدد الأصواا السردية والتجربب اللغوي كاستخدام لغة 

 مضرربايغير مفهومة مما يجعل التواصل داخل النص 

 والشخصية المحوريةثالثًا: العلاقة بين السلطة 
تحضر السلرة في الرواياا بوصفها قوة قمعية، تفرل سيررتها على الشخصياا المحورية 

وتدفعها إلى العزلة أو المواجهةي العلاقة بين السلرة والفرد تتسم بالتوتر الدائم، حيث تذهر 

ين يؤدي إلى نتائ  الشخصياا بين خيارين: إما الخضو  والخنو ، أو التمرد والمقاومة، وكلا الخيار

مأساويةي وهتا التصور يعكس رؤية الرواياا لدور السلرة في تشكيل المصائر الفردية والجماعية، 

 .باعتبارها قوة قاهرة تتحكم في مساراا الحياة والموا على حد سواء

 رابعًا: كينونة الذكورة والأنوثة في السرد
قة بالتكورة والأنوثة، حيث لا تقتصر تقدم الرواياا إعادة تفكيك للصور النمرية المتعل

التكورة على مفاهيم القوة والسيررة، بل تتعرل هي  اتها للهشاتة والانكساري في المقابل، تورسم 

الأنوثة في بعض الأحيان كفضاء للمقاومة والصمود، لكنها في أحيان أخرى تكون رمزًا للقهر 

رواياا مساحة لإعادة التفكير في العلاقاا والتهميشي هتا التقاطع بين الجنس والسلرة يجعل ال

 .الجندرية ضمن السياق الجزائري، بعيدًا عن الصور التقليدية للرجولة والأنوثة

 ختامًا
إن رواياا مفتي تتجاو  حدود السرد التقليدي لتصبح مر ة تعكس القلج الوجودي للفرد 

ح رؤية نقدية لمفاهيم التكورة والأنوثة الجزائري، وتعيد مساءلة العلاقة بين السلرة والتاا، كما ترر

في المجتمعي إن اعتمادها على بنية الكاوس السردي يعز  من الرابع الفلسفي لأعمالها، حيث لا تسعى 

إلى تقديم إجاباا جاهزة، بقدر ما تدفع القارئ إلى التفكير في تعقيداا الهوية والوجود والسلرة في 

علامة فارقة في السرد الجزائري، كونها تفتح  فاقًا جديدة للتأمل الجزائري وبتلك، تذل هتن الرواياا  

  في التاا والمجتمع عبر رؤية سردية عميقة ومتعددة الأبعادي



 في روايات بشير مفتي تمثلات الفلسفة الوجودية

192 
 

 قائمة المراجع

 .لدار البيضاء :بيروا .النص والجسد والتأويل .(2003) .  الزاهي، -1

 :بيروا .من أجل ولادة التاا في الوطن العربي بيانأنرولوجيا التاا  .(2014) .ح ،برقاوي -2

 .الثقافي العربي الدار البيضاء  المركز 

 في بخور السرابي بيروا: الدار العربية للعلوم ناتروني 2007بشير مفتيي ) -3

 ضفا ي في اختلا  المواسم أو وليمة القتل الكبرىي بيروا: منشوراا 2019بشير مفتيي ) -4

 .دار الأمل :المتخيل في الرواية الجزائرية من المتماثل إلى المختلف لجزائر .(2011) .م ،بلعلى -5

 .دار الأمان :الربا  .، سردياا ثقافية.(2014) .م ،بوعزة -6

 .منشوراا اتحاد الكتاب العرب .في الأدب الجزائري الحديث .(1996) .أ ،دوغان -7

 .دار نينوى :دمشج .الفنية للأساطير اليونانية، يالإلهية المعانالشيفرة  .(2014) .ن ،سلامة -8

النشر الجديد  :تلمسان .مقارباا فلسفية للنصوا الروائية الجزائرية .(2016) .أ ،عرار -9

 .الجامعي

 .8 ,مجلة العرب والفكر العالمي .فن الرواية .(1991) .م ،كونديرا -10

الدار  :بيروا .السرد العربي، منشوراا الاختلا أنساق الغيرية في  .(2012) .ل ،ماجدولين -11

 .ناترون العربية للعلوم

 .دار الأمان الربا  :بيروا .المتخيل المختلف .(2014) .م ،معتصم -12

 .منشوراا ضفا  :بيروا .دمية النار .(2013) .ب ،مفتي -13

 .منشوراا الاختلا  :للجزائر .وحيدا في الليل .(2019) .ب ،مفتي -14

 .دار الأمان :بيروا .فلسفة السرد، .(2014) .م ،مؤلفين -15

 .منشوراا ضفا  :بيروا .علاماا فارقة في الفلسفة واللغة والأدب .(2013) .أ ،يوسف -16

ف، خرائط لشهوة الليلي الدار العربية للعلوم ناترون، بيروا، منشوراا 2008بشير مفتيي ) -17

 الاختلا ، الجزائري

   التكريااي منشوراا ضفا  بيروا، منشوراا الاختلا ، الجزائريف، غرفة 2011شير مفتي، )ب -18

 

 

 


