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      ملخّص

يُظهر  ،ة حول تونسة للصععور النمبيّة تشععليك الخباباا الاسععتشععرا يّيسعععا الب إ إلا ت ليك في يّ

ا رة، ممّغير متبوّوة، بما في ذلك تونس، فلياناا غريبة تصععوير الممتمعاا الشععر يّ الاسععتشععراف فيم يتّ 

سيط، حيإ  .ة الهيمنة الغربيةيعلس نيّ صر من التعمي  والتب ضمن هذه الخباباا عنا اختزال الثقافة  يتّ لتت

صوَّ سبيك المثال، تُ صور نمبية ت تقر إلا التعقيد والعمق. علا  سية في  سيّالنّ رُالتون اا في بعض ساء التون

الصععور لا  علاوة علا ذلك، فإن هذه .ز من صععورة الاسععتضعععا ا يعزّالأحيان فرموز للغموض أو فضعع ايا، ممّ

ة. لاا الخارجيّ دخّإلا السعععياسعععة والا تصعععا ، حيإ تُسعععتخدم لتبرير التّ تقتصعععر علا ال نون والأ ب، بك تمتدّ

  ت ليك أفا يمي، بك هي  عوة للت لير النقدي حول  راسععة الاسععتشععراف في تونس ليسعع  ممرّ ولذلك، فإنّ

من خلال فه  الاسعععتشعععراف، يملننا العمك  .فيفي ية تأثير هذه الخباباا علا الهوية الوطنية والوعي الثقا

، وتسععاه  في تعزيز ال وار بين التونسععيّ ع والغنا الثقافيّة واحتواءً، تعلس التنوّاا أفثر  ّ ن و بناء سععر يّ

 .ا من تعزيز ال موااالثقافاا بدلً

 .التمثلاا؛ الثقافة؛ ال ن؛ الخباب؛ الاستشراف الللماا الم تاحية:

Abstract 
This research seeks to analyze how Orientalist discourses shape stereotypes about 

Tunisia. Orientalism demonstrates how Eastern societies, including Tunisia, are depicted as 

strange and underdeveloped entities, reflecting the intent of Western domination. These 

discourses include elements of generalization and simplification, reducing Tunisian culture 

to stereotypes that lack complexity and depth. For example, Tunisian women are sometimes 

portrayed as symbols of mystery or as victims, reinforcing the image of subjugation. 

Moreover, these images are not limited to arts and literature; they extend to politics and 

economics, where they are used to justify external interventions. Therefore, studying 

Orientalism in Tunisia is not just an academic analysis; it is a call for critical thinking about 

how these discourses impact national identity and cultural awareness. By understanding 

Orientalism, we can work towards building more accurate and inclusive narratives that 

reflect the diversity and richness of Tunisian culture, contributing to the enhancement of 

dialogue between cultures rather than reinforcing divides. 

Keywords: Discourse; Orientalism; Representations; Stereotypes; Authority. 

                                                           
 المؤلم المرسك  
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    مقدّمة

 فقد   ،صعدةعلا عديد الأ اواضً  احضاريًّ االاستشراف من أفثر الظواهر التي أحدث  جدلً دُّعَيُ

بين الخيال تارَة وال قيقة تارَة  ةًتراوحماتها، ت اصيلها وجزئيّ رسم  ملامح ال ضارة العربية بأ فّ

راته عن الشرف ان الغربي من خلال تصوّي الذي علسه ال نّال ال في الممال ال نّ يأخرى، مثلما ه

 ةً سلبيّ ظواهرَمنها في جوانب عديدة    ملف، المباشر بالممتمعاا الشر ية اختلاطه المبنيّةِ علا

خدم  أجنداا الاستعمار لإحلام السيبرة  ش، وهي في الوا ع صورٌفالصراعاا والعنم والتوحّ

الم ع   رفَالشّ تقدّمظواهر إيمابية فش   تلك التصوّراا عن وفي جانب آخر  ،والهيمنة والاستعلاء

 لها عرا ة وتاريخ وأصالة   د حضارةًالعربية الإسلامية، لتمسّإ بالروح بالأصالة والتاريخ وروعة التشبّ

 فثير من فان  أعمالفقد  عربي. الخط لاسيّما تلك القائمة علا ال ةخرفزّ بال مميّزالحتّا في معمارها 

لملامح تونس وعا اتها  الإرث الثقافيّ وابصرية في تاريخ تونس، حيإ علس المستشر ين رحلةً

 ،تسر  أعماله  ت اصيك الماضيإذ زاا ال ياة وملام ها، توثيق بصري لمميّ أنّهفوتراثها وطبيعتها، 

روا ومن المستشر ين الذين تأثّ. ه سواء في المدينة أو الأريا اتمظهرت الوا ع التونسي في جكّ يةً افم

بتونس نذفر ال نان السويسري بول فلي وال نان الروسي فاندنسلي... ليعلس الاستشراف ال ني 

زاا ا لمميّريخًأا وتا بصريًّرث الثقافي التونسي من خلال ممموعة من الأعمال ال نية، فان  توثيقًالإ

لا  ،أصالتهو هوعمق يتونسالثراء التاريخ مستثمرةً  ،زا لوحاته  بالد ةال ياة في تونس، و د تميّ

عبر حقب تاريخية  الذي رافق الممتمع التونسي لتعايش السلميّعن ا التي تعبّر سيّما تلك الرموز

التساؤل الم وري الذي سنتناوله في هذه الور ة إنّ ع عر ي و يني. لذلك فلما فيه من تنوّ مختل ة،

 ،ممتمعنا التونسي حوله بعض الأعمال الاستشرا ية تالو و  علا ت ليك ما رافم رامين إلا ،الب ثية

ا عن الممتمع التونسي في خلق معرفة يًّلها الاستشراف فنّما مدى إسهام الصور النمبية التي شلّهو 

 استعلائية، وتشليك مرفزية معرفية ظل  إلا اليوم الأنموذج في فه  طبيعة هذا الممتمع؟

 ال قائق الراهنة تشبيكاستخدم  الدراسة المنهج الوص ي الت ليلي، الذي من خلاله يملن 

الشامك،  التصنيم والت ليك  صد جمع المعلوماا الد يقة بك تتماوزالمرتببة بمشللة الدراسة، 

يًا وفي يًا، ث  تعبيرًا فمّ االتعبير عنهث   ،بهد  استخلاص المعلوماا التي ت يد في توصيم المشللة

وفي هذه الأثناء يملن لهذا الب إ . العلا اا بين مختلم أبعا ها وصولًا إلا الاستنتاجاا حولها فشم

 ،التأسيس للذافرة الممعيةفي و في ال نّ لاستشرافا تأثيرا لإنماز  راساا أخرى في أن يلون سببً

العمك ، وهلذا يلون من الزوال ة  الممعيّ الصورة ترسخ وت  ظ الذافرة  للنّ   د تندثر وتمّ ي،فالللمة 

 الوا ع المعيش.  لهذا  دوِّنِبمثابة الموثِِّق والم ويلون المنمز ال نيّ ،ان للإبداعة ال نّمبيّ ال ني

 التاريخية لظهور الاستشراق الفني بتونسالخلفية 

 الخلفيّة السّياسيّة للصّالون التّونسي

إذ  ،ة.ة والثقافيّمختلم الموانب ال ياتيّ  تبالالاستشراف بم هومه الواسع له تأثيراا عميقة، 

ا ، ممّممالاا عديدة ومتشابلةفي  يرهاتمذتّ  دة في تشليك حقيقة ة المعقّأسهم  هذه الأيديولوجيّ

  ن التشليليالف. ويُعدّ فتح الباب أمام العال  الغربي لي قق أهدافًا شاملة ومختل ة تماه الشر
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إذن،  .الشرف الاستشرا ي إحدى الأ واا الرئيسة التي اعتمد عليها الغرب في حربه الأيديولوجية ضدّ

، حيإ ساه  يذيّتن  المستشرف فان له  ور فبير فمهندس تقنيّ  نّان التشليليّال إنّيملن القول 

فما يُظهر والتوسّع فيهما،  .االمشرف الإسلامي وشمال إفريقيً علا لاستيلاءل الغرب في ت قيق أهدا 

التأثير  أثناء الاحتلال ال رنسي، حمَ  فيانين المستشر ين الذين زاروا تونس  بك والعد  اللبير لل نّ

 هوم الاستشراف فأ اة استعمارية، يملن بعد فه  مو .ةاللبير الذي فان لهذه الظاهرة علا المنبق

م الميوش الغربية في اعتبار أعمال ال نانين المستشر ين نُقبة أساسية في تسهيك وتأطير تقدّ

ر   انبهاممرّباعتبارها فان  لوحاته  وأعماله  ال نية تعتبر بريئة في نظر البعض،  وإنالمشرف، 

مواضيع أعماله  وتقنياته  وانتمائه  لمدارس وعلا الرغ  من تنوع ف وس ره. غربي بممال الشر

 .بصور مختل ة نةً هذه الأعمال فان  تخدم أغراضًا معيّ أغلبد أن ية مختل ة، فإنه يظك من المؤفّفنّ

ناا الممتمعية ملوّالتصوير هي التي فان  تسعا إليها لوحاته  وأهمّها ومن بين أبرز تلك الأغراض 

 ذاا بُعد اجتماعي ب  ، حيإ فانوا ينقلون ت اصيك   يقةً  هايمعلا ، ممّو راسة عناصرها في الشرف

: 2009)التريلي،  ا من حياة ال ر  في الممتمع الشر ي بهد   راسة الت اعلاا الاجتماعية والثقافيةجدًِّ

65.) 

، حيإ أُ ي  هذا ال دث في مقر 1894مايو  11ت  الافتتاح الرسمي للصالون التونسي في يوم 

(، Charles Rouvierحضر الافتتاح شارل روفييه )ولقد الية المالبية بنهج اليونان. الممعية العمّ

من  اا عظيمًا ثقافيًّ حدثً ةالتظاهرتلك ا رَ ب  تُالمقي  العام ال رنسي، وممثلون عن بلاط الباي. و د اع 

ومساعدته   بك المرا بين ووسائك الإعلام في ذلك الو  ، حيإ يُرجا منه تعزيز ال ضور الاستعماري

وفان من المدب ال ضاري.  -حسب زعمه -طالما عان   ة نشر القي  ال رنسية علا أرضٍفي مهمّ

انين من وأخرى ل نّ ،ينانين فرنسيّوحاا، بعضها فان  ل نّمن اللّ متنوعةً ممموعةً المعرض يشمك

اب وال نون في معهد (، عضو  س  الآ P. Bridetية، بما في ذلك ب. بريدي )المالياا الأوروبية الم لّ

(، وجوني ييم Paul Proust(، وبول بروس  )Théodore Rivièreاا تيو ور ري يير ) رطاج، والن ّ 

افها لّأُعيرا من ِ بَك مُ المعرض لوحااٍ ضّ و(، إضافة إلا آخرين. Geneviève Grégoireغريغوار )

اا فرنسي زائر ام ونّ رسّ لتعزيز مضمون المعرض. وت  تخصيص المزء الأفبر من المعرض لأعمال

ع  دّتلقا الة الم افظة التي فان  يّال نّ التيّارااالذي يُصنَّم ضمن  Louis Chalonيُدعا لوي شالون 

من ِ بَك المؤسساا ال رنسية الرسمية مثك الصالون ال رنسي ومدرسة ال نون المميلة، والتشميع 

ة المبتلرة في باريس مثك الانبباعية يّال نّ اراايّن علا از هار التعلا الرغ  من مرور أفثر من عقدي 

 .(85: 2002)ال شيشة،  بعد الانبباعيةما والرمزية و

علا  صالون تونسيّإنشاء بفقد  احت    من الأجانب المقيمين في تونس  ةالنخبة المثقّ أمّا

ة، ال ماية ال رنسيّة بعد مرور ثلاثة عشر عامًا من فرض خبوة مهمّ تأسيسه، ورأوا في استثنائيّ  ن و

حيإ يُعتبر ذلك إضافة جديدة تثب   ي  الثقافة في البيئة التونسية وتخدم الأهدا  السياسية التي 

سم  لإفمال استعمار الأرض ونهب ثرواتها وم و الهوية التاريخية وال ضارية لشعبها. في ال ترة رُ

ل التنظيماا الإ ارية وتمهيد البريق التي سبق  ظهور "الصالون"، ت  تعزيز السلبة المديدة من خلا
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، الذي أسس لعملية سلب واسعة 1885ين وفقًا لقانون صدر في عام ين والأوروبيّللمُهَاجرين ال رنسيّ

ط لها من ِ بَك اللار ينال ة خُبّالنباف للأراضي التونسية. و د رافق  تلك التنظيماا مشاريع  عويّ

التببيق سواء في تونس أو المزائر، حيإ فان الهد  منها  ، وللنها فشل  في(Lavigerie) لافيميري

 .(40: 1985)المندي،  إحياء فنيسة إفريقيا القديمة

للمشروع الاستعماري من  ةًيّ إضاف  خبوةًرَب تُع ، ا1894ْعند إنشاء الصالون التونسي في عام 

إلا تونس والمساهمة في هذا لس ر ا العين انين ال رنسيّزًا لل نّ ّ م فقد  مثّكالناحية الثقافية، 

 معهدِ  عضوَ الذي فان (Auguste Pavyالمشروع. وفي هذا السياف،  ال أستاذ ال لس ة أوغس  بافي )

هك » :1898 رطاج، في فلمة ألقاها أمام المقي  العام بمناسبة افتتاح الصالون الخامس في عام 

أن تصبح تونس المرفز ال قيقي لل نّ  أفشم لل  عن خ ايا خواطرنا وعميق طموحاتنا؟ إنّ أملنا هو

للكّ ما يدعو في ال نّ  ضروريٍّ لقاءٍ ا من هذا الصّالون التّونسي ملان ا فشيئًالشّر ي، وأن نمعك شيئً

 .(87: 2011 حميش،) «إلا الاستشراف

 علاقة الاستشراق بالإيـديـولوجيّة الاستعماريّة

ا اندلاع ال رب العالمية الأولا، ويبدو الصالون السنوي حتّ فعاليّااار الاستشراف ال ني سا  تيّ 

أنه فان متناغمًا مع التوسع الاستعماري في العال ، نابعًا من  وافع ن سية ورغبة في استلشا  مناطق 

عوب للشّمقارنةً بما  ةً سب يّو إلّا أنّ اللّوحاا ال نّية فان  نمبيّةً ، جديدة وثقافاا مغايرة لما هو سائد

، وهذا ما يمعك م اولة الاستنقاص من الإرث ال ضاري لتلك الشعوب سيبر عليها من تراث عريقالم

ا أن احتضان ذلك التيار في تونس وم اولة إحيائه في الممال إلّ  جليًّا في ذلك المشروع الاستشرا يّ. 

ي  الاستشراف ستعمار، حيإ بدأا م اهللا  قيقيالوجه ال اءخ إ  ا رًا علاال ني والأ بي ل  يملن 

ار والتراجع في فرنسا أمام انتشار تمارب إبداعية جديدة. وبشلك عام، يملن صومظاهرها في الان 

عزل عن الممتمع التونسي ما برة في الأوساط الاستعمارية في تونس استمرّالقول إن الثقافة المسيبِ

ع في فرنسا وأوروبا عمومًا بعد لاا ال لرية والأ بية وال نية التي شهدها الممتمالمسل ، وعن الت وّ

راا، مبعد تراجع الاستشراف ال ني في فرنسا، لمأ أتباع هذا التيار إلا المستعو .ال رب العالمية الأولا

م  تظاهراا مثك حيإ عمل  سلبة ال ماية في تونس علا استغلاله في مشاريعها الثقافية ونظّ

ل أعضاء جمعية ال نانين المستشر ين ال رنسيين أعما ، الذي ض ّ 1897الصالون التونسي الرابع عام 

جمع  و د(، م افظ مت م اللوفسمبورغ في باريس، Léonce Bénédite) بقيا ة ليونس بينيدي 

ين من المزائر. وظكّ الاستشراف مظهرًا فنيًا انين من فرنسا إضافة إلا بعض المستوطنين ال رنسيّفنّ

ما بعد ال رب العالمية الأولا، حيإ ظهرا في الساحة ال نية سائدًا في الصالون التونسي وخارجه حتا 

 .(49: 1985)المندي،  الم لية تياراا تمديدية  ا مة من أوروبا

ال ن الاستشرا ي ذو المواضيع الاجتماعية من أفثر ال نون حساسية في المناهج  يُعتبر

  من إيما  سبك وأساليب للت لّ عمِرَتُملّن المستممع معلوماا ب عيّيخدم الهد  التوسّ فهوة، عيّالتوسّ

يُعتبر المنهج ي بنية أفرا ه ال لرية والن سية. و  ف لّوالتّ  ة ملوّناتهومواجه ر في الممتمع المستعمَ

؛ إذ يقضي علا هويتها الثقافية ويم و  تلّةعلا الشعوب الم الأساليب  سوةً الاستعماري أحد أشدّ
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ا يمعلها ممّ بالبمس والاستلاب، ة  يُدمّر المعال  التاريخيّ، وهاجذور ويستأصكتها الوطنية شخصيّ

طبيعة الاستعمار  وفي هذا السياف لا بدّ من الترفيز علا .يعرضة للاستيلاء ال لري والثقافي والسياس

؛ وهما أساسًا استهد  الثقافة والدينف، ا(ال رنسي، إذ فان في الأساس استعمارًا اجتماعيًا )ثقافيًا،  ينيً 

علوم الو د سخّر أساليبه العسلرية، بدع  من آخر ابتلاراا . ان لهوية ال ر  التونسينان الأساسيّالملوّ

 انون  ومن بينها وانين غير عا لة،  من ثّ  إ رارُوس. لنولوجيا، ل رض هيمنته اللاملة علا تونتّالو

لأهالي  ون سواه ، تببيقًا اع و مع يموالتّشريد وتّالر وي قوالتّ ،سلب الأرض تّ  عندئذالأهالي، 

استه، ت   سلسلة من العقوباا الصارمة عب و مع  وّالشّعلا ضغط اللسياسة عنصرية تهد  إلا 

 (.82: 2001. )الراوي، ةبًا لأية ثورة شعبيّت سّ

ة ا، يُعزى ال ضك اللبير في توفير المعلوماا ال يوية والت اصيك الهامة التي تزيد من  وّتاريخيًّ 

يُلاحظ فثرة تصوير المواضيع و .امين المستشر ينعلا المقاومة إلا الرسّ ين و درته يتونسال

بالإضافة  .دة ونقك العا اا والتقالير اهتمامه  البالغ بالمشاهد الدينيّا يُ سّالدينية في لوحاته ، ممّ

التونسي، حيإ إلا ذلك، فان  هناك رؤية متم ورة حول الزوايا واللتاتيب فمزء غامض من الممتمع 

أمافن إلا رس   نوالمستشر فعمد الرسّامون  ا.ن المستعمر من فك ش رتها أو فشم أسرارهل  يتملّ

 أعمال المستشر ين بأنّ ،لونها. ويملن الإ رار عمومًاوس هامدى غموضمبرزين الزوايا والأضرحة 

فأ اة  عائية للأفلار  اعن استخدامه ناهيكا، ا وت سيرًا وت ليلًب ب ثًدة تتبلّرسائك معقّ ت مك

من الناحية الاجتماعية،  .اته ي عن هويّالاستعمارية، بهد  التأثير علا السلان وإجباره  علا التخلّ

ين وتوثيق ت اصيك حياته  يّ ان الم لّ ور في جمع المعلوماا حول السلّ ال نيّة ستشرافالا عمالفان لأ

حسب المرحلة هذا الدور  تتبّعيُملن . وفي تونس   ال رنسيوة واهتماماته  خلال فترة الوجاليوميّ

ستشراف ال رنسي في تونس، حيإ فان لهذا الدور طابع عسلري والمناهج التي تبعها الا التاريخية

سع  القواا ال رنسية إلا توسيع ن وذها وتأثيرها  اخك الممتمع  فقد خلال فترة احتلال فرنسا، 

ا ترجمتها ق منها وحتّ جمع المعلوماا والت قّمهمّة لمستشر ين ل أوفل وبالتالي،  .والأراضي التونسية

)الوهيبي،  حالاته  الن سية وموا  ه  من ال ل  ال رنسي   ه ين وف يّان الم لّواصك مع السلّللتّ

2014 :114.) 

 موقف الثقافة الاستعمارية من الحضارة العربيّة الإسلاميّة 

اب والباحثين ز اللثير من اللتّاستعمارية سوسيولوجية، يرفّعندما نت دث عن الاستشراف فأ اة 

اب والمترجمين والأ باء وال لاس ة ورجال لصالح اللتّ علا  راسة ظاهرة الاستشراف بشلك رئيسٍ

من امون المستشر ون، غ لون عا ة عن الدور الهام الذي  ام به الرسّه  يَا أنّإلّ .الدين المستشر ين

بشلك فبير في تزويد الميوش الاستعمارية بالصور التي ساعدا في ت قيق  ساهموا جهة فونه   د

 ال نّانونر الت اصيك بد ة، فان ضافة إلا رسوماته  ولوحاته  التي تصوّفالإ .الأهدا  الاستعمارية

الت اصيك. فان  وظي ة  لة وشروحاا لأ فّالمستشر ون يدعمون أعماله  بت ليلاا م صّالتشليليّون 

س علا الأوطان المرا  ة أو التمسّ راسة سلوك الممتمعاا الم تلّ هدفهااا سوسيولوجية، هذه اللوح

ناتها ورصد سلوك أفرا ها وغير ذلك من الت اصيك ذاا البابع اخترا ها واحتلالها، وت ليك ملوّ
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صبح وأام المستشرف ه  الاستعمارية، ت ول  وظي ة الرسّوبعد أن أت  المستشر ون مهامّ .الاجتماعي

ة واستقبابه  ا. فلان له  ور في جذب المستوطنين الأوروبيين إلا الأراضي الم تلّجًا  عائيًِّمروّ

 .ة البرف والوسائك المملنةباستخدام فافّ

العال  الغربي،  اهت ّ فبالما  .الرئيسة للاستشرافالاستشراف   وافعيُعَد الدين الإسلامي أحد 

تدمير الإسلام والمسلمين، ة  ائمة ل اولم ، فيق بالإسلامما يتعلّ بلكّ ،الممتمع الغربي ىخرأ بعبارةأو 

ومن أبرز الأ لة التاريخية التي تثب   .ته ا لوجو ه  وهويّا لعقيدته ، وتهديدًا معا يً  ينً باعتباره

حقد الممتمع الصليبي علا الهلال الإسلامي هي ال روب الصليبية التي خاضتها القواا المسي ية ضد 

ا هذه ال روب لمدة استمرّس. ين في منبقة الشرف الأوسط بهد  الاستيلاء علا بي  المقدالمسلم

حقبة  فكُّ تميّزاا للصراع البويك بين الشرف والغرب، حيإ ن، وفان  في الأساس استمرارً رني 

ا ، نمد تشابهًو وافعها هذه ال روب بوعندما ننظر إلا أسبا .رااتناسب مع المتغيّت ببريقة صراع

ا ا استلمالًأن الاستشراف ليس إلّ إذن يبدو ف. ا بينها وبين مهام الاستشراف الغربي في عال  الشرفبيرً

أراضي  علالتلك ال ملاا بشلك جديد، فقد استخدم الغرب الاستشراف فوسيلة اجتماعية للاستيلاء 

ه . لقد  اموا ته  وت تي  وحدته ، إضافة إلا تدمير  يانتالمسلمين ونهب ثرواته  وإفناء هويّ

ة صري ة تلشم أهدافها وطموحاتها في تدمير الإسلام بتغيير أساليبه  ومنهمه  من حروب صليبيّ

 إلا منهج جديد يظهر بملر وخبإ أفبر ،والشخصية الإسلامية من المذور عبر طرف  موية ووحشية

 (.126: 2017)ال يسن، 

انون فال نّ .ا ورًا فريهًا في الترويج له ولعب ،عية الغربيةال ن الغربي ال ملاا التوسّ َ عََ 

ز ت   غباء السياحة وحب الس ر وجاذبية المستشر ون فانوا يصوّرون الشرف بأعين مشوبة بالت يّ

 ة وا تصا يةة وسياسيّلان  لوحاته  م عمة بت اصيك جغرافيّبة. فجماله وس ره ومشاهده الغري

أمّا عي والثقافي والإ اري، وتلشم القدراا الدفاعية. التقاليد والسلوك والوضع الاجتما رصد، ت  يقة

انون أسلوبًا ي افي لان  لديها  يمة مماثلة للصور ال وتوغرافية؛ إذ اعتمد ال نّفة، من الناحية التوثيقيّ 

لن . ول  يالوا ع ليلشم عن فك الت اصيك، سواء الصغيرة أو اللبيرة، لللشم عن أسرار الضعم والقوة

ظام العسلري، حيإ فان  وظي تها هة ن و النّجذب الممهور، بك فان  موجّ الرسومااالغرض من هذه 

 .نقك الوا ع بد ة،  ون حذ  أو إضافة، لضمان وصول المعلومة

في تلك ال ترة، فان  المواضيع الأ بية وال نية المتعلقة بالاستشراف تتناغ  مع وجهة نظر 

ل ضارة لا سيّما وأنّ ل، ههشوّت تقر تاريخ هذا الممتمع وت وهي نظرة، يالممتمع الأهلتماه الاستعمار 

  رمز ، بينما فان الاهتمام بتاريخ إفريقيا القديمة ممرّخصوصيّتها وسماتها المميِّزةالعربية الإسلامية 

وفان معهد  .للأمما  الغائبة في المسي ية التي عان  من هممية العرب والمسلمين علا مرّ القرون

ة، الآثار الإسلاميّ مُغ ِ لًا ،والرومانيةمنها ا للآثار القديمة البونيقية فبيرً اي يُولي اهتمامً  رطاج الأفا يم

وفان  اهتماماته تقتصر علا بعض جوانب الثقافة التونسية الم لية مثك الصناعاا التقليدية 

مديدة عن ثقافة ة ال رنسية الز الم ميّ والعا اا والتقاليد الشعبية، بهد  خلق ثقافة مصبنعة تُميّ

ر "الصالون التونسي" اعتُب  فقد ، نظرة الاحتقار تلكوفان  هناك تصري اا ص  ية تُظهر  .الوطن الأم
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  با رة لإيقاظ الإيالة من سباتها ال ضاري المزعوم، و د فتب أحد الم امين في إحدى الأول ممرّ

 ،ة آفا هام دو يّمبرزًا و ،الأرضتلك تاريخ  مستصغرًاهذا ال دث بلهمة عنصرية،  لاا عقًالص م معلِّ

ت   تأثير ما فان ليت قق إلّا استيقاظها  لنًا أنّرة، مُعة المستعمِت   تأثير الم اهي  الضيّقة للذهنيّ

 (.196: 1985)المندي،  "العبقرية" ال رنسية

الاستعمار السياسي والثقافي بتشليك صورة ثابتة للإنسان التونسي وعلا هذا الن و  ام 

ولنا مثال واضح علا هذا "الأهلي"، والتي تممع بين ص اا اللسك، والعمز، واللذب، والمخا عة. 

ين، ( ضد التونسيV. De Carnièresّفي حملاا رأس التيار الاستعماري الرجعي  ي فارنيير ) التصور

الماضي. ( في بداية القرن La Tunisie Françaiseوالتي فان  من خلال جريدته "تونس ال رنسية" )

الاستشرا ي  نا هي الإشارة إلا النماذج النمبية التي رسمها ال نّيلإة بالنسبة ا أن النقبة المهمّإلّ

ا ه يملن أحيانًتونس أو في غيرها. فعلا الرغ  من أنّفي ر للإنسان في الممتمع المسل  بشلك متلرّ

ه نّفإة الشرف، ن الأوائك بشاعريّيذفّر بانبهار المستشر ي أن يظهر تلك النماذج بملامح نبك ظاهريّ

ز بإل اح علا جوانب الانهيار الما ي والمعنوي لذلك الإنسان من خلال لوحاا تصوّر فان يرفّ 

في خدرها   مبالغ فيه،المتسوّلين والعميان وال قراء، فما يبرز تصوير المرأة الشر ية بوصم شهوانيّ

ة، حيإ يُصوَِّر  ون ي تقد الخصوصيّ هلي فنموذج عامّيظهر الإنسان الأوغالبًا ما أو في بيوا الدعارة. 

. ويملننا ملاحظة آثار تلك النماذج في سواء فان سا يًا أو بائع فبائر أو بدويًّا.. ملامح ذاتية مميزة

للاستشراف في  زةًة مميّا يشلك رؤية عامّالمن وتاا والببا اا البريدية والقصائد الشعرية، ممّ

 .(85: 2024) ويعة،  مرحلته الاستعمارية

لممتمع ايضيق الممال هنا،  ون التوسّعع في ذفععر اللّ  اللبير للأمثلة علا از راء ثقافة 

ين ل  يلن له  حضور يذفر في الصّالون منذ تأسيسه ؛ والثّاب  أنّ الرّسّامين التونسيّالأصيلة التّونسي

بأعمال  1912د الوهّاب الميلاني سنة إلا ال رب العالميّة الأولا، ما عدا مشارفاا بسيبة من عب

(. وظكّ Emile Pinchartمقلّدة في مواضيعها وتقنياتها لأساتذته ال رنسيين ومنه  إيميك بنشار )

الوضع فذلك حتّا ظهور جيك جديد من التّونسيين  أبوا علا المشارفة في الصّالون بعد ال رب 

ا من تواضع ال نّ ا أنّه  حاولوا التّخلّص إلا حدّ مّ، إلّ العالميّة الأولا أمثال ي ي التّرفي وعلي بن سال 

 الغربي ومواضيع الاستشراف، باحثين عن سماا في الأسلوب والمواضيع ترببه  ببيئته  الأصليّة.

 البعد التوثيقي في المنجز التشكيلي الاستشراقي لتونس

 الاستشراق والصور النمطية لتونس

ير في نقك الثقافة الشعععبية التونسععية وتملياتها الاسععتشععراف التشععليلي سععاه  بشععلك فب

المتنوعة والتي تشعععمك العا اا والتقاليد. فقد   دّم الاسعععتشعععراف التشعععليلي ببراعة ت اصعععيك ال ياة 

اليومية في تونس، ممّا أظهر الاختلافاا بين الشرف والغرب. ونمح المستشر ون في تصوير مشاهد 

الشععخصععياا البشععرية، وصععوّروا مظاهر الممتمع التونسععي  من ال ياة اليومية وممموعة متنوعة من

شعبيّي ن، وذلك ما منح  ،بمميع فئاته الاجتماعية سانية متنوعة للتراث والثقافة ال ضافوا أبعاً ا إن فما أ

عا  ية وأب بداع ية وإ مة فن ماله   ي مام  اأع ثارة اهت ماله  من إ ن  أع ية. هلذا تملّ تاريخ ية و مال ج
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بلا ه ، فلان  هذه الأعمال بالنسعععبة إلا المتلقّين مسعععألةً تتعلّق بتاريخ المشعععاهدين ل ه  تاريخ 

ضي.  شّديد بدافع ال نين إلا الما سي والتنوع الثقافي، وهو ما أثار اهتمامه  ال شعبي التون التراث ال

 وفان لهذه الأعمال أن تثير نقاشًا فلريًِّا وأسئلة حول وا ع تونس التاريخي وملوّناته.

لنسععبة إلا العديد من المسععتشععر ين عالمًا خ يًِّا ومخزنًا ثقافيًا، حيإ نبع  منه فان  تونس با

سّد تونس بدّ ة وتقرّبها من الخيال  صرية. فان  لوحاته  ال نية تم ذافرته  الإبداعية والثقافية والب

اتها في الو   ن سعععه، ممّا يمعلنا نلتشعععم جمالياا بلا نا وتراثها وعمارتها وثقافتها الشععععبيّة وعا 

 وتقاليدها عبر أعماله  ال نية. إنها شاهدة علا عمق تاريخ هذه البلا .

تميّزا اللوحاا ال نية الاستشرا ية بأهمّيتها ال نية والتاريخية، حيإ امتزج فيها ال نّان برؤيته 

دة، فقد  فت   الممال لرؤية فنّية غربيّة جدي ،الغربية لأسععرار الشععرف، م لّقًا في عوالمه وافتشععافاته

أعيدا من خلالها صياغة الألوان بشلك مبتلر فرّ  فعك علا تبايناا الضوء، ممّا جدّ  مخزون ال نّان 

التشليلي ال رنسي وأثرى ثقافته. ومن هنا جاء القبع مع النمط التقليدي لألوان المرحلة الللاسيلية، 

التنوع ال ضاري في تونس في  ممّا منح اللّوحاا تنوّعًا وتمدًّ ا في الصورة والمضمون. وهلذا ساه 

إثارة خيال ال نان الغربي، وألهمه ألوانًا تشععععّ في إشعععراف  ائ ، وحّ زه علا خلق أعمال فنية تتسععع  

بالمدية والغرابة والعمائبية. إنها أيضععععا مصععععدر إلهام ليوميّاا تونس وعا اتها، في انعلاس عميق 

 .(Souss, 1982 :126)لببيعتها الخلابة السّاحرة ولتقاليدها المألوفة 

شر ون  ست شأا فيها. و د تأثّر ال نّانون الم أعمال فنّية لا تزال تمثّك تأريخًا حيًِّا لل قبة التي ن

بممالياا تونس الببيعية، حيإ علس  الأضواء والألوان جمالية بصرية في أعماله  ال نية. ليقدّموا 

 فعه  إلا التوافق مع التعبيراا ال نية أسعععاليب فنية متنوعة، خالقين تبايناا ضعععوئية جديدة، ممّا 

لل ياة اليومية والتراث الشعععبي التونسععي. وجعل  خيالاته  ال نية الغربية تنغمس في تاريخ تونس 

وملوّناته، من عا اا وتقاليد وأزياء وعمارة وطبيعة، فب إ عن منافذ جديدة للألوان في تعبيرها 

ل فلي الذي تأثّر بببيعة تونس حتّا إنّه صعععرّح: "في ال ني، وهو ما عبر عنه ال نان السعععويسعععري بو

تونس تنعلس الأضعععواء ألوانًا علا الأرض فلّما سعععبع  الشعععمس... تز ح  الانبباعاا في ذافرتي 

نة وعمارة  مدي مام بين عمارة ال نا يبهرني هذا الانسعععع عة، وأ نة حيإ الإبداع والببي مدي عن هذه ال

 .(53: 2009)بن حمو ة،  اللوحة"

المستشر ين في تونس تمثّك ذافرة بصرية ووثيقة تاريخية تغبي فافة جوانب ال ياة أعمال 

سهم  في إبراز  صيّة التاريخ  د من   أعماله   يمة فنية مؤثرة، حيإ أ اليومية والاحت الية. فخصو

أبعا  جمالية وإبداعية وزا ا من  يمة ال ن الاسعععتشعععرا ي. فوجد المسعععتشعععرف ن سعععه مدعوًّا إلا 

عوال  جديدة ورفع رهاناا فنية تتماوز الممالياا التقليدية والذافرة المألوفة، ليمنح فه مًا  استلشا 

جديدًا للتاريخ يتماوز ممرّ  الرؤية السب يّة. لقد ت ولّ  هذه الأعمال إلا ذافرة بصرية تدعو للتأمك 

ستعرض  الم توى الاجتماعي والوا عي ل سسه الممالية، حيإ ا لممتمع التونسي في عمق التاريخ وأ

شلّك مرحلة مهمّة  سياف التاريخي، ممّا  سم  علا ة ت اعلية بين الأثر ال ني وال شامك. فما ر شلك  ب

في توثيق تاريخ تونس وتقدي  تمثيك عن ثقافتها الشععععبية. انبلا ا من هذا الم هوم، اسعععتلشعععم 
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دي، فأض ا لمساا ملوّنة من المستشرف تاريخ المعمار التونسي والعا اا والتقاليد وحتا الزّي التقلي

 تاريخ تونس المتنوع علا الأعمال ال نية الاستشرا ية ببرف مبتلرة.

إن توثيق المسععتشععر ين  د منح  يمة فنية لهذه العناصععر بأبعا ها الممالية والبصععرية. فما 

شم عن عال  فان  ضاء أعماله  وف صدر أ شاهد ال ياة اليومية، وتعاملوا مع تونس فم ش وا م ستل ا

ماعي خ تاريخه الممالي والاجت ته، فتعمّقوا في ت اعلاا  عال  ل  يعتا وا رؤي بة إليه ،  بالنسعععع  يِّا 

والوا عي، حتّا أضعع   تونس مصععدر إشعععاع فنّه . وطالما اعتُبرا الأعمال الاسععتشععرا ية ب ثًا في 

وا ع الخارجي. جوانب ال ياة الوا عية، حيإ مثّل  م اولةً لإضعععع اء البابع الممالي والتاريخي علا ال

فقام ال نّانون بتبوير صعععيغ فنية أثّرا بشعععلك فبير علا الم توى ال ني الاسعععتشعععرا ي، لا سعععيّما 

 برصده  للك ما هو مميز في التراث الشعبي والثقافة التونسية.

سيّ. فان   صريةً لتاريخنا ووا عنا التون سملًّا وثائقيًِّا فنيًِّا، و دّم   راءةً ب شلّل  هذه الأعمال 

تمام المستشر ين بتونس مرفّزًا علا نقك جمالياتها وخصائصها المميزة وال ريدة، وتقدي  صورة اه

بصععععرية للعال . إنها رحلة بصععععرية في ممال التمانس بين التاريخي والوا عي من جهة، والتخييلي 

ية الأنم قة لمظاهر الاختلا  بين الشععععرف والغرب، مبرزة جمال ن  وثي اط ال ني من جهة أخرى، وفا

المعمارية التونسععية من خلال الأرابيسععك والنقوش والزخار  الهندسععية والألوان الزاهية والمضععيئة، 

 (. 120: 2014إضافة إلا خصوصية الببيعة التونسية )بن عامر، 

أعمال المسععتشععر ين في تونس مصععدرًا أسععاسععيًّا للشععها ة البصععرية التاريخية والصععورة  تعدّ

إضافة إلا ذلك،  ،د تاريخ تونس فمشهد وشاهد علا عمقها وأصالتهاالمرئية التي ساهم  في تمسي

فان لها تأثير فبير علا ممال ال ن، حيإ أحدث  تغييرًا هائلًا في مسار المستشر ين، وشلّل  ت وّلًا 

شععععاملًا في إ رافه  ال ني. تُعتبر زيارة تونس بمثابة نقبة ت وّل في مسععععاره  ال ني، ما أّ ى إلا 

ية في صعععياغة نماذج فنية جديدة. علا غرار ال نان السعععويسعععري بول فلي الذي زار تغييراا جوهر

، حيإ أ ام في مدينة القيروان وتأثّر بعمارتها الإسلامية والخط العربي، فما أمضا 1914تونس سنة 

لا و تًا في مدينة الزهراء التونسععية وسععيدي بوسعععيد متأثّرًا بقبابها وألوانها الزر اء، وهو ما  فعه إ

تبوير أسععلوب جديد يتضععمن اسععتخدام ال رو  العربية في لوحاته. ول  يلن بول فلي ال نان الوحيد 

وفُتن  1905الذي تأثّر بتونس وحضععارتها العميقة، فقد زار ال نان الروسععي فاندسععلي تونس سععنة 

ربته ال نية ب نونها، التي شععلّل  مصععدر إلهامه لتماوز المن ا التقليدي في التّشععليك، ولقد أثّرا تم

ستلشافه لأعماف ال ن الإسلامي وزخارفه التمريديّة  شليليّة. فزيارته لتونس وا علا بناء ال داثة الت

فان  الب رة الأولا ن و ت ريره من  يو  ال ن التقليدي، ممّا أ ى إلا ثورة في م هوم ال ن وأساليبه، 

 .(Ben Cheikh, 2006: 45) 1910انبن  علا أسسها تمربته التمريدية في عام 

 لواقع التونسيواستشراق الفنّي الا

شرا ية، حيإ فشم عن نوع من ال قيقة في أعمال  الخيال فان جوهر العملية الإبداعية الاست

شر ية لتونس من خلال خياله ، ما  سج موضوعاته  ال شر ين الذين رفّزوا علا ن العديد من المست

سععر الن س ويثير ان عالاتها، وهو ما عبّر عنه جابر سععاه  في ت ويك الوا ع إلا صععور ت مك جمالًا يأ
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شر ون أنّ الخيال يلشم نوعًا مهمًّا من ال قيقة، فما أنّه عندما  عص ور من خلال  وله: ''يرى المست

يرس  فإنّه يلشم عن الأشياء التي يعمز العقك العا ي عن الوصول إليها''. هذه الصورة ال نية تظهر 

ة، يتما وز فيها ال نان الوا ع الما ي لينغمس في عمق الموهريّ والتاريخيّ، لندرك لنا جمالياا خاصععععّ

الموانب الاجتماعية والوا عية والمعمارية ببرف جمالية ت وف المظاهر الخارجية، ممّا يثري وعينا بما 

 وراء هذا الوا ع وأسراره و واخله.

دا رحلة فنّ الاسععتشععراف في تونس فتلافٍ بين وا ع تاريخي  وحضععاري من جهة وخيال تمسععّ

ساحر، يثير  ي مك جمالياا وعمائب تتماوز الوا ع ن سه من جهة أخرى. هذه الغرابة تنقلك إلا عال  

رف، وهو  تسععاؤل المشععاهد حول مدى وا عيّة هذه الصععورة أم أنّها ماّ ة من خيال ي اول اسععتقراء الشععّ

  التعبيرية والممالية التي تعلس يت وّل من ذافرة سععععمعية إلا ذافرة بصععععرية، غرابة تبرز أعماله

 (.145: 2017روعة تونس وعمق تاريخها وحضارتها الزاخرة ) ويعة،

تاريخ  ا جديدة لرؤية ال فاً  فات ين آ لذي  دّموه،  ما يميز لوحاته  هو الان تاح الثقافي ا أبرز 

لي وّلوا المشاهد التونسي، مشابهة لقصص ألم ليلة وليلة، مع تصوّر حالٍ  لنساء تونس وجمالهنّ، 

سمعيّة، وهو ما  صرية وال ضك ذلك الدمج ال ني المبتلر بين المؤثراا الب الوا عية إلا رؤى خيالية ب 

أض ا بُعدًا خياليًِّا علا أعماله . ويظهر هذا بوضوح في التصور الإيروتيلي للشرف المتوحّش، حيإ 

لاف خياله  المامح، تملّنوا من  دّموا نسععاء تونس فمارياا يعشععن ت   وحشععيّة الرجك. وب ضععك إط

س  فكّ ما هو غريب  سمعية لر صرية بال صة في أعماله ، فمزجوا الذافرة الب صو شاء جمالياا مخ إن

 .(Kadri :151 ،2015) وعمائبيّ في لوحاته 

فقد حمل  أعماله  جرأة الت اصعععيك التي تتراوح بين ال قيقة والخيال، هلذا جعلوا من تونس 

لري والممالي، وطرحوا رهاناا ثقافية وفنية. فما أن أعماله  فان   يناميلية مصععععدرًا للإلهام ال 

وجدلية بين التاريخيّ والمماليّ ال نيّ، إذ اسععتلشعع وا اختلافاا الت اصععيك الوا عية لتونس، بدءًا من 

ضافوا جمالية الخيال صويري، حيإ أ ضمه  ال ني الت  العا اا والتقاليد. و د أثّرا زيارة تونس علا ن

إلا الوا عية، وطرحوا أبعاً ا إبداعيّةً جديدةً للمضععععامين التشععععليلية. و ام  هذه الزيارة ب تح آفاف 

جديدة ومسععاحاا تعبيرية أثْرا مخيّلته  ال نية وذافرته  البصععرية، لت مك أعمالُه  طابعًا شععهوانيًا 

ة الوا ع التونسي، بينما جاء وإيروتيليًا حالمًا في ت اصيك حياة المرأة الشر ية، وهذا يختلم عن حقيق

 البعض الآخر ببابعٍ وا عيٍ يتصك بالببيعة والعمارة واللباس والعا اا والتقاليد.

شرا ية تسميلًا لتاريخ تونس بوص ها مستندًا بصريًا، حيإ  يعدّ سي للّوحة الاست الدور الأسا

و د شلّك هذا التقدي   است ا  ال نان من وضوح صور الموروث الثقافي التونسي في مختلم جوانبه،

سانية للممتمع الشر ي عمومًا، والتونسي علا وجه الخصوص،  ون أن يعتمد علا  أبعاً ا جمالية وإن

الم افاة فقط، وإنما اعتمد أيضًا علا الخيال، ممّا أسه  في تغيير مسار الإبداع بشلك جذري. ت مك 

س وتاريخها طريقة فريدة ومتعدّ ة الأوجه. التصوراا الاستشرا ية التي  دّمها ال نان الغربي عن تون

ورغ  الأهدا  السععياسععية الاسععتعمارية والغاياا الاسععتلشععافية التي بيّنّهاها، فإن هذه التصععوراا  د 

فشعععع   عن الغموض الم يط بتلك البيئة، ممّا أّ ى إلا توليم جديد في القي  الممالية وإلا إثراء 
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مالية النّابعة من سعععع ر تونس وطبيعتها وروعة عا اتها التمربة ال نية، إضععععافة إلا الصععععدمة الم

 .وتقاليدها وجمال نسائها وعمارتها

صالون باريس الذي يوثّق  ائمة الأعمال المُعروضة  ضنا للقائماا المعروضة في  ستعرا عند ا

سععععنويًّا، نمد أنّ ما يرتبط بتونس في تلك القائماا  ليك جدًّا. فعلا الرغ  من وجو  أعمال فنية 

، ل  نمد سوى حوالي 1880إلا سنة  1830تعلّق ببلدان المغرب، فإنه خلال ال ترة الممتدّة من سنة ت

عشعععرين لوحة فان  لها صعععلة مباشعععرة أو غير مباشعععرة بتونس. من هذه الأعمال ما يرتبط بمدينة 

فما   رطاج ال ينيقية، وبعضعععها يتناول حياة بعض المسعععي يّين اللاثوليك الذين هاجروا إلا تونس،

توجد رسعععوماا معمارية تاريخية ذاا  يمة وثائقية. ومعظ  هذه الأعمال تتبرّف إلا مواضعععيع ذاا 

تاريخي تُعرض في السععععاحة الأفا يمية بهد  التأفيد علا ماضععععي فرنسععععا وإبراز بعض  م توى 

 .(116: 2007)ال بيب،  شخصيّاتها،  ون الإشارة إلا تونس إلّا بشلك طر ي

، وهي لوحة من 1817حدى أبرز أعمال ال ن التي عرضعع  في صععالون عام يملن الإشععارة إلا إ

بارون بول  لديدون فمائع طروا ة" وتعو  إلا ال ممموعة مت م اللوفر ت مك عنوان "إينياس ي لي 

( وتصوّر اللوحة المشهد الذي تظهر فيه  يدون، ابنة ملك مدينة صور Baron Paul Guérinغيران )

ا سععرير مسععتمعة إلا حديإ الأمير إينياس، أحد أببال حرب طروا ة. و د ال ينيقية، وهي تملس عل

تّ  تضععمين بعض الأثاث والزخار  في اللوحة لتوحي بملان المشععهد والزمان الذي ي دث فيه. يُعتقد 

 .أن هذا الملان هو  صر المللة  يدون في  رطاج، فما تَصوّره ال نان بأسلوبه

نة  نان فرانسععععو1833في سعععع ممموعة من اللوحاا  (François Granetا غراني )،  دّم ال 

رون يسعععترجعون أسعععرى من  المرفّزة علا تيماا  ينية، بما في ذلك لوحة ت مك اسععع  "الآباء المُبَشعععّ

صنة وإعا ته   ضة القرا سرى من  ب سراح أ سة في إطلاف  ساو تونس". هذه اللوحاا تعلس  ور الق

لأفا يمي المعتا  في مدارس ال ن الرسعععمية في ذلك إلا بلدانه . فان هذا العمك يعتمد الأسعععلوب ا

الو  ، والذي فان مسععتوحا من القواعد الللاسععيلية ال ديثة المعروفة بزعامة لويس  افيد أسععتاذ 

في السععياف ن سععه، نمد لوحة فرانسععوا ليبول بعنوان "سععان فانسععون  ي بول أسععير  .فرانسععوا غراني

صالون عام  صنة في وتص 1834تونس" التي عُرض  في  وّر هذه اللوحة القديس الذي اختب ه القرا

بداية القرن السابع عشر بعد أن حصك علا لقب اللهنوا، وت  ا تيا ه إلا تونس حيإ أمضا حوالي 

 .(Louati , 1999: 206)عام  بك أن يُعا  إلا بلا ه 

ا علا لوحة سععان لويس بعنوان "علا أطلال  رطاج" التي عُرضعع  في  فما يملن العثور أيضععً

( وتمثّك هذه اللوحة ذفرى نزول لويس Théodore Gudin، لل نان تيو ور غو ان )1844صالون عام 

التاسععع ملك فرنسععا بأسععبوله علا شععواطخ  رطاج خلال ال ملة الصععليبية الثامنة علا تونس وما 

خلال فترة حل  الباي حسععين الثاني، تملن  ال لومة ال رنسععية من ال صععول علا تصععريح  .جاورها

شير  شارل جور ان والتي بُني  في عهد الم سة الأولا التي بناها المهندس  سة، فان  اللني لبناء فني

 ,Louati) 1850أحمد باي، ويظهر ذلك بوضعععوح في رسعععوماا جور ان التي  دّمها في صعععالون عام 

وبناء اللاتدرائية ال الية ملانها من  بك الآباء  1890تّ  هدم هذه اللنيسععععة في عام  ،(258 :1996
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ية بموار مت م الآثار الوطني بقرطاج.  تدرائ لا البيض، وهي تتبع البراز البيزنبي المغربي. تقع ال

نان وفي المعرض ذاته في باريس، تّ  عرض لوحتي  تخبيط مائيّتي ن، إحداها بعنوان "السععععوف" لل 

 Félix( والأخرى "البرا " لل نععان فيللس بععارمععانتيي )France Vacherotفرانس فععاشععععرو )

Parmentier.) 

نمد أن الأعمال ال نية المتعلقة بتونس فان  نا رة للغاية، حتا في المعرض الاسععععتعماري 

تتعلق بمدرسععة ال نون المميلة في مرسععيليا، ل  ي تو سععوى علا لوحة واحدة  1906الذي أُ ي  سععنة 

(. فان  معرفة Fabius Brestبتونس وهي لوحة "سوف تونسية" لل نان المرسيلي فابيوس براس  )

بعض ال نانين بتونس  بك "ال ماية" مقتصعععرة علا ما ور  في بعض المصعععا ر من فتب الرحلاا أو 

لها علا غرار اللتاباا الأ بية التي غالبًا ما ت توي علا تقارير تضععععّ  أخبارًا تلمن أهمّيتها في خيا

مل مة "الإنيا ة" للشعععاعر الروماني اللبير فيرجيك، إلا  صعععة "صعععلامبو" لللاتب فلوبير التي أفمك 

نة  ها سعععع ثار يارة آ طاج وز ته من  ر عد عو  ها ب تابت حدو  منبقة جنوب الب ر 1858ف ها  ، نرى في

خليبًا من  تضععّ المتوسععط، من خلال رؤية غربية خيالية في سععياف بربري متوحش، فأنها مسععارح 

الم اربين وال رسععان والبدو والنسععاء. تُظه ر لنا تلك الأعمال ال نية صععورة تونس فصععندوف عمائب 

   (Louati, 1999 : 210) .الاستشرا يةبالنسبة إلا هؤلاء ال نانين واللتّاب المولعين بالأفلار 

 خاتمة ونتائج الدراسة  

  ا ومتعدّا مقنعًالاستشرا ي في تونس مسعا علميًّاستلشا  الإرث ال ني في  يقدّم الب إ

دة من التبا ل الثقافي والتأثير ال ني والتأثير الدائ  لهذه ال رفة ال نية الأوجه، يلشم عن طبقاا معقّ

الاستشرا ي والتقاليد  رس د بين المن خلال الخوض في الت اعك المعقّ ،علا المشهد ال ني التونسي

ل  الد يقة والتعقيداا التي شلّ االا اللشم عن ال رو عهذه الدراسة  وعمل ال نية الم لية، 

 .خلال حقب مختل ة ةالتونسي تشليليةال يااالسر 

"الشرف".  و د ععععع ل لغربيّاك العلمي وال ني  ة الأوجه تشمك التمثّالاستشراف هو ظاهرة متعدّ

ا صععلة في العلا اا الاسععتعمارية، تأثيرً ر هذا الإطار الم اهيمي، المتمذر في  يناميلياا القوة المتأأثّ

سط، بما في ذلك ثقافة تونس.  عميقً شرف الأو شمال أفريقيا وال سير ثقافاا  ا علا الإنتاج ال ني وت 

يعلس إصععرار ال ماية علا تصععنيم الممارسععاا ال نية التونسععية علا أنها "تقليدية" ومن صععلة عن 

ت ا   أفثر بسععععبب إ خال   د  الأيديولوجي، يقسععععتهذا الو ،الأشععععلال ال نية الأوروبية "ال ديثة"

  .إصلاحاا معمارية وحضرية حديثة في المدن التي تسيبر عليها فرنسا

ا ما في السععياف الاسععتعماري غالبً اانين الذين عملوالد يق أن ال نّ سععتقراءومع ذلك، يلشععم الا

أثناء  فيل ن ال ديإ اا للمشعععارفة في عولمة في هذه الديناميلية ببرف اسعععتراتيمية، سععععيً أوغلوا

دة للنظام الاسععععتعماري. ومع ذلك، فإن هذا الإنتاج ال ني ليس بمنأى عن ال قائق المعقّ مع عامكالت

لذلك من المه  وضععع هذه الأعمال في  ،ة واسععتشععرا ية لتونسا رؤية نمبيّيعلس أحيانًفهو النقد، 
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أفضععععك لدورها وحدو ها في تمثيك الهوية الثقافية  ٍ سععععيا ها وت ليلها بعين نا دة، من أجك فه

 .التونسية

، تواصك تونس المعاصرة تبوير مشهد فني نابض بال ياة الإرث الاستشرا يا عن هذا وبعيدً

يست قّ  هذا الثراء الثقافيفإنّ  الذ ،ه علا الثقافاا الأخرىوتأثير إرثها الخاصومتنوع، مستلهمة من 

 يوفر العديد من وجهاا النظر للب إ في المستقبك. د ما وهو والدراسة، الضوء تسليط من  مزيدال
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