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 التناص الأسطوري في شعر أبي القاسم الشابي
 د/سهل ليلى                                                                        

 جامعة ت٤مد خيضر /بسكرة

  : مقدمة

 باعتباره النص معتٌ بُ نفكٌر أف كما ، التناص بوساطة معتٌ ذات تكوف أف للنصوص ات١مكن من    

 بٍ التناص، تٔفهوـ الذٌكات تفاعل مفهوـ نستبدؿ فإننا كت٘ثلٌها، استوعبها التي النٌصوص على معتمدا
 منتج. نص كىو النص كعمل تتبلور التي النصية يةالإنتاج إشكالية ضمن يندرج التناص أف نوضٌح

  اتٟياة أغاب٘ ديواف نصوص ترابط  بُ دكره كما كالعربية؟ الغربية الثقافة  بُ تٕلى ككيف ؟ التناص  فما

 للشابي؟

 : التناص مفهوم /1

 ، تٟديثا النقدم النٌص بُ ات١ستخدمة التناص، كلمة على القدتٯة العربية اللغة معاجم تتوفٌر بٓ     
 بعد، فيما معا كالعربي الأكركبي النقدين بُ عليها ،ات١تعارؼ الاصطلبحية دلالاتها تشتَ كلا

 القرآف نصٌ  كالتعدية."ك ك"ات١فاعلة" ات١شاركة أم (1)تفاعل" كزف على الفعل مصدر "كالتناصص

 .(2)الأحكاـ" من عليو لفظها ظاىر دؿٌ  ما ،أم السنة كنص

 دلالات العملية ىذه من تتولٌد تْيث لاحق؛ نصٌ  سياؽ بُ سابق نصٌ  استبطاف ىو التناص

 دلابٕ حضور اللٌبحق النٌص بُ ت٢ا يكوف كقد الأسبق، النٌص بُ استكشافها تٯكن ،لا متجدٌدة

 تتناص التي الغائبة النٌصوص "حضور ىو أك اتٞديد، النٌص بُ النٌصوص من عدد حياة بإعادة متميٌز،

 سابقة، بنصوص علبقتو خلبؿ من اتٟاضر النص دراسة ىو إذف التناص . (3)".ات١قركء النص مع

 ات١تلقي أك للدارس الثقابُ ات١خزكف خلبؿ من إلا اكتشافها تٯكن لا التي ات١عقٌدة العلبقات كتٓاصٌة

 فهؤلاء كسهولة، بيسر العربي الأدب عمالقة لدل النصوص تداخل اكتشاؼ السٌهل من ليس ،لأنوٌ

 مسألة يعقٌد ،ت٦ا التًٌاثي ات١خزكف توظيف بُ كاحد بكل خاصٌة، آليات الشٌعرم نالزٌم عبر اكتسبوا

 يقع نص كل أفٌ  أم فيهم؛ أثرٌت أك إليها أعادكا ،أك منها استقوا التي اتٟقيقية ات١نابع تتبٌع بُ البحث

 ميقا.كتع كنقلب كتكثيفا كاحتذاء، ت٢ا قراءة إعادة كاحد آف بُ ،فيكوف عدٌة نصوص طرؽ مفتًؽ بُ
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 التفاعل ىذا تيظهر كلها غتَأنٌّا كاللغويتُ؛ النقاد بتُ عاـ بشكل التناص تعريفات كتتعدٌد

 ىذا منها سبقتو،استفاد أخرل كنصوص ما نصٌ  بتُ ات١عنوم أك اللفظي ،كالتداخل كالالتقاء كالتعالق

 ترحاؿ ىو كأ أخرل، نصوص من استبداؿ عملية النص تٯثٌل  أف فالتناص" دراستو. ات١راد النص

 نصوص من مقتطعة عديدة ملفوظات كتتنابَ تتقاطع معتٌُ، نص فضاء بُ نصي كتداخل للنصوص،

 حدكد بُ ،كقعت بو  مرتبطة أخرل كنصوص ما نص بتُ العلبقات يتضمٌن "أف ىو أك ،(4)أخرل"

 .(5)"كاسطة بغتَ أك بواسطة ،سواء سابقة تٕربة

 الغربي: الدرس في التناص  1-1

 منظرٌيها كتابات بُ مشاربها اختلبؼ ،على الأكركبية النقدية النظريات مبادئ أفٌ  شكٌ  لا

 الشكل ثنائية بُ الشكلبنيتُ كآراء اللغوية، ،كالعلبمة كالكلبـ اللغة بُ آراء"دكسوستَ" مثل

 يد على التناص، مصطلح انبثاؽ على ساعدت قد اتٟوارم. ات١بدأ بُ "باختتُ" ،كآراء كات١ضموف

 النص معها ،يعقد سابقة لنصوص نتاجا باعتباره إليو نظرت التي كريستيفا" "جوليا الفرنسية الكاتبة

 كانغلبقو النٌص مركزية فكرة كىي+ البنيوية، أعمدة أحد بالتابٕ كيكسر حوارم، تبادؿ علبقة اتٞديد

 الثقافية قاتوسيا بُ  ات١اضي مع علبقة ينشيء النص أفٌ  أم بذاتها؛ مكتفية بنية ،باعتباره ذاتو على

 بُ الواقع عن تعبٌر  لصور كمستحضرة، معاصرة بدلالات ت٤ٌملة علبقة لكنٌها كالاجتماعية، كالتارتٮية
 ت٘اس ت٭دث سوؼ الإبداع؛ عملية بُ فعالية الأمور أكثر من كاستحضاره ، ات١اضي إبٔ الارتداد

 من حزمة ىي بل ذاتها؛ على قتنغل كلا تٔفردىا تقوـ لا الكلمة لأفٌ  تداخلية. تشكيلبت إبٔ يؤدٌم

 ت٢ا. نّاية لا عنقودية، تركيبات بُ أخرل، مفردات مع أيضا للدخوؿ ،القابلة ات١تعددة الكلمات

 من الشاعر متعدٌدة،تٮتار كقوانتُ بآليات أخرل، نصوص مع بالتوالد ت٤كوـ نص كل فإفٌ  كلذلك

 الأدبي. خطابو بُ ملبمستها يبتغي التي الفنية الرؤيا نصوص عن للتٌعبتَ مناسبا، يراه ما بينها

 بالغا اىتماما "GERARD GENETTE" جينيت" "جتَار الفرنسي الناقد أكبٔ كما

 بشكل يتضمٌن النصي التعابٕ كىذا النص"، تٞامع "مدخل مؤلفٌو بُ النصية" بػ"ات١تعاليات أتٝاه تٔا

 عنده النصي فالتعابٕ كات١عارضة. المحاكاة يتضمٌن كما اتٟاضر، النص بُ الغائب النص أككامل، نسبي

 ت٤اكلة التناص بُ فتَل ،(16)ضمتٍ" أك مباشر بشكل أخرل نصوص مع كاحدا نصا ت٬عل ما "كل
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 يبدك شتٌى، كصورا ت٥تلفة أبعادا تتٌخذ العلبقة إفٌ  إذ معتٌُ؛ لنص ات١كوٌنة النصوص بتُ العلبقة دراسة

  متعدٌدة نصوصا يتضمٌن كاحدا نصا أفٌ  مأ تقوبٙ؛ لعملية تٗضع كاحدة صورة إبٔ ترجع أنٌّا

 التأكيل، مراتب من كمرتبة كاستعملو التناص مفهوـ إبٔ ريفاتتَ" "ميشاؿ الباحث أشار كما

 مستول على الأدبية كات١قركئية كالأسلوبية، البلبغية الوقائع عن بأفكاره مرتبط الاستعماؿ كىذا

 نصوص ىي "ريفاتتَ" حسب النصوص مرجعيات فإفٌ  كات١ضموف، الشكل بتُ متبادؿ تطابق افتًاض

 أدبي عمل بتُ ما لعلبقات القارئ ملبحظة ىو "كالتناص(17) .التناص مرتكزىا كالنصية أخرل،

 الدلالة. تنتج الواقع بُ كحدىا التي الأدبية للقراءة ات٠الصة الآلية لاحقة،كىو أك سابقة أخرل كأعماؿ

 حلٌ  .(18)ات١عتٌ" غتَ تنتج لا فإنٌّا الأدبية، كغتَ الأدبية وصالنص بتُ ات١شتًكة السٌطرية القراءة أما

 كنقد التقليدم المجاؿ عن ببعيد ليس تطبيقاتو الذاتية،كحقل ات١عارؼ بتواصل يعرؼ ما ت٤لٌ  التناص

 الإجراءات أفٌ  ذلك العربية، النقدية الأكساط بُ كبتَا اىتماما التناص مصطلح أثار كما ات١صادر.

 الأدب بُ الأتْاث أساسا عليها قامت التي التأثتَ لنظرية منهجي كتعويض بدت تضمٌنها التي

 ات١قارف.

 العربي: الدرس في التناص  1-2

 البلبغي اتٟقل بُ التناص مصطلح ،تقارب عديدة مصطلحات النقدم تراثنا بُ كردت

 كالسرقات كات١ناقضات النقدم ات١يداف كبُ كالاقتباس...ابْ، كالإشارة كالتلميح كالتضمتُ

 كتابو بُ ات٠فاجي" سناف "ابن يشتَ إذ التناص؛ مفهوـ من كثتَا أك قليلب تقتًب ككلها كات١عارضات،

 بالتداخل بعضهم إدراؾ إبٔ يشتَ كما المحدثتُ، شعر بُ القدماء شعر حضور إبٔ الفصاحة" "سرٌ 

 اتٞانب يؤكٌد فالتلميح .(19)اءالقدم معاب٘ إبٔ تستند إتٌ٪ا المحدثتُ، معاب٘ تٚيع أفٌ  يرل الذم الدلابٕ

 قصة إبٔ ترتٌد الإشارات كىذه )السابق(، الغائب النص من إشارات صدكر على كيعتمد التحسيتٍ،

 إبٔ فييشار مباشرا، تٕليا القصيدة فيو كتتجلٌى شعريتُ، نصتُ بتُ يتم كالتضمتُ شعر، أك مثل أك

 ينبغي كىنا بيت، من أكثر أك كاملو،ب البيت أك الشعرم البيت من جزء باقتطاع الغائب النص

 عملية بإعلبف اكتفى شهرة، لو الغائب النص حضور كاف فإف ات١تلقي، كعي مستول ملبحظة

 شكلب تٯثل ،كىو كت٤تواه بلفظو شعرم بيت من شعرا الشاعر يأخذ أف ىو كالاقتباس (20) التداخل.

 تتيح التي الامتداد عملية بُ يتمثٌل مالذ الاصطلبحي، بات١فهوـ اللغوم ات١دلوؿ فيو يرتبط تناصيا
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 صياغتو من جانب على القداسة من لوف إضفاء ،بهدؼ خطابو بُ ت٤دٌدا انزياحا ت٭دث أف للمبدع

 قد نكوف بهذا كلعلنا القدبٙ. الشعر أك الشريف النبوم اتٟديث أك الكربٙ القرآف من شيئا بتضمينو

 من انبثاؽ الكتاية "ىل مرتاض: ات١لك عبد بتَتع حد على كىو طرحو تردد طات١ا سؤاؿ عن أجبنا

 (21)كذاؾ؟" ىذا من مزيج ىي الغتَ؟أـ أشتات عن متولٌد إبداع ىي أـ الذات؟ صميم

 فيػػو للنػػاس لػػيس ،الػػذم ات١خػػتًع البػػديع بُ إلا تكػػوف لا السػػرقة أفٌ  علػػى ت٣معػػوف العػػرب النقػػاد إفٌ      

 الشػػاعر قرت٭ػػة بػػو جػػادت تٔػػا العػػادة عػػن كات٠ػػركج درةبالنػػ البػػديع لاتٌصػػاؼ كات١عػػتٌ، اللفػػظ علػػى إشػػراؾ

 تٮػتصٌ  الػذم ات١خػتًع البػديع بُ ىػي إتٌ٪ػا أيضػا "كالسػرقة : ىػ(436 رشيق")ت "ابن يقوؿ  كالكاتب.

 فيػو الظنػٌة ترتفػع ت٦ا أمثات٢م، بُ كمستعملة عاداتهم بُ جارية ىي التي ات١شتًكة ات١عاب٘ بُ لا الشاعر، بو

 معػػتٌ كػػل كتركػو ، بػػلبدة السٌػػرقة علػى الشػػاعر كاتٌكػاؿ غػػتَه، مػػن أخػذه إنػٌػو قػػاؿي أف يػورده الػػذم ،عػن

 بُ "الأصػػػػل "اتٞػػػػاحظ يعػػػػزك ك .(22)اتٟػػػػالات" أكسػػػػط عنػػػػدم لػػػػو ات١ختػػػػار ،كلكػػػػن جهػػػػل إليػػػػو سػػػػبق
 حػتُ السػرقات، فكػرة يػرفض كػاف الشػيخ فكػأفٌ  بات١تقػدمتُ، ات١تأخرين إعجاب إبٔ الشعرية السرقات

 للؤمػػػم التنػػاص يثبػػت أف بعػػد كاحػػدة.ك"اتٞاحظ" فكػػرة حػػػوؿ الشػػعراء بػػتُ عالتنػػاز  مصػػطلح يصػػطنع

 بػػػأفٌ  ذلػػػك يشػػػعر. يكػػػن بٓ حيػػػث مػػػن رتٌٔػػػا للعػػػرب؛ فيثبتػػػو ،يعػػػود القػػػدماء العػػػرب عػػػن كينفيػػػو القدتٯػػػة

 بُ أك لفػػظ، نسػػج بُ آخػػر أديػػب مػػن أخػػذ أديبػػا أفٌ  النػػاس عػػرؼ مػػا ىػػي العػػاـ مفهومهػػا بُ السػػرقات
 .(23)كات١عارضة بالاختلبؼ اكاة،أككالمح بالإتفاؽ فكر طرح

 أكٌت٢ػػػا شػػػركطا، صػػػناعتو كأحكػػػاـ الشػػػعر لعمػػػل أفٌ  "إعلػػػم ىػػػػ(:808خلػػػدكف")ت "ابػػػن يقػػػوؿ

 اتٟػر مػن المحفػوظ كيتخػتٌَ  منوات٢ا، على ينسج ملكة النفس بُ تنشأ حتى العرب شعر جنس من اتٟفظ

 بٓ تٔػػن أكبٔ الشػعر كاجتنػػاب سػاقط نظػم ىػػو كإتٌ٪ػا شػػعر. لػو يكػن بٓ عيػػدـ، أك حفظػو قػػلٌ  فمػن النقػي،
 الػػنظم، علػػى يقبػػل ات١نػػواؿ علػػى للنسػػج القرت٭ػػة كشػػحذ اتٟفػػظ مػػن الامػػتلبء بعػػد بٍ ت٤فػػوظ، لػػو يكػػن

 .(24) كترسخ" ملكتو تستحكم منو كبالإكثار

 كىو (1985) عاـ صدر الذم الغذامي" ت٤مد الله لػ"عبد كالتكفتَ" "ات٠طيئة كتاب أفٌ  كعلى      

 فيو التناص مصطلح أيضا ىو يستعمل ،بٓ العربية اتٟداثة بُ ظهرت التي الأكبٔ الكتب أحسن من

" ىذا على "الغذامي" علٌق كقد النصوص، تداخل مصطلح تٖت أكرده كلكنٌو صراحة،  بأنوٌ ات١فهوـ
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 نساتٞ بُ النصوص بتُ الأدبية العلبقة تأسيس كبُ الإبداعية، التجربة حقائق كشف بُ جدا متطوٌر

 .(25)يشملها" سياؽ على قيامها ،كبُ الواحد الأدبي

 من أعم "لأنو كىذا التناص، استعماؿ على النصي التفاعل استعماؿ يقطتُ" "سعيد كيػيؤٍثرًٍ 

 تضمينا أك تٖويلب معها كيتفاعل بها يتعالق ،فهو سابقة نصية بنية ضمن ينتج النص أفٌ  فيما التناص،

 .(26) خرقا" أك

 الذم الفضاء ذلك النص، تأكيل من "نوع أنو على التناص كيواف" العاطي "عبد يعرٌؼ كما

 بإرجاع كذلك كالثقافات، ات١عارؼ من ت٥زكنو على كتلقائية،معتمدا تْرية الناقد القارئ فيو يتحرٌؾ

 عبر تكوٌنت قد ات١بدع ثقافة إفٌ  إذ شفراتو؛ فك إبٔ كصولا شكٌلتو التي الأكبٔ  عناصره إبٔ النص

 .(27)الأحواؿ" كلٌ  بُ تبيانّا يستطيع لا تلفةت٥ دركب

 الذم  الفعاؿ الدٌكر "،عن الدلالة كتوليد "القراءة كتابو بُ تٟمداب٘" "تٛيد يكشف كما

 الفعٌاؿ الدٌكر ىذا التارتٮية، النقدية الرؤية من تٓاصة ،كالركائي بعامٌة الأدبي النص تٗلٌص بفضلو

 من كثتَا عابٗ قد العربي الركائي النقد إفٌ  إذ ات١عاب٘؛ إنتاجية بُ إسهامها كمدل القراءة فعل بُ يتمثٌل

 عاصي" "جاسم يعرفٌو كما .(28)الواحد ات١عتٌ عن بالضركرة ،الباحثة ات٠طية للقراءات السلبية النتائج

 حدث، بنية إبٔ يشتَ ، كإشارات علبمات شكل على النص جسد بُ بات١وركث ات١عرفة "تشظٌي بأنوٌ

 .(29)"ككليتو الرئيس اتٟدث صتَكرة تكمن شاراتالإ كتٔجموع

 الغموض، من شيء على مشتملب بقيى  قد العربية، الدراسات بُ التناص مفهوـ أفٌ  نلبحظ

 تعددية مبدأ على أصلب بنائو ،بسبب ت١فهومو نّائي تعريف إبٔ الوصوؿ صعوبة إبٔ راجع ذلك كلعلٌ 

 التٌوفيق كت٤اكلة الغربي، العربي ات١فهوـ دديةتع عن مأخوذة تعريفية جهود تٙةٌ كلكن ات١عاب٘،

 على انفتاح "ىو : بقولو النص خلبؿ من لتعريفو عيد" "رجاء ت٤اكلة اتٞهود ىذه كمن قدرالإمكاف،

 بُ أخرل نصوص من يتولٌد فالنص البنيوية؛ حدٌ  ذلك بُ سياقو،متجاكزا مع كتفاعل خارجي كاقع
 .(30) كتٗالف" كتوافق اخلكتد كتعارض كبناء ىدـ بتُ تتًاكح جدلية

 عن يتحدٌث الغربي فالتناص اتٟداثية؛ الغربية التنٌاص نظرية عن قليلب تٮتلف العرب عند التناص       

 معتٌُ  ت٨و على معتٌُ  كاتب لدل الكتابة مسألة عن يتحدٌث يكاد لا ،فهو الشجرة كيهمل الثٌمرة
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 التناص أف حتُ بُ ت٭فظ؛ أك يسمع أك  يقرأ ما بكل يتأثرٌ الكاتب أفٌ  عن يتحدٌث كإتٌ٪ا سواه؛ دكف

 لدل الأدبية الشخصية تكوين إبٔ تفضي التي الطرائق كيفية بُ البحث عليو كيزيد ىذا يقرٌ  العربي

  معتٌُ. كاتب

 : الأسطورة /2

 من ضربا كسنجد أخرل، دكف ةأمٌ  على قصرا كليس التًاث، أكمن التاريخ من جزء ىي

 للؤمم العامة الثقافية اتٟياة بُ شيوعها بدرجة مرتبطا الأدبي، النص بُ الأسطورة استعماؿ بُ الشيوع

 أمة كلكل ت٘ثل. لا أك الأمة تلك تراث من جزءا تلك،ت٘ثل أك الأسطورة ىذه كوف عن النظر ،بغض

 غتَ تداخلب تٙة أفٌ  أيضا سنلبحظ لكننا جاباتها،كإ القدتٯة الأسئلة من كثتَا تسوغٌ التي أساطتَىا

 إذف فالعرب الأساطتَ؛ تلك بُ ديتٍ ىو كما تارتٮي ىو ما بتُ الأحياف، من كثتَ بُ للفصل قابل

 طبيعية ظواىر من تعليلو الإنساب٘ العقل يستطيع لا ما تسمها،كتعلل التي أساطتَىا ت٢ا أمٌة

 .(31) لو الأساطتَ تلك جنس لولا يدركها يكن بٓ أخرل، كإشكالات

من ات١كوٌنات الأساسية للصٌورة الشعرية، اعتمادىا بُ كثتَ من الأحياف على الرمز أك ؼ
على دلالة أسطورية. كقبل تتبٌع ىذه الظاىرة بُ شعر "أبي القاسم الشابي" نودٌ أف نشتَ إبٔ أفٌ 

ت التي كاف الإنساف بُ الأسطورة ظلٌت إبٔ زمن طويل الوسيلة التي أجابت عن معظم التساؤلا
بدايتو يطرحها ،حوؿ ما ت٭يط بو من ظواىر طبيعية، تثتَ بُ كثتَ من الأحياف دىشتو كحتَتو، 
كدعت إبٔ البحث عن اتٞواب، فلم يكن أمامو إلا اللٌجوء إبٔ الأسطورة التي فسٌر بواسطتها 

ت٠اصٌة، كىذه الواسطة اتٟياة، كظواىر الكوف الغامضة معتمدا بُ ذلك على خيالو كتصوٌراتو ا
اختلف الباحثوف كالنقاد حوؿ مفهومها، كظلٌ ات٠لبؼ قائما على الرغم من المحاكلات التي بذلت 
بشأف تأصيل مصطلح نقدم ت٤دٌد للؤسطورة خاصٌة. فبعضهم يرل أنٌّا نتاج، بينما يرل آخركف 

، كقد أكٌد (32)لية موىوبة سليمة أف أساطتَ العابٓ القدبٙ إتٌ٪ا ت٘ثٌل ات٠لق ات١لهم لعقوؿ شاعرية خيا
نقادنا العرب ما ذىب إليو علماء الأنتًبولوجيا من أفٌ الأسطورة ىي اتٞزء القوبٕ ات١صاحب 

، بُ حتُ يرل البعض أفٌ الأساطتَ تٖمل التٌجربة الإنسانيٌة الأكبٔ مع اتٟياة (33)للطقٌوس البدائية 
 .(34)،كمواجهتها للكوف كالأشياء 
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 : الديوان في لتناصا تجليات /3
الرٌمز تعبتَ عن حقيقة لا تٯكن التعبتَ عنها بدكف حقيقة العقل الباطن كأزماتو ات١بهمة 
بُ اللبكعي، كبالتابٕ فإفٌ الرٌمز كليد الإبداع ات٠يابٕ بعكس الأسطورة، فإنٌّا مرتبطة بناحية عقيدية 

ي الأسطورة بالرٌمز، بُ أفٌ كلب معينٌة، كمضمونّا كليد تٕربة بشرية بُ عصر من العصور، كتلتق
منهما يعتمد على تفجتَ الكلمة الشعرية بُ القصيدة، كعلى النظرة الثاقبة التي تلقيها على اتٟياة 
النفسية، فلقد ظهرت الرمزية بُ الشعر العربي اتٟديث بعد أف انتقلت الركمانسية إليو،مستمدٌة بُ 

ذه الثقافات التي كجدت صداىا عند مدارس ذلك أصوت٢ا من الثقافات الغربية ات١ختلفة،كى
التجديد كدعواتهم ت٨و بناء القصيدة الشعرية، بناء جديدا يتماشى كطبيعة التجربة، كقد ضمٌت 
ىذه ات١دارس عددا كبتَا من الشعراء الركمانسيتُ أمثاؿ ميخائيل نعيمة ،كإيليا أبي ماضي كجبراف 

لاء متأثركف بالركمانسية بُ نظرتها الشاملة إبٔ خليل جبراف ، كأبي القاسم الشابي كغتَىم.كىؤ 
العابٓ، كإحساسها باتٟياة الطبيعية كتقديسها للحبٌ كاتٞماؿ. بٍ نزعتها إبٔ ت٘جيد الأبٓ كإبٔ الثقة 

 .(35)ات١طلقة بالعاطفة كات٠ياؿ 
كىذا الأداء الفتٍ ات١تقارب ،ىو الذم يكشف كسائل التجسيد للشعور كالفكر كيصوغ 

لنفسية بُ رموزىا ات٠اصٌة، كإذف فلب غرابة أف ت٧د الشاعر "أبا القاسم الشابي" يعي ىذا التجربة ا
التعامل الشعرم مع الرمز كالأسطورة، لأنوٌ كجد بُ استخدامهما الكشف عن عمق التجربة 
كفعالية ات١وقف. كبُ ىذا المجاؿ قاؿ: "بل رتٔا لا أغلو بُ كثتَ كلا قليل إف قلت أنّا أقول دلالة 

 ، كىو يقصد الأساطتَ.(36) من الشعر"
بأف يعرٌم الصورة من ماديتها،  ت٧د "أبا القاسم الشابي" يستغلٌ كل طاقات اللغة الشعورية،    

كتٮلٌصها من قيودىا اتٟسية المحدكدة التأثتَ، ليضفي عليها ألوانا ت٥تلفة من الأجواء 
ئية، ترقب ت٘وجٌات النٌفس، كترصد كل الغامضة،كالظلبؿ الأسطورية كالرمزية بُ لغة شعرية غنا

 الإشعاعات العاطفية كالوجدانية ات١وجودة بُ أعماؽ الشاعر.
كمن ىنا يلتقي "الشابي" مع ما نادت بو الرمزية من الابتعاد عن التٌعبتَ ات١باشر إبٔ 

بٌ بُ بعض استخداـ الصورة الإت٭ائية ات١ركٌزة. كبُ شعره كثتَا ما نشاىد ىذه الظاىرة، إلا أنٌّا تأ
الأحياف غامضة الدلالة ،حتى يصبح من العستَ ملبحظة ات١ستول الشعورم للتجربة،كمن أبرز 
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مظاىر ىذا الإت٬اد كالتكثيف بُ شعر "أبي القاسم الشابي" قصيدتو )تٚاؿ اتٟياة( ،التي قاؿ فيها 
 كاصفا تٚاؿ الشمس كقت الغركب، كتٚاؿ الصباح زمن ظهوره :)ت٣زكء الرمل(

 الدىامًس مًن كىأس الأقاحً        تٍ تٍٜرى ندًمٌ فاحٍتسى 
 .(37)الليٍل بًُ تلًكى النوىاحًي        كىأعلتٍ بلقيسي عىرٍشى 

،  بىعدى إضٍرىاـ الكًفىاحً        بٍى مىالتٍ لغًريكبو
 .(38)الشىمٍس، بُ العىرٍش الفيسىاح        كىاسٍتوىل الليٍلي، بريغمً 

كالقصيدة تصوير لغركب الشمس، كقدكـ الليل بعد انقضاء النٌهار. كمقابلة بتُ حياة 
الطبيعة كت٨وىا، كبتُ حركة الزٌمن كتقلبٌاتو، ككأفٌ بالشاعر تصوٌر صراعا أك كفاحا بتُ ت٥تلف 
 مظاىر الكوف، فالنٌهار بُ كفاح كصراع مع الليل،فما يكاد يوميء الفجر بتباشتَه كأنواره حتى يأبٌ

الغركب، ليضع حدٌا لذلك الإشراؽ ، كمن ىنا جاءت الصورة الرمزية، كاعتلت "بلقيس" عرش 
الليل لتعطي معتٌ شعريا ،كحركة الزمن الذم يولد اتٟياة "كات١وت". "فبلقيس" رمز لبلوغ الذركة 
كالكماؿ، كىذا الكماؿ الذم سوؼ يتهاكل كينتهي أماـ عنق الزٌمن كقوٌتو، كصحٌتو.كالصورة 

لثانية )بٍ مالت لغركب...( حيث ارتفع الشاعر باللفظة الدٌالة على العنصر الطبيعي إبٔ مستول ا
الزٌمن، كشحنها تٔدلولات شعورية كفكرية كشفت عن عمق التجربة،كتكامل الرؤية. كمن ىنا فإفٌ 

خٌص عملية التًكيب للصٌورة الرمزية بُ شعر "أبي القاسم الشابي" كمراحل تدرٌجها تٯكن أف نل
 بعضا من تٝاتها على النحو الآبٌ:

إنّا تؤدم كظيفة الاستكشاؼ،كذلك عندما ت٭اكؿ الشاعر التعبتَ عن كاقعو النفسي 
كإحساسو الدقيق ،من خلبؿ استعماؿ رمز معتٌُ لو دلالتو كأبعاده، يكشف عن باعث للتٌجربة، 

ص الطبيعة بُ صورة ككضوحها. ففي قصيدتو )مناجاة عصفور( يعمد الشاعر إبٔ شيء من تشخي
ىذا العصفور الشادم، فيضفي عليو أحاسيسو كمشاعره، ككأنوٌ يستخدـ نوعا من أنواع ات١عادؿ 

 ات١وضوعي ينبئ عن كجداف الشاعر كحالتو النفسية فيقوؿ:
ىسٍريكر      يىا أيػيهىا الشىادًم ات١غرٌد، ىىهينا،

 تٙلب بغبطةً قلبوً ات١
سٍحيور      ينالب بػىتٍُى ات٠مىائلً، تالً ميتنقِّ 

ى
 كىحي الرىبيع السىاحًر ات١

 ترٍنيو إليٍكى بناظًر مىنظيورو        غرٌدٍ، ففًي تلًكى السيهيوؿ زنابقي،
 لكًنٍ مىوٌدىة طائرًو مىأسيور       غرٌدٍ، ففًي قلبي إليٍكى مىودَّة،
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ت٬ٍيورً  لعًىذابوً جنيٌةي الدى        ىىجرىتوي أسٍرىاب اتٟىمىائم، كىانبػىرىتٍ         
(39) . 

العصفور الشادم بُ ىذه الأبيات ىو النموذج الآخر الذم يطمح إليو،كىو اتٟياة اتٟرةٌ 
اعر كأعماقو من جهة، كبتُ ت٣تمعو كتقاليده الكرتٯة التي يرغب فيها كذلك، كالعلبقة بتُ الش

كقيمو من جهة أخرل. فقد اتٌسمت بشيء من التناقض، كاتٌصفت بالتوترٌ، كبلغت حدٌ الغضب 
كالتمرٌد، فإذا بالشاعر يعيش بإحساس الطائر ات١كسور الذم سدٌت أبواب أمالو، لكن ىذا الواقع 

 صورة العصفور الشادم ات١غرٌد، كىذه الذم استبدٌ كعصف بو، جعلو يبحث عن ذلك ات١ثاؿ بُ
الصورة الرٌمزية كشفت لنا عن شخصية داخل شخصية لدل الشاعر الطائر ات١كسور، كىو الواقع 
 النفسي الذم آؿ إليو،كات١ثاؿ الذم ت٬ده بُ ذلك العصفور الشادم ات١تنقٌل بتُ ات٠مائل كالسهوؿ.

الشاعرالاستخداـ اللغوم ات١ألوؼ إبٔ كت٭دث الاتٌصاؿ بتُ الشاعر كالرمٌز، عندما ت٭وٌؿ 
استخداـ شعرم جديد، كيرتفع ببعض ات١سمٌيات من معناىا العادم، إبٔ معاف شعرية شاملة 
تٖقٌق قدرا من التٌواصل الوجداب٘ بُ التٌجربة، كمن ذلك رمز )النام( الذم تكرٌر كثتَا بُ قصائد 

؟( التي قاؿ فيها: "أبي القاسم الشابي" . من ذلك قصيدتو )أكثرت يا قلبي  فماذا تركـ
؟ ! يىا قلبي الدٌامًي  إفَّ اتٟزفى فظُّ، غشيوـ ! يكٍفًيكى             إلاىـ الويجيوـ

 مىا مًلؤيىىا إلا عىصًتَي ات٢يميوـ   ذًم كيؤكسًي ميرةٌ كالرَّدىل،ىى 
، كىاجمي،  ييصٍغًي إبٔ صىوتً الغرىاـ القدًبٙ    كىذاؾى نايي صىامًتي

(40). 
)النام( كما نعلم ىو الآلة ات١وسيقية ات١عركفة ،كمساؽ ىذه اللفظة بُ التٌعبتَ الشعرم 
يوحي تٔشاعر اتٟزف كالأسى، لأفٌ )النام( بطبيعتو لا تٮرج بُ الغالب إلا أنغاما شجيٌة، لكن 

النفسية الشاعر ىنا بٓ يستخدـ اللفظة لمجرٌد الأسى كاتٟزف، كإتٌ٪ا جعلها كسيلة للتٌعبتَ عن حالاتو 
كالوجدانية،كما تشي بو من ملبمح الرغبة بُ الانطلبؽ كالتحرٌر، كحينئذ يصبح )النام( رمزا ت١عاب٘ 
الغربة كمسارا للحرية كالانبعاث، كيتٌضح ذلك أكثره عندما يسأؿ الشاعر نايو، كيطلب منو الكفٌ 

دك مع أنغاـ الطبيعة عن أتٟانو الشجية، كعن بكائياتو الدامية ،لتَقص مع النور الضٌحوؾ، كيش
 كىي بُ أسحارىا اتٟات١ة:

 يىشٍديك، كىفوٍؽ الغابً تٍٗطيو النجيوٍـ؟  أمىا ترىل البيلبيلى، بُ غابوً 
، كىالأحٍلبـ خلفى السىدًبٍٙ؟   أمىا ترىل الأسٍحىارى تبٍديك بهىا  الغابىاتي

 (41)ي النجيوٍـ؟ أمىا ترىل الليٍلى ييناغً             أمىا ترىل الآمىاؿى بًُ سًحٍرىىا؟
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إنوٌ إحساس قوم باتٟرية كتٕسيم حيٌ لرغبة الشٌاعر تْياة حرةٌ سعيدة، كلٌده الرٌمز بُ 
صورة شعرية نامية. بذلك يلتقي "النام" مع الشاعر. كيظلٌ رمزه يستَ معو بُ الاتٌٕاه نفسو 

كاتٞماؿ كالصٌفاء ،مضيفا للصٌورة أبعادا جديدة ،كمثتَا ت١شاعر إنسانية ككجدانية أخرل كاتٟب 
 كالإخلبص بُ قولو:

ـ اليىأس كىالكىآبىة دىاسىتٍ  يتعىبً، الغريب، الوىاىًي               قدى
 قلبي ات١

تناىًي                فتشىظٌى كىتلًكى بىعضي 
ي
 شىظايىاه، فسىامًحٍ قنيوطىو ات١

 لنٌقاءً الإت٢ًيكىالإتٯىاف، كىالنيور، كىا               فهيو، يىا رىبٌ، مىعبدي اتٟىق
كىالأحٍلبـ، لكًن قدٍ حىطٌمتوى الدٌكىاىًي               كىىيوى نامي اتٞىمىاؿ، كىاتٟيبٌ 

(42). 
"النام" ىنا رمز ت١عاب٘ اتٞماؿ كاتٟبٌ التي ينشدىا الشاعر لقلبو الذم حطٌمتو 

ن النام عات١تُ ات٠طوب، كىو شعور بالتمزٌؽ كالضٌياع، كىنا يرتبط الرٌمز بالشاعر حينما يشكٌل م
،عابٓ مادم يبثوٌ ت٤نتو الكونية ات١تمثلٌة بُ سقوطو كضياعو ،حتى أصبح أكراقا ذابلة،كضبابا متلبشيا 

 بتُ ىوؿ الظلبـ ككآبة الوجود القاتلة، كبتُ عابٓ ركحي شفٌاؼ يطمح إليو الشاعر.
أخذىا من كإفٌ ات١تتبٌع لقصائد "أبي القاسم الشابي" يلبحظ أفٌ معظم صوره الرمزية ي

الطبيعة، كىذا يؤكٌد أنٌّا القاسم ات١شتًؾ لكل التجارب الشعرية عنده، حيث سجٌلت ىركبو كسيلة 
إبٔ الإنعزالية بُ اللجوء إبٔ حياة الغاب ات١ثالية، بعد أف عجز المجتمع عن احتواء مشاعره، 

هيم تٔثالية الغاب، فضعفت الصٌلة النفسية بتُ الشاعر كقومو، لذلك نراه يهرب من عابٓ الواقع كي
 لأنوٌ كجد بُ الطبيعة العطاء كالكرـ ،بعيدا عن الغرضية كالنفعية:

 كىأعٍشىابً عًذابٍ         إفَّ بُ الغابً، أزاىًتَىا،
 أىىازت٬نا طًرىابٍ                   ، يػىنٍشيدي النحٍلي حىوىاليًهىا

نٌسٍ عًطٍرىىىا الطىاىًر  الذًئابٍ  أنٍفاسي          بٍٓ تيدى
بًُ بػىعٍض الصِّحىابٍ          لا كىلا طاؼى بهىا الثعٍلبي 

(43). 
استدعى الشاعر بُ ىذا ات١قطع أكثر من رمز لتوضيح الصورة كتعميق الفكرة بُ ذىن 
ات١لتقي. فإبٔ جانب رمز "الغاب" ،ىناؾ رمز "الذئاب" كيقصد بو الشاعر بعض الأت٪اط البشرية 

كيعتٍ بو مظاىر ات١كر كات٠داع التي شاعت بُ المجتمع. كل ىذه الرموز  الطفيلية، كرمز "الثعلب"
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تضافرت فيما بينها كرتٝت اللوحة ات١ثالية تٟياة الغاب، ككشفت بُ الوقت نفسو سلبيات الواقع 
 كمساكئو.

كبٓ يكن )الغاب( رمزا للفضيلة كالطٌهر فحسب، بل كاف كذلك رمزا للحبٌ كات٠تَ، 
 د:)الكامل(كلعابٓ ات١ثاؿ كات٠لو 

 كىالظًلُّ، كىالأضٍوىاءً، كىالأنغا ًـ        بػىيٍتي بىنتوي بٕ اتٟىيىاةي مًنى الشىذل،
ر اتٞىمًيل، ميشيَّد ، كىالإت٢ىاـ         بػىيٍتي مًنى السًحٌٍ  للًحيبٌ، كىالأحٍلبًـ
 بىاؽ عىلى الأيىاـ كىالأعٍوىاـ         بُ الغابً سًحٍري رىائعي، ميتجدٌدي ،

،  كىشىذل لبئًكً، غامًضي
ى
، بًُ سيكيوف سىاـ         كىأجٍنًحىة ات١  .(44)باؽ، يػيرىفٍرؼي

كىكذا غدت الصورة الرمزية بُ ىذا المجاؿ،كسيلة فنية عكست الصدل النفسي 
للشاعر،كت٤اكلاتو بُ تشييد عابٓ مثابٕ يتجرٌد فيو الإنساف من كلٌ تقاليد المجتمع كقيوده، كرغبتو بُ 

 بُ صورة طبيعية تٚيلة رمز إليها بالغاب.تٖويل كاقع ىشٌ 
كاف "أبو القاسم الشابي" على كعي بتوظيف الرموز الأسطورية بُ شعره، حيث عملت 
على صنع الكياف الكلي ات١وحٌد بُ تٕربتو، كعمٌقت مضموف العطاء الفتٍ، بُ نفس ات١تلقي، من 

 ذلك قصيدتو )الأبد الصغتَ( التي قاؿ فيها:
، كىم فييىا قل جٌبةبي  (45)كىأنّىا، حًتُ يىبديك فجريىا إريـ                 كى مًن دينيىا ت٤ي

، كىم فيكى مًن كوف، قد  اتقٌدت        فيو الشموس، كعاشت فوقو الأمم   يىا قلبي
، كىم يـ           فيكى مًن أفيق تينمِّقوي  يىا قلبي عىدً  ! كىواكًبي تتجىلٌى، بٍى تنػٍ

، كىم فيكى مًن قبٍر   ! فيوً اتٟىياةي، كىضحٌتٍ تٍٖتو الرٌممي    ، قدٍ انطفأتٍ        يىا قلبي
، كىم فيكى مًن غابو كىمًنٍ جىبىل  ! تدٍكم بوً الريٌحي، أكٍ تسٍميو بوً القًممي             يىا قلبي

، كىم فيكى مًن كىهفو قدٍ انبىجىستٍ      .(46)مًنو اتٞدىاكؿي تٍٕرم مىات٢ىا تٞيمي     يىا قلبي
الإحساس القوم بات١قاكمة كالتطلٌع ت٧ده كذلك بُ قصيدتو )نشيد اتٞبار( أك  كىذا 

 )ىكذا غتٌ بركمثيوس(:
اءً  اءً كىالأعدى  كىالنِّسر فوٍؽ القًمٌة الشىمٌاءً          سىأعًيشي رىغمى الدى

ضًيئة، ىىازئنا
ي
 بالسُّحيب كىالأمٍطار، كىالأنوىاءً         أرٍنيو إبٔ الشىمٍس ات١

، كىلا أرىل لا أرٍميقي   مىا بُ قرىار ات٢يوٌةً السىوٍدىاءً                 الظًلٌ الكىئًيبى
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شاعًر، حىالًمنا
ى
 مغرٌدنا، كىتلًكى سىعادىةي الشيعرىاءً         كىأسًتَي بًُ دينيىا ات١

وسًيقى اتٟىياةً، كىكىحٍيهىا
ي
 كىأذًيبي ريكحى الكىوٍف بُ إنشىائًي         أصٍغًي ت١

اءً         وتً الإت٢ًي، الذًمكىأصًيح للصَّ   (47)ت٭ىٍيى بقلبي مىيتٍ الأصٍدى
 ! عىنٍ حىرٍب آمىابٕ بكيل بىلبءً                   ؿي للقدىر الذًم لا يىنثتًٍ كىأقوي 

ؤجىجي بًُ دىمًيلا ييطفًئ 
ي
 مىوٍجي الأسىى، كىعىواصًفي الأرٍزاءً                 اللهَّبى ات١

ٍـ فؤادً  سىيكيوفي مًثلى الصَّخٍرىة الصىمٌاءً        اسٍتطعٍت، فإنوٌم مىا فاىٍدً
(48). 

تأخذ ات١قاكمة بُ ىذه القصيدة شكل الصٌراع بتُ الشاعر كت٣تمعو، كيتملٌكو الإحساس 
بالتمرٌد كالتصدٌم لكل أسباب الضٌعف كات٠ور، متٌخذا من الطبيعة عناصر ات١قاكمة مستلهما 

مٌ الذم تشعٌ بو أسطورة "بركمثيوس" بُ البذؿ كالعطاء. فقصيدة شجاعتو من إتٯانو الإنساب٘ القو 
)نشيد اتٞبار( ذات عنواف تأكيلي آخر بُ أصلها ىو "ىكذا غتٌٌ بركميثيوس"، كىو بُ الأساطتَ 

" اتٟادب على البشر، كقد اختلس نار الآت٢ة كخبٌأىا بُ داخل Japetاليونانية "تيتاف بن جابيت 
ء على قمٌة "القوقاز" ،حيث راح نسر يقضم لو كبده، بٍ أنقذه عصا ت٣وٌفة، فقيٌده ىؤلا

" بقتلو النٌسر،  ك"بركميثيوس" بُ الأساطتَ الشعبية ىو الذم علٌم البشر Héraclès"ىتَاكليس 
كسائل بناء ات١دنيٌة: فن تشييد ات١نازؿ، كشفاء الأمراض كتركيض اتٟيوانات كالكتابة، كقراءة 

 .(49) ات١ستقبلبت
ارقة بتُ أطراؼ الصٌراع بُ الأسطورة،حيث ت٧د صراعا بتُ )بركميثيوس( ككبتَ كىناؾ مف

الآت٢ة )زيوس(، فإفٌ "أبا القاسم الشابي" بٓ ينقل أحداث الصٌراع بُ ىذه الأسطورة، كإتٌ٪ا اكتفى 
ببعض ملبت٤و التي توضٌحها شخصية "بركميثيوس"، تلك الشخصية التي بٓ تضعف أماـ كل 

 كجو كل المحن كالصٌعوبات، كىذه ات١لبمح ىي التي ت٧دىا بُ قصيدة "أبي العقبات، كصمدت بُ
القاسم الشابي" ات١ذكورة ك ات١تمثلٌة بُ مظاىره، الصٌمود كالتٌحدم، كذلك ما أكحت بو ىذه 
الصورة الأسطورية، فحقٌق الشاعر قدرا كبتَا من التواصل الأسطورم بُ معناه البعيد، كأضفى عليو 

لة الشعرية ات١وحية، كبٓ يصرحٌ تصرت٭ا مباشرا بالإطار الأسطورم ،بقدر ما كاف نوعا من الدٌلا
شعاعا رفيعا يتأثرٌ على ت٥تلف مستويات التجربة الشعرية، ككما ت٘ثٌل ىذه الصٌور مواقف ات١قاكمة، 
 فإننٌا ت٧د الشاعر يعمد إبٔ التٌعبتَ عن معاب٘ كجدانية، كاتٟبٌ كاتٞماؿ، فيصطنع جوٌا أسطوريا
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لشخوصو، كلاسيما حبيبتو، كيضفي عليها ىالة من القداسة كالعظمة تشبو عابٓ الأساطتَ، من 
 ذلك قصيدتو )إبٔ عذارل أفركديت اتٞماؿ ات١نشود(:)ات٠فيف(

يىا عىذارىل اتٞىمىاؿ 
(50)         ،  كىالأحٍلبـ بىل يىا بهىاءى ىىذا الوجيودً      ، كىاتٟيبِّ

،      قدٍ رىأينا الشعيورى مينسىدً   كللت حيسٍنهىا صباحي الوريكدً              لاتو
 تٍٖلمي بالنٌور، بات٢ىوىل، بالنشًيدً       فوف تبسًمي..، أكٍ كىرىأينٍا اتٞي 

،  ! فآىىا مًن سًحر تلًكى ات٠ديكدً                 كىرىأينا ات٠ديكدى، ضٌرجهىا السِّحري
وىردً، غضٌة، أمىلودً دينيىا مًن ال       رأينٍا الشفاه تبسًمي عىنكى 

(51). 
 أك بُ قصيدتو )صلوات بُ ىيكل اتٟب( التي قاؿ فيها:)ات٠فيف(

 كىالأحٍلبـ، كىاللٌحٍن، كىالصٌبىاح اتٞىدًيدً        عىذبةي أنتً كىالطفولةً،
 القمٍرىاء، كىالوىردً، كابتساـ الوىليًدً                  كىالسَّماءً الضحيوؾً كىالليٍلة

،يىا ت٢ىا مً   ! كىشبىابو مينعٌم أملودً         ن كىداعىةو، كىتٚىاؿو
 ! التٌقدًيسى بُ ميهجىة الشىقيٌ العىنيدً         يىا ت٢ىا مًن طهىارةو، تبعثي 

 ! الوىردي مًنهىا بُ الصىخرة اتٞيلميودً                  يىا ت٢ىا من رقة، تكىادي يىرؼُّ 
 (52) ! تهىادىت بىتُى الوىرىل، مًن جىدًيدٍ؟                  فنً  أمي شىيءو تيراؾً؟ ىىل أنتً 

عسيوؿى للعىابًٓ التعيًس العىمًيدً؟                 لتًعًيد الشبىابى كىالفرىحى 
ى
 ات١

ٍـ مىلبؾي الفًرٍدىكس جىاءى إبٔ  (53)الأرٍض لييحٍيي ريكح السىلبـ العىهيدً؟               أ
اربتاف من حيث اشتًاكهما بُ تصوير ات١رأة التي فتن ىاتاف القصيدتاف ات١ذكورتاف، متق

بها الشاعر، كتٝا تّمات٢ا إبٔ مصاؼ القداسة الأسطورية، غتَ أف القصيدة الأكبٔ )إبٔ عذارل 
أفركديت ...اتٞماؿ ات١نشود( تٖتوم على لوحة كلية للجماؿ ات١نشود، كالقصيدة الثانية )صلوات 

بها الشاعر ت٤بوبتو، حيث غدت ىذه الأختَة مثالا بُ ىيكل اتٟب( تضمٌ صورا جزئية خصٌ 
 للكماؿ كاتٞماؿ.

كبُ الأدبيات النقدية اتٟديثة تٯثٌل التناص فسيفساء من نصوص أخرل،أدت٣ت فيو 
بتقنيات ت٥تلفة، فإذا عدنا مثلب إبٔ قصيدة من قصائد الشابي"فلسفة الثعباف ات١قدٌس" سيكوف من 

صيدة ذاتها مثل: ما ىي النصوص التي احتوتها القصيدة، الواجب طرح بعض التساؤلات حوؿ الق
كأعادت إنتاجها بطريقتها ات٠اصة؟ بإشارة كاضحة إبٔ تقاطع ىذا النٌص عبر فضاء ات١ناصصة مع 
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( إلو ات١وت كاتٟياة، بُ الآف نفسو  أسطورة الثعٌباف ات١قدٌس عند الفراعنة،كالتي تٕعل من )أتوـ
، كىو ما تعبٌر عنو (54) د، كىو ربٌ الأرباب لا رادٌ لقضائويتحكٌم بُ مصتَ ات٠لبئق كالوجو 

 "فلسفة الثعباف ات١قدٌس" عند الشابي.
كما تتقاطع ىذه القصيدة بُ منظومتها الفكرية كاللغوية مع ات٠طاب الصوبُ، كتٓاصة 

ة، كما بُ الفكر الإسلبمي، ت٦ا يؤدٌم إبٔ تشبٌع ات١بدع بالثقافة التًاثية كاستحضار قيمها ات١ختلف
يستدعي من عمق التًاث فكرة تعدٌد الآت٢ة التي بٓ تٗل منها الأدياف غتَ السماكية، كالتعدٌد بُ 
جوىره يشي بالفرقة كالكثرة كالضدية.فتتعالق أسطورة الثعباف مع الفلسفة الاستعمارية اتٟديثة،التي 

دـ، بُ ظل تبعيتهم ت٢ذه تنتهك حقوؽ ات١ستضعفتُ كت٘نٌيهم بُ الآف نفسو بتحقيق الرفاىية كالتٌق
القوة، كاتٟقيقة ات١موٌىة كات١ملوءة باتٟلم لا تعدك أف تكوف تزيينا لسياسة الاحتواء كالسيطرة الفكرية 
كالإقتصادية كالعسكرية ،كغتَىا من ألواف ات٢يمنة، كلا ت٬د ىؤلاء الضعفاء من ناصر فيضطركف إبٔ 

ورة ت١ن لا تٯتلك القوة كالقدرة على ات١واجهة، الرٌضوخ قانعتُ بغلبة الأقوياء، فلب رأم كلا مش
كالأكبٔ لو حفاظا على حياتو أف ينعم تّحيم العبودية، فناء بُ حبٌ المحبوب على طريقة الصٌوفية 

 .(55)كات١تعبٌدين 
 قاؿ الشاعر:

كىالرىأمي، رىأمي القاىًر الغلٌببً       لا رىأمى للحىقٌ الضَّعًيفً كىلا صىدىل
 (56). 

قراءة سياقية لأبيات القصيدة تسهم بُ كشف مكنوف النص الشعرم ت٤دٌدة إفٌ 
موضوعو الأساسي،كات١تمثٌل بُ صورة الشٌعوب الضعيفة بُ أيديولوجيا القول العات١ية،كسياسة 

 الدكؿ الكبرل بُ ت٦ارسة فعل السيطرة على المجتمعات الضعيفة.
تٚلة أخرل من النٌصوص ت٘ثٌل كلٌها تقليدا  كإفٌ نص "فلسفة الثعباف ات١قدٌس" ينتمي إبٔ

أدبيا يتقاطع معها كيشابهها، كالقارئ مطالب بأف يكوف متوفرٌا على زاد معربُ يؤىٌلو لفهم النٌص 
بُ ضوء النصوص الأخرل التي ت٘ثٌل ىي أيضا جزءا من سياقو العاـ.كمن ات١همٌ أف نعلم باعتبارنا 

وضوع كالصٌور كالأخيلة ،كمنتجو شاعر ت٣دٌد يدعو متلقٌتُ،أنوٌ نص شعرم حديث من حيث ات١
إبٔ خلق تقاليد جديدة بُ القوؿ الشعرم، الذم لو خلفية تتمثٌل بُ تأثرٌه بات١ذاىب الغربية  

 كالركمانسية كالرمزية.
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كلعلٌ ذلك يظهر بُ توظيف الرٌمز بنسبة عالية، فللرمز قوٌة تأثتَية بُ الذين يقرٌكف بوجود 
ز كات١رموز إليو كدلالة العلم بُ نسبتو إبٔ كطن معتٌُ، كات٢لبؿ بالنسبة إبٔ حضارة علبقة بتُ الرٌم

الإسلبـ، كات١يزاف بالنسبة إبٔ العدالة، كتتقلٌب الرموز بُ القصيدة ، فالثعٌباف ات١قدٌس رمز القوة 
لسعادة ات١ثقٌفة ات١تغلبٌة،كالشاعر الشحركر رمز الكائن البشرم الضعيف، كالضحية رمز الفداء كا

الأبدية، كالأرباب رمز ات٢يمنة كالسيطرة على الآخرين، ت٦ا ت٬علنا نقوؿ:" إفٌ "الشابي" بُ تٕربتو 
النصية ىذه يتحرٌؾ بُ إطار من العابٓ اتٟسٌي ت٤اكلا بناء كجود خارجي لعات١و الداخلي، رابطا بُ 

الإنساف الضعيف بُ كل ذلك بتُ الذات )الشاعر الشحركر( كات١وضوع )صراع بتُ القوة ات١ثقفة ك 
مكاف(، كلعلٌ ىذا النٌوع من التٌصوير الذم تبنٌاه "الشابي" ىو الوسيلة التي أتاحت لو ات٢ركب من 
عابٓ ات١شاعر الداخلي،بتحويل ىذه الآلاـ،إبٔ إحساس كوب٘ يشتًؾ فيو ملبيتُ ات١ستضعفتُ على 

 " .الأرض
اؤىا للغة ات٠طاب الصٌوبُ من كمن صور التناص الإفرادم بُ قصيدة "الشابي" إستدع 

" على أفٌ النص يعيد إنتاج  خلبؿ مفردات ت٤دٌدة الدلالة بُ معجم الصوفية مثل: "اتٟلوؿ كالعزـ
دلالات جديدة موائمة لسياؽ ات٠طاب كأغراضو ، فلقد جعل النصٌ مركز ثقلو على بعد صوبُ 

ت٪وٌ الأفكار. إلا أفٌ ىذه الرمزية تأمٌلي، يقوـ على رمزية تعدٌدية تؤسٌس للغة مثالية قائمة على 
التعددية تٖاكؿ التحرٌر دكما من ت٪طية الدٌلالة التي تفرضها سلطة ات١رجع الثقابُ، منتجة مدلولات 

 .(57)جديدة بُ عابٓ نصي خاص "بالشابي" 
 : الخاتمة

عن موسوعية الشاعر ،كتٖكٌمو بُ مفاصل الإبداع  إفٌ التوظيف الأسطورم للرٌموز يدؿ
ساب٘ بُ تفستَ الظواىر الكونية أسطوريا، كاطٌلبعو على ما جاءت بو العبقرية البشرية بُ أكجٌ الإن

تطوٌرىا. كليس أدؿٌ على ذلك من استحضاره لأسطورة الثعباف ات١قدٌس البابلية القدتٯة، كما تٯكن 
قولو بُ ىذا السياؽ بُ إطار البحث عن مفاصل الانسجاـ النصي،أفٌ ركحا صوفية عارمة 
تٖكٌمت بُ موضوع ات٠طاب الشعرم الذم يعكس رؤية صاحبو تٞدلية الصراع بتُ ات٠تَ 

 ات١ستضعف كالشرٌ الطاغي.
فالرموز الأسطورية بُ صورىا ات١ختلفة التي ت١سناىا بُ قصائد أبي القاسم الشابي ، تتوفرٌ 

 مضامتُ ىذه على قدر كبتَ من التٌواصل النفسي كالإت٭اء الشعرم، كأف ىناؾ تفاعلب قويا بتُ
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