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 .الوظيفة الحجاجية للشعر
 د/خدت٬ة بوخشة 
   جامعة جيجل

 تمهيد:

أفٌ اتٟجاج أساس كل دلالة؛ فهو  Anscomberأنسكومبر ك Ducrotديكرو يرل 
بٓ يعد نشاطا لسانيا من بتُ أنشطة أخرل، كلكنو أساس  ات١عتٌ نفسو، كأساس تأكيلو »بُ نظرت٫ا

، كت٢ذا السبب كانت الوظيفة الإخبارية للغة درجة ثانية بات١قارنة مع الوظيفة (1)«بُ ات٠طاب
بوصف اتٟقيقة قد لا يكوف إذف إلا قناعا لزعم أكثر جوىرية تٔمارسة ضغط فالزعم »اتٟجاجية 

، فقيمة الإخبار ثانوية بالنظر إبٔ قيمة اتٟجاج، كالإخبار ما ىو إلا كسيلة (2)«على آراء الآخر
 من أجل التأثتَ على الغتَ.

ا فكرة أفٌ اتٟجاج كامن بُ اللغة، فرأل أنه Philippe Bretonفيليب بروتون ناقش 
ينبغي أف ت٪نح ىذا »فكرة صحيحة بطريقة معينة ما داـ الإنساف يتٌجو بلغتو إبٔ الآخرين كلكن 

اللفظ معتٌ أكثر دقة، كأف نصطنع بالتأكيد حدكدا للتمييز، من كجهة نظر التواصل كمقصديتو، 
اية ت٢ا كبتُ الأفعاؿ الإنسانية التي تهدؼ إبٔ مشاطرة الرأم مع الآخر، كبتُ الأفعاؿ التي لا غ

، فقد يقصد من اللغة الإخبار فقط (3)«سول الإخبار، أك الإغراء... أك تلك التي لا تقوؿ شيئا
 أك الوصف كلا يقصد بها الإقناع. 

كلا يكوف الإقناع بالضغط على ات١خاطب لضماف التأثتَ عليو؛ بل لابدٌ من البرىنة 
لرأم مع الآخر بعيدا عن ت٦ارسة كالاستدلاؿ على ما نقوؿ حتى يصبح اتٟجاج كسيلة لتقاسم ا

، فالإقناع يعتبر الوظيفة الأكبٔ كالأساسية للغة، كيكوف عن طريق كسب رضا (4)العنف كالتضليل
 ت٥اطبو ليقتنع برأيو كتْججو.

تتعدل كظيفة الشعر إبٔ جانب الوظيفة الشعرية اتٞمالية إبٔ كظائف أخرل؛ مثل الوظيفة  
حث ات١تلقي على القيم الفاضلة كمكارـ »كالإقناعية مثل  كاتٟجاجيةالانفعالية كالوظيفة التوجيهية 
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الأخلبؽ كردعو عن ات١عايب كالنقائص كعموـ الفواحش، فيؤدم الشعر على ىذا النحو إبٔ تركيز 
. كمن ىنا تكوف استمالة ات١تلقي كإقناعو بات١ضموف (5)«منظومة القيم كتثبيت نظاـ الأخلبؽ

ملو النص الشعرم، فينساؽ ات١تلقي للقياـ بالفعل كإت٧ازه تٔحض إرادتو ات١عربُ كالأخلبقي الذم ت٭
كباختياره، ت١ا ت٭ملو الشعر من حكم مقنعة كإيقاع كبنيات بلبغية تراعي أحواؿ ات١تلقي لتوفر 
بذلك شركط القبوؿ كتضمن حصوؿ التأثتَ ات١طلوب، كمن ىنا فإفٌ الوظيفة اتٟجاجية الإقناعية 

، لكن بعض الباحثتُ يركف أفٌ اتٟجاج كالشعر يتعارضاف، كمن بتُ ىؤلاء بُ الشعر أشمل كأعم
 .Toulminتولمين ك G.Vigneauxجورج فينو الباحثتُ ت٧د 

 والشعر: الحجاج بين الجدل والخطابة  -1

فجعلوا اتٞدؿ ركيزة الرياضة كمناظرة اتٞمهور »كالشعر  ميٌز القدامى بتُ اتٞدؿ كات٠طابة
كالعلوـ النظرية... كات٠طابة تنطلق كنص إقناعي من مقدمات تقضي إبٔ نتائج، كتيبتٌ أحيانا كثتَة 
على القياس لإبطاؿ كضع أك حفظو، أما الشعر فينبتٍ على التخييل الذم لا يستدعي الفكر 

، فالشعر يؤثر بُ ات١تلقي كيتمكن (6)«كف تفكتَ للحث أك الردعكالركية... بل يعوؿ على الإثارة د
عملية إيقاع ات١عاني بُ نفوس ات١تلقتُ الأمر الذم »من تٖريك انفعالو من خلبؿ التخييل؛ لأنوٌ 

يكوف التخييل بُ الشعرية من خلبلو نظتَا للتصديق، كاتٞدؿ بُ ات٠طابة، على أفٌ التصديق أمر 
للواقع، بينما التخييل بُ الشعرية راجع إبٔ ما بُ الكلبـ نفسو من  راجع إبٔ مطابقة الكلبـ

 .(7)«تشكيل أك ىيئة تٖدث الانفعاؿ

فكاف الفرؽ بتُ الشعر كاتٞدؿ أفٌ الأكؿ جوىره العاطفة، كالثاني أساسو ات١نطق كالتجريد،  
بُ النفوس  إفٍ أثرٌ»فكاف نتاج ذلك أف ريبًط اتٞدؿ بات٠طابة، كالشعر بات٠ياؿ، ككاف الشعر

، كلكن إف  (8)«فبمخاطبتو العاطفة كحدىا؛ ليذعن ات١تلقي دكف ركية أك فكر، كلا ت٣اؿ فيو للجدؿ
كاف للشاعر ىذه السلطة على نفوس متلقيو كقادرا على التأثتَ كالفعل؛ فهذا الأمر بُ حد ذاتو 

 حجاج.
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 الحجاج بين الجدل والخطابة: 1-1
: اللىدىدي بُ ات٠صومة ابن منظورحدٌ اتٞدؿ حسب "      ": مقابلة اتٟيجَّة باتٟيجَّة. اتٞىدىؿي

لٍتيو:  : شديد اتٞىدىؿً. جىادىلٍت الرجل فجىدى كالقدرة عليها. كقد جىادىلىو ت٣يىادىلىة كجًدىالا. كرجل جىدًؿه
: شًدَّة ات٠صومة. كبُ اتٟديث: " : ". كاتٞى ما أُوتِيَ الجدَلَ قومٌ إلا ضَلُّواأم غلبتو. كاتٞىدىؿي دىؿي

يخىاصىمىة كات١ناظرة
يجىادىلىة: ات١

يكوف  ابن منظور"، كحسب رأم "(9)مقابلة اتٟيجَّة باتٟيجَّة. كات١
 اتٟجاج مرادفا للجدؿ كات٠صاـ؛ لكونو تقابلب بتُ اتٟجة كاتٟجة.

إقامة اتٟجة فيما اختلف فيو ات١تجادلتُ... كيدخل بُ الشعر »كيقصد باتٞدؿ:      
ؿ ىو مناظرة مع ات٠صم تبدأ بسؤاؿ اتهامي، يقصد المجادؿ بذلك إفحاـ ، فاتٞد(10)«كالنثر

 خصمو.

كحق »كيعتمد ات١تكلم بُ جدلو لإقناع خصمو على مقدمات مقبولة، كإلزامو اتٟجة     
 . (11)«اتٞدؿ أفٍ تيبتٌ مقدماتو ت٦ا يوافق ات٠صم عليو، كإف بٓ يكن بُ نهاية الظهور للعقل

معرفة آداب ات١ناظرة التي »ىػ( أفٌ اتٞدؿ 808)تابن خلدونرل كبُ الصٌدد نفسو ي      
تٕرم بتُ ات١ذاىب الفقهية كغتَىم؛ فإنو ت١ا كاف باب ات١ناظرة بُ الرد كالقوؿ متسعا، ككل كاحد 
من ات١تناظرين بُ الاستًساؿ كاتٞواب يرسل عنانو بُ الاحتجاج، كمنو ما يكوف صوابا كمنو ما 

، فمن (12)«ة أف يضعوا آدابا كأحكاما يقف ات١تناظراف عند حدكدىايكوف خطأن، فاحتاج الأئم
معاني اتٞدؿ ات٠صومة، كلو أحكاـ يقف المجادؿ عند حدكدىا بُ قبوؿ الاستدلاؿ كاتٟجج أك 

 دحضها.

لأفٌ الدفاع عن أطركحة أك نتيجة، يقابلو دفاع عن أطركحات »كاتٟجاج لا ينفصل عن اتٞدؿ 
وؿ بُ اتٞدؿ لا يعتٍ عدـ الاتفاؽ فقط، كإت٪ا يعتٍ أيضا أفٌ المجادؿ أك نتائج أخرل؛ لأفٌ الدخ

 ، كمن ىنا تتضح علبقة اتٟجاج باتٞدؿ. فاتٟجاج أكسع من اتٞدؿ.(13)«تٯلك حججا مضادة

الكشف عن الطرؽ ات١مكنة للئقناع بُ أم »يعرٌؼ ات٠طابة بأنٌها  أرسطوبُ حتُ ت٧د  
إبٔ أفٌ اتٞدؿ  أرسطوت٠طابة مرادفة للجدؿ، كما لػمٌح ، كىذا التحديد ت٬عل ا(14)«موضوع كاف
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إف ات٠طابة فرعه من اتٞدؿ، كأيضا فرع من علم الأخلبؽ تٯكن أف »كات٠طابة متلبزماف حتُ قاؿ:
 .(15)«يدعى تْق علم السياسة

أفٌ اتٟجاج أقرب إبٔ ات٠طابة منها إبٔ  Tyteca"تيتكاك" Perelmanبيرلمان يرل " 
حدٌ اتٞدؿ أنوٌ القياس ات١ؤلف من مقدمات مشهورة بتُ الناس لا تٮتلفوف فيها كقولنا: »اتٞدؿ فػ

العدؿ حسن كالظلم قبيح، كمن أسباب الاختلبؼ بتُ اتٞدؿ كات٠طابة؛ أفٌ اتٞدؿ مداره على 
عمل الذم تٯارسو ات٠طاب على اتٞمهور، كمن النظر ا﵀ض، بُ حتُ أفٌ ات٠طابة ت٫ها الأساسي ال

أسباب ذلك أيضا أفٌ اتٞدؿ بُ نظر ات١ؤلفتُ يتعلق بالآراء بُ عدـ خصوصيتها فهي آراء غتَ 
شخصية، بُ حتُ أفٌ ات٠طابة ت٥صوصة دائما، إذ لا خطابة بدكف مقاـ معتُ كتٚهور معتُ يعمل 

لق ت٦ا ىو متفق عليو بتُ الناس أك من .  كىذا يعتٍ أفٌ اتٞدؿ ينط(16)«ات٠طاب على إقناعو
مسلمات، بينما ات٠طابة تتطلب مقاما كتٚهورا معينتُ، كتطرح الفكرة القابلة للنقاش التي تٖمل 
أبعادا ذىنية تٕريدية كأخرل عقلية كأخرل حسية لدفع اتٞمهور إبٔ العمل كالإت٧از، كىذه الأمور 

بها اتٟجاج، من ىنا كاف اتٟجاج أقرب إبٔ ات٠طابة التي تتطلبها ات٠طابة ىي نفسها تلك التي يتطل
 منو إبٔ اتٞدؿ.

فاعتبر ت٣اؿ الأكؿ »قد أقاـ مقارنة بتُ اتٟجاج اتٞدبٕ كاتٟجاج ات٠طابي،  أرسطوككاف    
فكرم خالص، كعادة ما يكوف بتُ شخصتُ ت٭اكؿ كل منهما إقناع صاحبو بوجهة نظر معينة، 

.كمن ىنا (17)«الاعتقاد أك صنعو، فهو حجاج موجو للجماىتَكت٣اؿ الثاني توجيو الفعل كتثبيت 
فإفٌ اتٟجاج بُ الشعر تٯكن أف يكوف منتميا للحجاج ات٠طابي الذم يوجو اتٞمهور كيقوده 
للبقتناع؛ لأفٌ الشاعر ت٭رؾ النفوس كيستميلها كيشحذ ات٢مم لتتصف بات١عاني النبيلة السامية 

 كمكارـ الأخلبؽ خاصة بُ غرض اتٟكمة.

اتٞدؿ كات٠طابة قوتاف »كىذا الأمر ت٬عل اتٟجاج القاسم ات١شتًؾ بتُ اتٞدؿ كات٠طابة، لأفٌ 
. فات١سلمات اتٞدلية كالقياس كالبراىتُ تعدٌ بالنسبة للحجاج حججا كأدلةٌ (18)«لإنتاج اتٟجج

اتٟجاج أكسع من اتٞدؿ كليس كل حجاج »تٯكن للمتكلم أف يوظفها بُ حجاجو، لذلك فػ
 فاتٟجاج أشمل كأكسع من اتٞدؿ. (19)،«جدلان 
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ت٬مع اتٟجاج بتُ التأثتَ النظرم كالتأثتَ السلوكي العملي؛ فهو تٮتلف عن ات٠طابة كاتٞدؿ،  
من اتٞدؿ التمٌشي كالتأثر الذىتٍ الذم يقود إبٔ التأثتَ بُ ات١تلقي كإذعانو، فمجالو »إنوٌ يأخذ 

م كإفحامو، كات٠طابة تتجلى بُ توجيو العقل كالإدراؾ؛ حيث يتوسل ات١سلمات لإلزاـ ات٠ص
، كىذا يعتٍ أفٌ اتٟجاج يستمد من اتٞدؿ  التأثتَ العقلي، (20)«السلوؾ كالإعداد لو، كاتٟض عليو

 كيأخذ من ات٠طابة تأثتَ بُ السلوؾ كدفع للعمل. 

، كإذا كانت (21)«منزلة كسطى بتُ صناعة اتٞدؿ كصناعة الشعر كالتخييل»تتنزؿ ات٠طابة 
بة ترمي إبٔ إقناع ات١تلقتُ بُ اتٟاؿ، فإفٌ الشٌعر يركـ بو التٌأثتَ بُ اتٟاضر كالغائب، فيستمر ات٠طا

تأثتَه بُ الأجياؿ، كتٗلٌد الأشعار بعد قائليها حقبا من الزمن، كات٠طابة كالشعر كإف كانا تٮتلفاف 
 تٔقتضى القوؿ.      بُ ات٠صائص الأسلوبية إلا أنهما يلتقياف بُ ات١قصدية، كىي إيقاع كالتصديق

أنوٌ على الرغم من قرب ات٠طابة من  Tyteca"تيتكاك Perelmanبيرلمان""  يرل  
اتٟجاج إلا أنو تٮتلف عنها من ناحيتتُ: أكت٢ا نوع اتٞمهور كثانيهما نوع ات٠طاب؛ فلئن كاف 

غائبا،  تٚهور ات٠طابة حاضرا يستمع إبٔ ات٠طيب، فإفٌ تٚهور اتٟجاج تٯكن أف يكوف حاضرا أك 
كما تٯكن أف يكوف منشأ اتٟجاج بتُ شخصتُ اثنتُ متحاكرين أك بتُ ات١رء كنفسو، أما من جهة 

 .(22)نوع ات٠طاب فإفٌ ات٠طاب اتٟجاجي تٯكن أف يكوف منطوقا، كما تٯكن أف يكوف مكتوبا

على الأمثلة ات١كتوبة ت١ا فيها من إعماؿ  Tyteca"وتيتكاPerelman بيرلمانكيركز 
 العقل، كتٖليل الآليات اتٟجاجية كالتقنيات التي يوظفها ات١بدع كالتي ت٘نح خطابو النفاذية ات١طلوبة.

كاتٟديث عن تٚهور ات٠طابة كاتٟجاج يقودنا إبٔ التساؤؿ عن كيفية حضور ات١تلقي بُ  
أفٌ حضور  Tyteca"تيتكاك Perelmanبيرلمانات٠طاب الشعرم )الإبداعي(، فحسب رأم 

ما يقوـ بو مبدعو النصوص من تٖويرات »ات١تلقي ىو حضوره حقيقي غتَ ت٣ازم، حيث أفٌ 
شكلية كمضمونية إرضاءن ت١يوؿ ت٥اطبيهم الغائبتُ كقناعاتهم... فالصورة اتٟقيقية الفعالة كالفاعلة لا 

طاب الذم يظل مفارقا ككاقعيا بُ ت٭ققها إلا خطاب يكسر تٚود الصور ات١ألوفة، إنوٌ ات٠
. فات٠طاب الإبداعي (23)«كجامعا بتُ اتٟقيقة كالمجاز؛ لأفٌ العاطفة لا تٯكن أف تقاس بالعقل آف

 ت٬مع بتُ اتٟقيقة كالمجاز، كت٭اكؿ صاحبو إرضاء ت٥اطىبو الغائب الذم يستحضره كت٭اكره. 
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تٔدل كفاءة ت٥اطبيو الذين أفٌ ا﵀اجج ات١بدع على كعي  Perelmanبيرلمان"يرل "   
ييشٍركًيهيم بُ اتٟجاج، فهو ت٬رٌد من نفسو أشخاصا ت٭ملوف تٝات ت٥اطبيو فيحاكرىم، ت٦ا يثرم 
اتٟوار كيفتح آفاقو، فيدرس حجج ت٥اطبيو كمواقفهم بطريقة مقبولة ليمنح حجاجو ات١صداقية، 

 le conditionnementتكييف ات١خاطب»كذلك أفٌ  .فيلقى النجاح كالقبوؿ لدل ات١تلقتُ
 de l’auditoire   ،على اتٟرص كات١هارة بُ تشكيل كالإعداد على ت٪ط مدركس ملبئم للمقاـ

كىذا ما أدٌل بنظرية اتٟجاج إبٔ فتحها على اتٞوانب النفسية التي دكرىا إيصاؿ الفرضيات، 
تكلم مراعاة ات١قاـ .  كمن ىنا كجب على ات١(24)«التهيئة للبقتناع بها، الدفع إبٔ تطبيقها عمليا

كشركط ات٠طاب، كدراسة اتٞوانب النفسية للمتلقي من أجل تهيئتو للبقتناع بوجهة نظره، بٍ دفعو 
 إبٔ الإت٧از.

 الحجاج والشعر:  1-2

 Les usage deبُ كتابو استعمالات اتٟجاج" Toulminتولمين يرل      
l’argumentation( "1958أفٌ الشعر كاتٟجاج يتعارضاف؛ فحسب )  ٌاتٟجاج «رأيو أف

؛ فتعارض الشعر كاتٟجاج يعود إبٔ أنوٌ (25)»يقوـ على الابتذاؿ، أمٌا الشٌعر فيصدر عن رؤية فردية
الشعر يقوـ على الرؤية الفردية، أمٌا اتٟجاج فهو لا يقوـ على »ليس ىناؾ حجاج فردم؛ أم أفٌ 

اكلوا إثبات إمكانية حضور اتٟجاج . غتَ أفٌ الكثتَ من الباحثتُ ح(26)«ات١عرفة ات١بتذلة كالشائعة
 .    (27)بُ الشعر، كرأكا أفٌ اتٟجاج يتوافق مع خصائص الشعر

حينما قاـ بدراسة اتٟجاج بُ Toulmin تولمين تفنيد رأم أبو بكر العزاويكلقد حاكؿ 
ات٠طاب الشعرم كغتَه من »نصوص شعرية قدتٯة كمعاصرة، فخلص إبٔ نتيجة مفادىا أفٌ 

ل ليس لعبا بالألفاظ فقط، كلا يهدؼ إبٔ نقل تٕربة فردية ذاتية فحسب، إنوٌ ات٠طابات الأخر 
يهدؼ أيضا بالأساس إبٔ اتٟث كالتحريض كالإقناع كاتٟجاج، كىو يسعى إبٔ تغيتَ أفكار ات١تلقي 

. كىنا تبدك جليا الوظيفة اتٟجاجية (28)«كمعتقداتو كإبٔ دفعو إبٔ تغيتَ كضعيتو كسلوكو كمواقفو
 ة للشعر.الإقناعي
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الشعر من ات٠طابات اتٟجاجية؛ حيث يرل  G.Vigneauxجورج فينوكما أخرج   
ات٠طاب اتٟجاجي خطاب غائي، كينفي أف يكوف كل خطاب غائي حجاجي بالضركرة؛ لأفٌ »أفٌ 

ىناؾ خطابات ذات غاية شخصية لا تهدؼ إبٔ إقناع الآخر، فات٠طاب الشعرم، كبعض أنواع 
؛ فقد اعتبر اتٟجاج (29)«اتٟميمية أمثلة ت٠طابات غائية ليست حجاجية الستَ الذاتية، كات١ذكرات

نقلب لتجربة فردية غايتو شخصية، كىو بذلك ت٬عل من اتٟجاج استدلالا منطقيا؛ غتَ أفٌ اتٟجاج 
لا يقتصر على الاستدلاؿ العقلي؛ بل يتجاكز ذلك ليشمل اتٟجاج اللغوم الذم ينبع من اللغة »

ن نتكلم بقصد الإقناع، ككل لغة حجاج، فإف انطلقنا من مسلمة أفٌ اتٟجاج ، فإت٪ا ت٨(30)«ذاتها
ظاىرة لغوية ت٧دىا بُ كل حوار كبُ كل خطاب إذف الشعر حجاجي كذلك، كلكوف الشعر 

بُ أعم مفاىيمو كل قوؿو يفتًض »خطابا فهو يقتضي الإقناع، فات٠طاب حسب بنفنيست 
 .(31)«وجو من الوجوه بُ ىذا السامعمتكلما كسامعا مع توافر مقصد التأثتَ ب

فعل لغوم مركب كبنية نصية قد تشتمل ات٠طاب ككل، كتشتغل كإستًاتيجية »كاتٟجاج 
، فأغلب أقوالنا تسعى إبٔ التأثتَ بُ سلوؾ ات١خاطبتُ، حتى تلك الأقواؿ التي (32)«خطابية إقناعية

دك لنا بريئا من ات١ساعي بل إفٌ خطابا قد يب»تعبر عن إحساس ما أك نظرة خاصة للحياة 
اتٟجاجية، قد ينكشف أمامنا على طاقات حجاجية جبارة، إفٌ الشعر الذم يعرؼ باعتباره 

ىنا فإفٌ  . كمن(33)«خطابا يكتفي بإبراز الأداة اللفظية تٯكن أف تتًتب عنو آثار إقناعية قوية
اتٟجاج يهدؼ إبٔ التأثتَ بُ موقف ات١تلقي، كيشمل اتٟجاج كل خطاب حتى ات٠طابات 

 الشعرية.

ينطلق ات٠طاب الشعرم من متكلم )شاعر( إبٔ مستمع )ت٥اطىب( تتوافر فيو قصدية التأثتَ  
بوجو من الوجوه، ىذا ما ت٬علنا نتساءؿ: ما الذم ت٬عل من ات٠طاب الشعرم خطابا حجاجيا 

 بالدرجة الأكبٔ؟

إننا حتُ نتكلم »يبحث ات١نهج اتٟجاجي التداكبٕ بُ كيفية مواجهة الفعل الأدبي )الشعرم( 
لا نوصل غتَ الفعل ت٦ا أردنا تبليغو من فعل إفهاـ ات١تلقي الذم يتلقى الأداء، كفعل اللغة لا يؤدم 
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مقصدية الشاعر بُ . فالبحث عن (34)«مهمتو كاملةن إلا بشرط كقوؼ ات١تلقي على مقصديتو
 خطابو الشعرم؛ أم ما يفعلو الشاعر باللغة ىو من مهمة ات١تلقي أك القارئ. 

يقوـ على عملية فرض »كالواقع أنوٌ قبل مقاربة ات٠طاب الشعرم تٯكن القوؿ بوجو عاـ أنوٌ 
ارات تٞملة من ات١عطيات كالنتائج ات١وجهة حواريا بصفة حتمية لا تتًؾ للمتلقي؛ أم خيار بُ اختي

أخرل؛ بل ىو مطالب بالاقتناع بصحة ما توصل إليو بفعل القراءة أك السماع من الناتج عن 
الوضعية ات١ضمنة بُ ات١لفوظ أكثر أثران بُ ات١تلقي منها إذا كانت مباشرة لشعوره العميق، يعتٍ أنها 

 -اتٟوار مسلمة-كىذه ات١سلمة  ،(35)«من بنات أفكاره، فهو إذف مطالب بقبوت٢ا بدافع نفسي
إفٌ اللغات الطبيعية تقوـ على ت٣موعة من »حتُ يقوؿ: أبو بكر العزاويالتي ينطلق منها 

...]فػ[مسلمة اتٟوار كما يقوؿ جاف بليز غريز، ككل فعل كلبمي ىو حوار بتُ  (36)ات١سلمات
. نستنتج أف كل (37)«شخصتُ )ات١تكلم كات١خاطب( كينطبق ىذا على كل أنواع ات٠طاب كأت٪اطو

خطاب حجاج لكن مظاىر اتٟجاج كدرجتو تٗتلف من خطاب لآخر، فهناؾ فرؽ بتُ القصيدة 
 الشعرية ببعدىا اتٞمابٕ كالفتٍ، كخطاب ا﵀امي بطابعو الدفاعي. 

كاتٟجج بُ ات٠طاب الشعرم، كلما كانت مضمرة خفية كاف أثرىا أكقع بُ النفوس كتقودىا 
 جيتتُ ت٫ا الوظيفة التصديقية كالإيقاعية:للبقتناع، كيظهر ىذا من خلبؿ كظيفتتُ حجا

ت٘ييز دلالة "لكن" بُ التًاكيب اتٞملية التي »أما الوظيفة التصديقية فيمكن تٖديدىا عن طريق 
تربط بينها، إذ ذىب بعض اللغويتُ إبٔ أفٌ توظيفها رابطة بتُ عبارتتُ بُ ملفوظ يقضي بإضمار 

التصديقية بُ اتٟجاج تٛلب على التصديق بعظمة  النتيجة فيو، بالإضافة إبٔ ذلك تعد الوظيفة
. فللشاعر سلطة تٯتلكها كيؤثر بها على ات١تلقي، كتٕعلو قادرا على الفعل (38)«ات١تكلم أك ات١خاطب

أصبحوا يتحدثوف عن إيديولوجيا حديثهم »كالتأثتَ، ربطها بعض ا﵀دثتُ بالإيديولوجيا؛ حيث 
قصيدة ما تٯكن أف تفضح الطاغية كتتغتٌٌ بالثورة كما  عن بلبغتو مؤكدين أنوٌ من الثابت أفٌ 
، كإحداث التغيتَ كالتوجيو كالتأثتَ أفعاؿ كلبمية (39)«ت٭دث أف تقود إبٔ سلوؾ أك تدعمو

 حجاجية يركمها ات١تكلم )الشاعر( بُ خطابو.
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بُ ىذه السلطة التي تٯتلكها الشاعر نظرا لقدرة الكلمة على الفعل، كونها تؤدم فعل السحر 
فالقدرة اللغوية جزء من صناعة »ات١تلقي، ت٢ذا تٯكن للشعر أف يضطلع بوظيفة حجاجية إقناعية 

 .(40)«الرأم كالتأثتَ فيو

كاتٟجاج توطيد للعلبقة بتُ الكلمة كالفعل، كالشعر اتٟجاجي ت٭رؾ ات١تلقي للفعل كالإت٧از 
. فالشعر (41)«نفوس كحرؾ ات١شاعرإتٌ٪ا الشعر ما أطرب كىزٌ ال»فيصنع رأيو كموقفو كيغتَ فكرتو،

ىو كل تعبتَ مؤثر، إننا حتُ نسمع قصيدة بها حكمة تهتزُّ ت٢ا نفوسنا كتطرب ت٢ا مشاعرنا فنقوؿ 
نابعه ت٦ا تركو بُ نفوسنا من أثرو قوم  -ما تٝعناه تقوتٯا فنيا -إنها تٖفة أك درة رائعة، فهذا تقونً 

، إت٧ازية، كتٚالية تسمو بو آفاؽ الشعر ات١ؤدم لرسالة كاضح، فيعطي للشعر أبعادا فكرية، إقناعية
 الفكر كاتٞماؿ معا.

الذم يسمى بو الشعر فائقا، كيكوف إذا اجتمع فيو »كالشعر من الشعور كثراء ات٠ياؿ ك
مستحسنا رائقا، صحة ات١قابلة، كحسن النظم، كجزالة اللفظ، كاعتداؿ الوزف، كإصابة التشبيو، 

لتكلف، كات١شاكلة بُ ات١طابقة...)حيث يناسب بتُ الألفاظ كات١عاني( كجودة التفصيل، كقلة ا
 فالشاعر ... يستحضر ات١تلقي كىو ينظم شعره لتتداخل ثلبثة عناصر بُ العملية الإبداعية ...

 ما يتعلق بالشاعر: الشعور كسعة ات٠ياؿ.  -
 كما يتعلق بالقصيدة: الائتلبؼ بتُ مكوناتها.-
؛ حيث يكوف التًكيز بُ الإبداع الشعرم على (42)«يتعلق بات١تلقي: إرضاء ذكؽ السامع كما- 

 سعة ات٠ياؿ، حسن الصياغة كالبناء، كمراعاة قدر ات١تلقي.

نظرا إبٔ كونو ت٤ددا  ات١قاـ »كالإقناع سلطة ات١تكلم بُ خطابو كىو ت٣اؿ ات١بحث اتٟجاجي 
حجاجية بُ ىذا المجاؿ بعد الإعداد لقبوؿ الأطركحة أك كات١خاطب كالإطار القوبٕ، أما أىم كظيفة 

. كغاية اتٟجاج ىي التأثتَ على ات١تلقي كإقناعو برأم أك تٛلو (43)«الفرضية فهي الدفع إبٔ العمل
 على الإذعاف كالتصديق.

كغاية الشعر كذلك التأثتَ؛ حيث يؤخذ مفهوـ الشعر بالنظر إبٔ ما ت٭دثو بُ نفوس متلقيو 
إبٔ ما يؤثر بُ السامع فيجعل نفسو تذعن لو؛ حيث يرل صاحب ات١نهاج أفٌ أساسا؛ أم 
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لا تٮلو من أف يكوف مثبتا لشيء أك مبطلب لو أك مسوِّيا بتُ شيئتُ »التصرٌؼ بات١عاني عند الشاعر 
، كىذا إتٌ٪ا يدؿٌ على الصفة اتٟجاجية للشعر كطبيعتو (44)«أك مباينا بينهما أك مرجحا أك مشككا

 ية كقدرة الشعرية على الاستئثار باىتماـ ات١تلقي.التأثتَ 

كللشاعر سلطة على نفوس متلقيو يؤثر فيها، كدخوؿ اتٞدؿ بُ الشعر تٞلب الاقتناع يشتًط 
فقد أتى بُ شعر من لابس الكلبـ كاتٞدؿ كعاشر أىلهما من ألفاظ »فيو ت٥اطبة من يفهمو 

، كيشتًط بُ حضور اتٞدؿ بُ (45)«هموات١تكلمتُ؛ لأنوٌ خوطب بو من يعلمو ككلم بو من يف
 الشعر مراعاة ات١تلقي كمقدرتو على الفهم.

كعلى مقدار ىذا السحر »كالشعر ت٭دث بُ السامع سحرا يسلب ليبَّو بفعل التخييل 
كالسلب، ككلما كانت الإثارة الشعرية التي ت٭دثها التخييل أقول كأعلى درجة، كبقدر ما حصل 

، ىذا التأثتَ الإمتاعي من (46)«بقدر ما حصل تٕاكبو كانفعالو كاتفاقوالإمتاع بُ نفس السامع، 
تيدفع بو العظاـ، كتسل بو السخائم، »شأنو أف يقيم جسرا إقناعيا يستميل ات١تلقي؛ لأفٌ الشعر 

 . كمن(47)«كتٕلب بو العقوؿ، كتسحر بو الألباب، ت١ا يشتمل عليو من دقيق اللفظ كلطيف ات١عتٌ
 ىنا كاف الربط بتُ الشعر كالسحر الذم ت٭دث إمتاعا كتأثتَا.

خبرا يبتٌُ قدرة الشعر اتٟجاجية؛ كىو أفٌ رجلب من الأعراب ىجر زكجتو؛  الجاحظركل  
كاف يقيل كيبتُ عند جتَاف لو حتُ كلدت امرأتو بنتا تٓبائها، كإذا »لأنٌها كانت تلد لو البنات، ك

 ىي ترقصها، كتقوؿ:

 يَظَلُّ في البَ يْتِ الذي يلَِينَا بِي حَمْزَة لا يأَتيِنَامَا لِأَ     
 تاَلِله ما ذَلِكَ في أيَْدِينَا غَضْبَان أَلاَّ نلَِدَ البَنِينَا          
 وَنَحْنُ كَالَأرْضِ لِزَارعِِينَا وَإنَّمَا نأَْخُذُ مَا أُعْطِينَا          

 نُ نْبِتُ مَا زَرَعُوهُ فِي نَا                            
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. فقد أحس؛ بل اقتنع (48)«قاؿ: فغدا الشيخ حتى كبِ البيت فقبل رأس امرأتو كابنتها   
بظلمو لزكجتو، كدفعو قوت٢ا الشعرم إبٔ الاعتذار، فكاف ىذا ات٠طاب الشعرم حجاجيا؛ حيث  

يلبث أف ىجرىا حتُ ريزقًىت بنٍتنا، أما ات١تلقي فكاف غائبا كاف ات١تكلم امرأة تزكٌجت رجلب، بٓ 
ساعة ات٠طاب، أك على الأقل بٓ يوجِّوٍ إليو الباثُّ ات٠طابى مباشرة كإفٍ كاف يستحضره ساعة 

 إنشاء الشعر، فكانت عملية التلقي صدفة، كإذا بات٠طاب يقوـ بوظيفتو الإقناعية فيغتَِّ ات١واقف.

ه الأبيات تكوف قد أت٧زت فعل التلفظ )الكلبـ(، ىذا الفعل أنتج كحتُ أنشدت ات١رأة ىذ 
ملفوظا شعريا، كانت لو كظيفة حجاجية إقناعية ناجحة؛ لتحقيق الفعل التأثتَم، فقد اقتنع 
الرجل بات٠طاب الشعرم الذم قالتو زكجتو؛ لأنها كيفًقىتٍ بُ الربط بتُ ات١قدمات كالنتائج التي تٗدـ 

)ليس بيد ات١رأة أف تلد ما تريد( فأثرٌت بُ ات١تلقي  -تعبتَ ستَؿ حسب-ا﵀تول القضوم
 باستعماؿ القول الإت٧ازية الآتية:

كىي فعل كلبمي غتَ مباشر قوتو  )مَا لِأبَِي حَمْزَة لا يأَتيِنَا( الاستفهاـ التعجبي كالنفي: -
 الإت٧ازية: التوجيو عن طريق)الطلب( فهي تطلب ت٣يئو.

 فعل كلبمي توضيحي كإثبابٌ.مَا ذَلِكَ في أيَْدِي  نَا(. )تالِله  القسم: - 
 قوتو الإت٧ازية الإثبات.)وَإنَّمَا نأَْخُذُ مَا أُعْطِينا(.  القصر كالتوكيد: بُ قوت٢ا - 

. فعل كلبمي غتَ مباشر غرضو )ونحن كالأرض لزارعي نا ننبت ما زرعوه فينا( التمثيل: -
 التوضيح كالإثبات.

، فحينما يكوف الإيقاع تٚيلب عذبا يستميل النفوس فتتمايل الوظيفة الإيقاعيةكفيما تٮص  
نظم بديع أحكم فيو توابٕ الألفاظ بُ النطق، كتناسق »على عزفو فتحس بو فيؤثر فيها، فالشعر

، كما ت٬عل توابٕ الألفاظ بُ النطق ت٤كما ىو (49)«دلالاتها كتلبقي معانيها على الوجو ات١عقوؿ
إبٔ مستول آخر يتمثل بُ التأثتَ بُ سلوؾ ات١خاطب، كتٛلو على إت٧از »ذ ينتقل الشاعرالإيقاع؛ إ

فعل أك تركو بناءن على تلك السلطة التصديقية ا﵀ققة، كبهذا تصبح كل النتائج ا﵀صلة من 
مقدماتها أفعالا طلبية إلزامية كإقصائية بُ الآف نفسو، فهي تلزـ ات٠طاب بالكشف عنها كتقصي 

، فإذا تٖقٌقت الوظيفة التصديقية يكوف من السهل جعل (50)«ىا ما يناقضها من أفعاؿبظهور 
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ات١تلقي يذعن لرأم الشاعر بإلزامو القياـ بأمور كتركو أمورا أخرل، فيتطابق الغرض الإت٧ازم مع 
 الدٌلالة القولية التي يصدقها الشاعر.

إليها نفس السامع كتستكتُ كتنبسط تذعن »كللشعر كظيفة أخلبقية كإخبارية كتٚالية كبيانية 
، ككلما كانت معاني (51)«كتٖيا الأرت٭ية... فيكوف من غايات الشعر الفائدة عن طريق الإمتاع

الشعر مرتبطة بالواقع كتْياة الإنساف كلما كاف الشعر أكثر كقعا على النفس كأدعى إبٔ التلقي 
 كالقبوؿ من طرؼ السامعتُ.

من الشعراء ت٢م قوة على الأقاكيل ات١قنعة يضعوف »ق(أفٌ كثتَا 339تالفارابي )يرل     
الأقاكيل ات١قنعة كيزينونها، فيكوف ذلك عند كثتَ من الناس شعرا، كإت٪ا ىو قوؿ خطبي عدؿ بو عن 
منهاج ات٠طابة، ككثتَ من ات٠طباء ت٬مع بُ خطبتو بتُ الأمرين تٚيعا، ككذلك كثتَ من الشعراء، 

، كما أفٌ كظيفة الشعر قد تؤدم  غايتتُ متكاملتتُ بُ الآف (52)«كثر الشعركعلى ىذا يوجد أ
 ذاتو، تٯكن توضيحها بُ ات١خطط الآبٌ: 

 
 

 
 

 

 الشعر بين التخييل والإقناع: -2

أف تتمثل للسامع من لفظ الشاعر ات١خيٌل أك معانيو أك أسلوبو أك »ييقصد بالتخييل     
نظامو، كتقوـ بُ خيالو صورة أك صور ينفعل بها لتخيلها كتصوٌرىا، أك تصور شيء آخر بها 

، كالكلبـ ات١خيٌل تذعن لو النفس (53)«انفعالا من غتَ ركية إبٔ جهة من الانبساط أك الانقباض

 مهمة الشعر

 الإرشاد كحث الناس

 بيعد تداكبٕ تأثتَم

 بيعد أخلبقي إصلبحي
 إصلبحي 

 حجاجي
 )إقناعي(

 بيعد تٚابٕ )أسلوبي، إمتاعي( إنشاد شعر تٚيل كمفيد
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تَ ركية كاختيار، كمعتٌ الركية التأمٌل كالتفكتَ بُ الأمر قبل العزتٯة عليو، كالتأثر بالشعر ناتج من غ
 عن سيطرة ات٠ياؿ كىيمنتو على الفكر لدل ات١تلقي.

عن ات٠طابة كشف عن استعماؿ اللغة للتمويو كات٠داع بُ اتٟجاج،  أرسطوكبُ خضم حديث 
، كالاحتياؿ (54)«الريٌطورية قوة تتكلف الإقناع»كر أفٌ كالتٌأثتَ بالقوؿ للتحكم بُ العقوؿ، كذ 

 بالكلبـ يكوف بتهيئة السامع كاستدراجو حتى يصدقو.

حينما ميٌز بدكره بتُ جودة التخييل كجودة  أرسطو ق(بفكر339) الفارابيتأثرٌ       
لإقناع يقصد إفٌ جودة التخييل ىي غتَ جودة الإقناع، كالفرؽ بينهما أفٌ جودة ا»الإقناع، فقاؿ 

بها أف يفعل السامع الشيء بعد التصديق، كجودة التخييل يقصد بها أف تنهض نفس السامع إبٔ 
طلب الشيء ات١خيٌل أك ات٢رب منو كالنزاع إليو أك الكراىة لو، كإف بٓ يقع تصديق، كما يعاؼ 

م يراه أنو ليس الإنساف الشيء الذم إذا رآه يشبو ما سبيلو أف يعاؼ على اتٟقيقة، كإف تيقن الذ
، فقد تؤثر قوة التخييل الشعرية على السامع كتستدرجو، (55)«ىو ذلك الشيء الذم يعاؼ

 فتجعلو ينفعل بها كيقوـ بالإت٧از كالفعل حتى كإف بٓ يقع التصديق.

 الفارابيكيعرؼ الشٌعر بالكلبـ ات١خيل، كمفهوـ التخييل يوناني الأصل اعتمده     
، كيستطيع الشاعر أف ت٭دث انفعالا كجدانيا للمتلقي؛ (56)اكاةق( بدلا من كلمة ت339٤)ت

الكلبـ الذم تذعن »كىذا ما يسمى تٓلق الأرت٭ية، كالباعث ت٢ذه القوة الشعرية ىو التخييل؛ كىو
لو النفس فتنبسط عن أمور كتنقبض عن أمور من غتَ ركية كاختيار، كباتٞملة تنفعل انفعالا 

 .(57)«نفسانيا غتَ فكرم

كات١تلقي تٯيل إبٔ التعبتَ التخييلي، كترتاح إليو نفسو دكف أف يصدقو العقل، كقوة الشعر       
تكمن بُ الربط بتُ ات١تضادات فتتناسب الدلالة عند الإشارة إبٔ الأشياء، كت٣اؿ الشعر ىو ات٠ياؿ 

، ككانوا سواء أكاف صدقا أك كذبا، حتى إفٌ أحكاـ النقاد كانت انطباعية بُ تبرير جودة البيت
، كمن ىنا كاف التمييز بتُ التخييل بُ الشعر كالإقناع بُ  (58)«ختَ الشعر أكذبو»يقولوف أفٌ 

مصطلح العقلي ىو ضد »ات٠طابة؛ فالشاعر تٮاطب العاطفة، كات٠طيب تٮاطب العقل فكاف
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قد فيو التخييلي؛ حيث جعل ات١عتٌ العقلي بُ مقابل التخييلي، فالعقلي ىو ات١نطقي المجرد، كلا يع
 .(59)«بالأخذ لأنو مشتًؾ أم غتَ شعرم

ميٌز أرسطو بتُ مفاىيم الشعرية ككسائلها كأساليب اتٟجاج كآلياتو،  الشعر"كبُ كتاب "     
كلو كجد ىذا اتٟكيم أرسطو بُ شعر »ق( يقوؿ:684)ت حازم القرطاجني"كىذا ما جعل "

الاستدلالات، كاختلبؼ ضركب الإبداع اليونانيتُ ما يوجد شعر العرب من كثرة اتٟكم كالأمثاؿ ك 
بُ فنوف الكلبـ لفظا كمعتٌ، كتبحرىم بُ أصناؼ ات١عاني، كحسن تصرفهم بُ كضعها، ككضع 
الألفاظ بإزائها، كبُ إحكاـ مبانيها كاقتًاناتها، كلطف التفاتاتهم كتتميماتهم كاستطراداتهم، كحسن 

شاءكا، لزاد على ما كضع من القوانتُ مآخذىم كمنازعهم، كتلبعبهم بالأقاكيل ات١خيلة كيف 
 التي كضعها للشعر تٗص الشعر اليوناني فقط لا العربي. أرسطو، فقوانتُ (60)«الشعرية

مراجعة شاملة حتى تلبئم طبيعة الشعر  أرسطوتٔراجعة شعرية  حازم القرطاجنيقاـ      
؛ فالشعر عند (61)«الشعر علم من علوـ العرب يشتًؾ فيو الطبع كالركاية كالذكاء»العربي؛ لأفٌ 

العرب علم قائم بذاتو فهو الراكم لأخبارىم، كات١خلد ت١آثرىم، كالعلم الذم ت٭فظ أنسابهم 
كخطئهم، كأصلب يرجعوف إليو بُ الكثتَ ديواف علومهم كأخبارىم كشاىد صوابهم »كمكارمهم، إنو

 .(62)«من علوىم كحكمهم، ككانت ملكتو مستحكمة فيهم شأف ملكاتهم كلها

فإذا كاف التخييل عماد ات١عاني الشعرية كقوامها، فهذا لا تٯنع من كجود الإقناع بُ الشعر       
ق، كغيشيى ركنقا من التخييل يأبٌ على درجات شبها من اتٟ»ككجود التخييل بُ ات٠طابة؛ لأفٌ 

؛ بل إفٌ التخييل لا تٯكن أف ت٭دث (63)«الصدؽ، باحتجاج تٮيىيَّل، كقياس ييصنع فيو كييعمل
 التصديق بُ قلب ات١تلقي كيؤثر فيو دكف إقناع.

فكل من »كليس التخييل كالإقناع معيارين للفصل بتُ الشعر كات٠طابة بُ كل الأحواؿ     
حد منهما بأدكات الآخر دكف أف يتخلى عن ىويتو ما دامت ات٠طابة كالشعر يستعتُ الوا

؛ حيث تٯكن للشاعر أف يعتمد على اتٟجاج بُ شعره من  (64)«الاستفادة تتم بُ حدكد ضيقة
فالشعر رسائل »أجل الإقناع دكف إسراؼ بُ ذلك، كما تٯكن للخطيب أف يعتمد على التخييل 

ر الشعراء كلها كجدتها متناسبة، إما تناسبا قريبا معقودة، كالرسائل شعر ت٤لوؿ، كإذا فتشت أشعا
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، فقد يتنزؿ الشاعر (65)«أك بعيدا، كتٕدىا مناسبة لكلبـ ات٠طباء، كخطب البلغاء، كفقر اتٟكماء
 منزلة الواعظ ات١رشد، أك الناقد ات١غتَ فيعتمد الاحتجاج كالتأثتَ بغية تٖقيق الإقناع.

إعماؿ اتٟيلة بُ إلقاء الكلبـ بُ النفوس »كىو فالشعر كات٠طابة يشتًكاف بُ غرض كاحد؛
تٔحل القبوؿ لتتأثر تٔقتضاه... فلذلك ساغ للشاعر أف تٮطب لكن بُ الأقل من كلبمو 

؛ حيث إفٌ ات١راكحة بتُ الإقناع كالتخييل أبلغ  (66)«كللخطيب أف يشعر لكن بُ الأقل من كلبمو
يق سواء كاف ذلك بُ الشعر أك بُ كأقدر على تٖصيل الغرض ات١قصود بُ الإذعاف كالتصد

ات٠طابة، لكن لا ينبغي استكثار التخييل بُ ات٠طابة كلا الاستدلاؿ بُ الشعر، نستنتج ت٦ا سبق أنو 
 تٯكن للقوؿ الشعرم التخييلي أف يكوف قولا حجاجيا بالغ التأثتَ.

، كقوة ات١نطق بٍ إفٌ أصل عمود البلبغة ينتمي إبٔ علم ات١نطق الذم يقوـ على القياس كالضمتَ
كالشبيو باتٟق قد يدخل بُ علم »تتجلى بُ معرفة الشيء الذم ىو حق كالذم ىو شبيو باتٟق

اتٟق... إنهم يتكلموف بُ أشياء تٕرم من البلبغة ت٣رل التزيتُ كالتنميق الذم يكوف بُ ظاىر 
، لذلك فإفٌ (67)«الشيء كصفحتو، لا بُ الأشياء التي تنزؿ منها منزلة ما بو قواـ الشيء ككجوده

البلبغة ترتبط بات١نطق، كالقياس البلبغي شبيو باتٟق؛ لأنو احتمابٕ فهو يقوـ على التخييل الشعرم 
 كىو غتَ قطعي.

كات٠ياؿ شرط أساس بُ الشعر كىو متمم للعاطفة، كلا ينحصر بُ الصور البيانية؛ إت٪ا يشتمل 
ياؿ تٮتلف عن الإيهاـ كالتوىم؛ لأفٌ مضموف القصيدة كخواطرىا كأحاسيسها كطريقة عرضها، كات٠

ات٠ياؿ إظهار الشاعر الصلبت بتُ الأشياء كاتٟقائق، كنظرية اتٟجاج تدرس ىذه القيم كاتٟقائق 
 ات١وظفة توظيفا حجاجيا، أما التوىٌم فهو أف يتوىم الشاعر الصلة بتُ شيئتُ ليس ت٢ما كجود.

كاف بُ ات٢دؼ، كإف اختلفا شيئا ما بُ يشتً »ككل من الشعر كات٠طابة ككذا التخييل كالإقناع 
الوسائل ات١عينة على تٖقيق ىذا ات٢دؼ كلكنهما معا يتآزراف على غاية كاحدة، حيث تتفاعل 

، فكل من الشاعر كات٠طيب يسعياف إبٔ حصوؿ (68)«العناصر الشعرية مع العناصر الإقناعية
 إيقاع ات١عتقدات موقع القبوؿ لا تقل الوظيفة التي يؤديها التخييل بُ»القبوؿ لدل متلقيهما؛ لأفٌ 

. لذلك فإفٌ التخييل (69)«مرتبة من قيمة العلم بُ البرىاف كالظن بُ اتٞدؿ كالإقناع بُ ات٠طابة



  

    مجلة النـ)ا(ـص                                                           
 

94 

ـــمـجل      ـــ ــ ـــ  2014 جوان 15العدد       ة النـ)ا(ـصـ

كالإقناع يتداخلبف بُ الشعر كات٠طابة دكف إفراط؛ لأفٌ ىناؾ خطوطا أك حدكدا ت٘يز خصائص كل 
ل ات١قنعة الواقعة بُ الشعر تابعة لأقاكيل ت٥يلة ينبغي أف تكوف الأقاكي»منهما كتفصل بينهما، ك

مؤكدة ت١عانيها مناسبة ت٢ا فيما قصد بها من الأغراض، كأف تكوف ات١خيلة ىي العمدة، كذلك 
ات٠طابة ينبغي أف تكوف الأقاكيل ات١خيلة الواقعة فيها مناسبة ت٢ا مؤكدة ت١عانيها، كأف تكوف الأقاكيل 

ت٭ث الشاعر متلقيو على فعل شيء أك تركو، فيكوف شعره  ، كحتُ(70)«ات١قنعة ىي العمدة
 .حجاجيا يهدؼ إبٔ استمالتو كالتأثتَ عليو، كت٬عل من التخييل مساعدا لو بُ ىدفو

درس »أفٌ موضوع  نظرية اتٟجاج  Tytecaتيتكاك Perelmanبيرلمان كلقد بتٌُ 
تقنيات ات٠طاب ات٢ادفة إبٔ استمالة ات١تلقتُ إبٔ القضايا التي تعرض عليهم أك زيادة درجة تلك 

 .(71)«الاستمالة

إفٌ التخييل ىو قواـ ات١عاني »إبٔ القيمة اتٟجاجية للشعر حينما قاؿ  حازم القرطاجنيتنبٌو 
ية، كاستعماؿ الإقناعات بُ الأقاكيل الشعرية سائغ، إذا كاف الشعرية كالإقناع قواـ ات١عاني ات٠طاب

على جهة الإت١اع بُ ات١وضع، كما أفٌ التخييل سائغ استعمات٢ا بُ الأقاكيل ات٠طابية بُ الوضع بعد 
ات١وضع؛ بل ساغ لكليهما أف يستعمل يستَا فيما تتقوـ بو الأخرل، لأفٌ الغرض بُ الصناعتتُ 

بُ إلقاء الكلبـ من النفوس تٔحل القبوؿ لتتأثر ت١قتضاه، فكانت  كاحد، كىو إعماؿ اتٟيلة
الصناعتاف متآخيتتُ لأجل اتفاؽ ات١قصد كالغرض فيهما، لذلك ساغ للشٌاعر أف تٮطب لكن بُ 

. فقد يستعمل الشاعر (72)«القليل من كلبمو، كللخطيب أف يشعر لكن بُ الأقل من كلبمو
من كسائل التخييل، كما ت٬وز للخطيب أف يستعمل  القليل من كسائل الإقناع مع الكثتَ

ات١خيلبت أقل من استعمالو لوسائل الإقناع، فالغرض من ات٠طابة كالشعر جعل النفوس تتأثر 
 بفحول الكلبـ فتقبلو، كالتأثر كالقبوؿ غرض حجاجي.

 النص الإقناعي ت٭توم عناصر شعرية كعناصر إخبارية،»أفٌ  ىنريش بليثكبُ ىذا الصدد يرل 
كإذا كقعت انزلاقات بُ تراتبية الوظائف النصية تبعا لتغيتَ بُ ت٪ط ات١تلقي، فقد ينتج عن ذلك 

، فشعرية النص تكوف بقدر ىيمنة الوظيفة الشعرية  على (73)«شعرنة نص، أك ضياع شاعريتو
نع بالإضافة إبٔ قوة الإت٭اء، ككثافة الدلالة. كىذا لا تٯ -جاكوبسنكما يرل -الوظائف الأخرل 
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من كجود عناصر إخبارية إقناعية، كلكن لا ت٬ب تغليبها على التخييل الشعرم. كاتٟديث عن 
بلبغة الشعر كبلبغة ات٠طابة ات١شتًكتُ بُ ىدؼ الإقناع كالتخييل يوحي بوجود بلبغة عامة تٕمع 

 بتُ ت٥تلف العناصر التخييلية كالتداكلية كاتٟجاجية.

كخياؿ الشعراء ككلبت٫ا يقوداف ات١تلقي إبٔ التأثتَ  كالشعر قد ت٬مع بتُ برىنة اتٟكماء 
القوؿ البرىاني ت٦ا تٮتص بو اتٟكماء، كىو الأمر الذم ت٬عل من التخييل »كالاقتناع؛ بل إفٌ 

؛ ذلك لأفٌ الناس أطوع (74)«أقول من التصديق بالبرىاف -من حيث التأثتَ–الشعرم أداة 
يكوف فيو الإذعاف نتيجة من نتائج »ييل الشعرم للتخييل منهم إبٔ التصديق بالبرىاف، فالتخ

التعجب كالالتذاذ، كىو ما يفتقده "التصديق" الذم يعدُّ ىو الآخر إذعانا لكن من حيث اعتبار 
، فالتخييل تطرب لو (75)«الشيء على ما قيل فيو كليس للتعجب كالالتذاذ بُ ىذه الزاكية نصيب

تتحرؾ ت٨و الفعل أك ات٢رب منو، فيكوف بذلك الإقناع النفس فتَضيها كيعجبها فتتأثر بو كتذعن ل
 أكثر كقوعا، إنوٌ لا يكوف إقناعا ت٤تما إت٪ا اقتناع اختيارم تٔحض إرادة النفس.

ليس بُ الأرض »كات١عاني التي يوظفها الشاعر بُ شعره كثتَة كمتنوعة يكتنفها الغموض؛ حيث
، بٍ إفٌ من أبرز خواص (76)«غامض مستتًبيت من أبيات ات١عاني لقدنً أك ت٤دث إلا كمعناه 

ما ت٭تمل فيو الكلبـ معنيتُ أك أكثر كينطبق الغموض حصريا على  »الشعر خاصية الغموض كىو
كل تأليف تعبتَم )مركب أك تٚلة( أما بُ حاؿ الوحدة ات١فرداتية ات١تضمنة ت١عاف عدة فإننا 

ت تأىلب لاحتضاف اتٟجاج الذم ، فالغموض من أكثر المجالا(77)«نتحدث عن التعدد الدلابٕ
، كحتُ يكوف الغموض لا (78)«بُ عابٓ يهيمن عليو الغموض كالإبهاـ كالشك كات٠لبؼ»يكوف 

تٯكن اتٟسم بُ النتيجة باللجوء إبٔ البرىاف الشكلي الصٌارـ الذم تٯيٌز بتُ اتٟق كالباطل انطلبقا 
الغموض تٮفي أسرارا كأمورا خفية  من مقدمات صادقة؛ بل تٯكن أف تكوف النتيجة متعددة؛ لأفٌ 

يدخل الشاعر كراءىا ليختبئ، كت٭اكؿ قصارل جهده تبيتُ مقاصده النبٌيلة كمواقفو موظفا كسائل 
 الإقناع.

كخاصية الغموض ىذه ت٘نح الشعر ضركبا من الشٌركح ات١ختلفة، فينفتح البيت الشعرم الذم  
 يساعد ات١تلقي بُ ذلك السياؽ الذم كرد فيو. ينبتٍ على الغلو كات١بالغة على أكثر من تأكيل، ك 
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لا يتدخل إلا بُ اتٟالات التي يكوف فيها اليقتُ »يوظَّف اتٟجاج بُ موضع ت٤تمل؛ لأنوٌ    
، كإذا كاف اتٟجاج يستميل ات١تلقي ت٨و الأطركحة ات١راد تثبيتها، فإفٌ ىذا الإقناع (79)«موضع طعن

 لم.يقتضي ت٘اسا فكريا بتُ ات١تلقي كات١تك

يرل أفٌ اتٟجاج عنصر كامن بُ اللغة سواء من حيث بنيتو أك من ديكرو إف كاف  خاتمة:
، إلا حيث كظيفتو؛ حيث أثبت أف اتٟجاج بيعده ملبزـ لكل خطاب كأف اللغة حجاجية بُ ذاتها

بعض الأت٪اط الإبداعية قد تكوف غتَ حجاجية ما بٓ تتوافر على مقصدية الإقناع، كت١ا كانت  أفٌ 
درجة اتٟجاج كطبيعتو تٗتلف من خطاب إبٔ آخر جاز القوؿ تٔكنة حجاجية ات٠طاب الشعرم 

 متى احتمل الإقناع من كراء القصد.
 ات٢وامش:

1- J. C. Anscombre et Ducrot : l’argumentation dans la langue, 
philosophie et langage, troisième édition, MARDAGA, P.08. 

صابر حباشة: التداكلية كاتٟجاج مداخل كنصوص، دار صفحات للدراسات كالنشر، الإصدار الأكؿ،  -2
 .18، ص2008دمشق

فيليب بركطوف : اتٟجاج بُ التواصل ترتٚة ت٤مد مشباؿ ، عبد الواحد التهامي العلمي ، إشراؼ   -3
 .58، ص1ميليا صبحي، ات١ركز القومي للتًتٚة  طكا

4- Voir, Philipe Bretou : l’argumentation dans la communication, 
Alger, casbah,1998, P.04.  

 .69-68سامية الدريدم: اتٟجاج بُ الشعر العربي القدنً، ص -5
 .54سامية الدريدم: اتٟجاج بُ الشعر العربي القدنً ،  -6
. ات١وقع 2004ت عمود الشعر الأسلوبية، اتٖاد كتاب العرب، دمشق رتٛاف خركاف: مقوما -7

 http:///www.awu.dam.org: الالكتًكني
 . 81سامية الدريدم: اتٟجاج بُ الشعر العربي القدنً ص -8
 .38لساف العرب " دار صادر . بتَكت.  المجلد الرابع مادة )ج د ؿ ( .ص -9

 .117ص -1982ق ػ 1422مة بن جعفر: نقد النثر ،دار الكتب العلمية بتَكت لبناف قدا -10
 .119قدامة بن جعفر: نقد النثر ، ص -11
ـ ، 1993ىػ1413عبد الرتٛن ابن خلدكف: مقدمة  دار الكتب العلمية ، بتَكت لبناف،  -12

 .362ص1ط

http://www.awu.dam.org
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