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 الألمانية في جمالية التلقي انسجهود مدرسة كونسط
 راكية ت٭ياكم/د                                                                         

 جامعة مولود معمرم تيزم كزك
 التحولات العميقة في الأسئلة النقدية:-1

مرٌ الوعي النٌقدم كالفكر اتٞمابٕ الغربي على صتَكرات عظمى، كتشكٌلت الأسئلة 
مرحلة، فعندما كاف السٌؤاؿ النقدم ات١هماز: ماذا قاؿ النٌص؟ انشغل النٌقدية الكبرل مع كلٌ 

الدرس النقدم الغربي كالعربي بالبحث بُ معتٌ النٌص، مركٌزا على اتٟركة داخل سياؽ النٌص: 
، كاستفاد النقد (1)مؤلٌف النٌص كت٣تمع النٌص، فظهر ما يسمى تٔركزية سلطة ات١ؤلٌف بُ النقد

من العلوـ كعلم النفس كعلم الاجتماع، كظهرت تيارات النٌقد النفسي  -لةبُ ىذه ات١رح -الأدبي
كالنقد الاجتماعي التي تندرج ضمن النٌقد السٌياقي. بٌٍ تغتٌَ النقد مع الثورة اللٌسانية اتٟديثة، التٌي 

، فتحوؿ السٌؤاؿ النٌقدم من ماذا قاؿ النٌص؟ إبٔ كيف قاؿ (2)غتٌَت طرؽ التعامل مع النص
ما قالو؟ فأعلنت اتٞهود النقدية )موت ات١ؤلِّف(، كأرست مركزية سلطة النٌص كالاحتفاء النٌص 

بالدٌاخل النصي  كاستبعدت السياؽ، فكاف الدرس النقدم ت٤ايثا، ينظر إبٔ النص كبنية لغوية 
ككنسق بُ بداية القرف العشرين، فنشطت الأتْاث بشأف الشعر كخصوصياتو كالسرد، كظهرت 

ة كتأسٌست البنيوية بأجهزتها ات١فاىيمية كات١صطلحية تٔختلف جهودىا النقدية. كبقي نظريات شعري
مفهوـ النٌسق ات١غلق لدل البنيويتُ يشكٌل عقيدة كثوقية، فكاف من الصعب على الباحث أف »

يفكٌر بُ تٕاكزه أك حتى نقده آنذاؾ، إبٔ أف بدأت تلوح بوادر التحوٌؿ كالتغتٌَ مع جوليا كريستيفا، 
 ، فظهر ما يسمى تٔا بعد البنيوية. (3)« يما أتٝتو بالسيميائيات التحليلية... ف

كقبل الدخوؿ إبٔ ىذا التحوٌؿ  علينا أف ننتبو إبٔ أفٌ كلٌ مرحلة نقدية حدث فيها 
التحوؿ إلٌا كشكٌلت اتٕاىات ت٘ثل تشعبات ات١مارسة النقدية الواحدة، فالبنيوية بنيويات؛ لأنٌها 

كالتٌعدد، حتى تصحٌح النٌقص الدائم بُ الدٌرس النٌقدم. كىذا ما مهٌد لظهور سدٌ   تتبتٌ التنوعٌ
نظرية التلقي تشتَ على »النقص كتدارؾ أدكار القارئ أك ات١تلقي، التٌي أت٫لها النقد البنيوم، فػ

ـ الإتٚاؿ إبٔ تٖوٌؿ عاـ من الاىتماـ بات١ؤلف كالعمل إبٔ النص كالقارئ، كمن تٙة فإنٌها تستخد
فنظرية التلقي ، (4) «بوصفها مصطلحا شاملب يستوعب مشركعات ياكس كإيزر كليهما....

نظريات متنوعة، كقد بدأ الاىتماـ بها نظريا كتٚاليا بُ أكاخر السبعينات، كسنقف عند تٚالية 
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( الأت١انية، التي ىي نظرية ىانس ركبرت ياكس Esthétique de la réceptionالتلقي )
Hans Robert Jauss)) (1921-1997)  )َكنظرية تٚالية التجاكب  أك )التأثت

، فكلبت٫ا ينتمياف إبٔ مدرسة كونسطانس Volvgang Izerلفولفغانغ إيزر 
(Constance الأت١انية، فمفهوـ تٚالية التلقي لا ت٭يل على نظرية كاحدة، بل ت٭يل على )

ا نظرية التلقي عند ياكس كنظرية التأثتَ نظريتتُ ت٥تلفتتُ كمتداخلتتُ كمتكاملتتُ بُ الآف نفسو، ت٫
، لذا تٯكننا أف نقوؿ تٚاليات التلقي، حتى لا يقع الالتباس مع تٚالية التلقي، الذم (5)عند إيزر 

ىو عنواف كتاب ياكس، كبهذا تٖوٌلت الأسئلة كالآبٌ: كيف نقرأ نصا أدبيا؟  ككيف يتم تلقي 
تلقي؟ ما ىي القوانتُ التي تتحكم بُ التلقي؟ ىل النص الأدبي؟ كىل تتشكٌل مستويات ت٥تلفة لل

التلقي مرتبط باستجابة ات١تلقي أـ بالنص كفاعلية؟ كبهذا تشكٌلت مركزية ات١تلقي كالنص، كحتى 
نستوعب كلٌ تلك التحولات، تٯكننا أف ننشئ ىذه الثنائيات: النص كات١ؤلف، النص كالواقع، 

ل ثنائية جهودا نقدية معتبرة. كتٯكننا الوقوؼ عند ثنائية كتقدٌـ ك ،(6)النص كاللغة، النص كات١تلقي
)النص كات١تلقي(، التي ظهرت لتسدٌ نقص أفق الدراسات ا﵀ايثة  كتستثمر كيف أفٌ النص طاقة 

ت٣رد داؿ »بأكجو متعددة، فتأبٌ القراءة لتتبتٌُ ت٥تلف الأكجو، قراءة بعد أخرل  كبهذا يكوف النص 
، كلا ينفتح النص إلٌا من خلبؿ (7)«إلٌا من خلبؿ تفاعلو مع قرائو منفتح لا يكتسب مدلولاتو

قرائو ات١تعددين كاللبنهائيتُ، الذين ت٭اكلوف قراءة النٌص، ككل كاحد تٯثل أبعاد ات١نظور، الذم من 
 خلبلو يقرأ النص، لذا فنظرية التلقي تهتم بالفهم. 

كطركحات فولفغانغ إيزر بُ نظرية إفٌ جهود كطركحات ركبرت ياكس بُ نظرية التلقي 
التأثتَ تٯثلبف أىم جهود مدرسة كونسطانس، فهي جهود معرفية خرجت من بوتقة كاحدة، إلاٌ 
أنٌها ت٥تلفة بُ الطرح، ككثتَا ما تنفصل كتتقاطع، فردٌ ىذا التعالق كالتداخل بتُ التػأثتَ كالتلقي بٓ 

ت٘ييزت٫ا عن بعضهما البعض، فطرفتُ ت٥تلفتُ يكن ليمنع من إمكانية الفصل الإجرائي بينهما، ك 
 ، ت٢ذا تٯكننا متابعة أىم ات١فاىيم لكل نظرية.(8) كمتفاعلتُ بُ الوقت نفسو...

 الجهاز المفاىيمي لنظرية جمالية التلقي لياوس:-1
 من تاريخ الأدب إلى تاريخ التلقي )من أجل تاريخ أدبي جديد قائم على التلقي(:-أ

، كترجم إبٔ 1967فتتاحي تّامعة كونسطانس الأت١انية بُ أفريل قدٌـ ياكس درسو الا
 L’histoire de la littérature : un défié de la théorie)الفرنسية )



  

    مجلة النـ)ا(ـص                                                           
 

19 

ـــمـجل      ـــ ــ ـــ  2014 جوان 15العدد       ة النـ)ا(ـصـ

littéraireكفيو عرض كيف تٯكنو (9) ، كترجم إبٔ العربية: تاريخ الأدب تٖدو لنظرية الأدب ،
مشركعيتو، كتتبٌع مسار تراجع تاريخ الأدب، بٌٍ نقد إعادة الاعتبار لتاريخ الأدب، بعد أف فقد 

التطوٌر ات١ثابٕ كالوضعي  كما نقد التصور ات١اركسي كالتصور الشكلبني، كعمد إبٔ اقتًاح تأليف 
جديد منهجي  بتُ الأدب كالتاريخ، كعرض سبل تٕديد تاريخ الأدب، كاقتًح تاريخ التلقي، كما 

. كعندما تتبع ياكس تراجع تاريخ الأدب انتبو إبٔ (10)وقعكقف يقتًح أداة إجرائية ىي أفق الت
انفصاؿ اتٞمابٕ عن التارتٮي  كأفٌ ات١قاربات التارتٮية أت٫لت ات١تلقي، كالتلقيات ات١تتالية للظاىرة 
الأدبية، فرأل ياكس ضركرة تاريخ أدبي جديد، يضع ات١تلقي بُ الصميم، لأفٌ الدراسات ات١سيطرة  

 صية   كبهذا يكوف قد سطر تٖدم النظرية الأدبية بتاريخ أدبي جديد.كانت سوسيولوجية كن
 كتٯكننا متابعة ات٠طوات، التٌي انتهجها ياكس حتى توصٌل إبٔ تاريخ للتلقي: 

ات١تتابعة )ات١درسة التقليدية التارتٮية التٌي ركزت اىتمامها  نقد مختلف مناىج التاريخ الأدبي-1
 بساطتها، فتعمد إبٔ تصنيف الأعماؿ الأدبية كفق التيارات على التسلسل الزماني للوقائع بُ

، ت٢ذا يقوؿ ياكس ما قالو جتَ فينوس  (11)كالأجناس كتتناكؿ حياة الأدباء كأعمات٢م بالطريقة نفسها
Gervinus)« :)(12)«ليس تارتٮا، كإتٌ٪ا يكاد يكوف ت٣رد ىيكل عظمي لتاريخ ما. 

 ية الجديدة(:نقد الجمالية الماركسية )الكلاسيك-2
تنظر ات١اركسية إبٔ الواقعة الأدبية، على أنٌها ت٣رد شهادة عن حالة اجتماعية معينٌة، لذا  

لاقتصادية بُ ستَكرتها تقوؿ إنٌها ت٣رد "انعكاس"، أك ت٤اكاة للبنية التحتية الاجتماعية، كا
منظرم الأدب: فرنر  ، كىذا ما نقدة ياكس، بٌٍ تتبٌع تطور ات١اركسية، على أيدم (13)التارتٮية

( ككاريل كوزيك  Roger -Garaudy( كركجي غاركدم )Werner Kraessكراكس )
 (Karel –Kozik) عرٌؼ الأدب بكونو عامل إبداع للمجتمع، فالإبداع الأدبي »( فالأكٌؿ

صائر إبٔ إدراؾ اتٞمهور )...( أما غاركدم فيدين كل كاقعية مغلقة، كيعيد تعريف العمل 
واسطة خاصية كاقعية بلب ضفاؼ التي ينفتح بها إنساف اليوـ على مستقبلو ؽ)...( الفتٍ)...( ب

بينما حلٌ كاريل ات١شكلة التي أثارىا ماركس )ت١اذا ككيف تٯكن لعمل فتٍ أف يستمر بُ التأثتَ رغم 
 زكاؿ السياؽ الاجتماعي الذم أنتجو) بتعريف الفن تعريفا نوعيا يعتبر تارتٮيتو كيوحٌد جدليا بتُ

، كىذا ما ت٬عل ياكس ينتبو إبٔ تأسيس تاريخ الأدب، (14)«طبيعة العمل الفتٍ كالأثر الذم ت٭دثو
 كفق قواعد جديدة كالتفاعل بتُ ات١ؤلِّف كاتٞمهور.
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 نقد الشكلانية الروسية:-3
تّهود أعضاء ت٣موعة البحث بُ اللٌغة  -بُ بداية نقده للشكلبنية الركسية–أشاد ياكس  
( كأقرٌ تٔشاريعهم، التٌي ركزت على ات٠اصية اتٞمالية للؤدب، ككقف عند تٖوٌؿ opoiazالشعرية )

مكانة خصوصية الأدب كموضوع لعلم، فانتهت النظرة، التٌي تركز على الظركؼ التارتٮية بُ قراءة 
الأثر الأدبي على يد الشكلبنيتُ، الذين رأكا أفٌ الأدب بوصفو فناٌ لا تٯكن إدراكو إلا بإقامة 

عارض بتُ اللٌغة الشعرية كاللٌغة العملية، بٌٍ كقف ياكس عند تارتٮية الأدب، التي طرحت على الت
الشكلبنيتُ كىم يطوركف منهجهم مع رفضهم ت٢ا بُ البداية، كرأل ياكس أفٌ مقولتو أدبية الأدب 

ية، بل "ما ت٬عل من الأدب أدبا" لا يتحدٌد من خلبؿ التعارض بتُ اللٌغة الشعرية كاللٌغة العمل
على التعارض بتُ الآثار اتٞديدة كالسابقة، بهذا السبيل عادت الشكلبنية إبٔ  -أيضا–اعتمادا 
، إلٌا أنوٌ تاريخ من نوع آخر، يتعارض مع تاريخ الأدب، فتاريخ الأدب لا يتابع توابٕ (15)التاريخ

تٌ٪ا يعتمد على الأنساؽ كات١ذاىب اتٞمالية، فحسب بل تطور الأدب لا يتحدد من داخلو فقط، إ
 علبقتو بات١سار العاـ للتاريخ.

 من أجل تاريخ أدبي جديد قائم على التلقي:-3
رأل ياكس أت٫ية التًكيب بتُ ات١درستتُ ات١اركسية كالشكلبنية، كيتم ذلك بالاحتفاظ  

لتارتٮية تٔزايا كلٌ مدرسة، ما ينٌم عن التكامل بتُ ات١قاربة التارتٮية كات١قاربة اتٞمالية، فات١ناىج ا
ينقصها البحث بُ اتٞمالية، كات١ناىج اتٞمالية ينقصها البحث بُ التاريخ، إلٌا أفٌ ىذا التكامل 

فضٌل توجيو الاىتماـ إبٔ موضوع بًٌ إغفالو »مازاؿ ناقصا، لأفٌ طرفا ميهما أيغفل ىو ات١تلقي، فػ
، فتحوٌؿ (16) «كالتلقي... سابقا بُ النقد الأدبي كىو موضوع العلبقة اتٞدلية بتُ الإنتاج الأدبي

التأريخ الأدبي كإجراء يستثمر ثلبثة عناصر: ات١ؤلف كالعمل الأدبي كات١تلقي، كىذا ما يؤسس 
مشركع تاريخ أدبي تٕدٌده تٚالية التلقي، يتوجب إذف النظر إبٔ تارتٮية الأدب من ثلبثة جوانب: »

كجانب التزامنية أم نسق الأدب بُ  -أم تلقي الآثار الأدبية عبر حقب التاريخ–جانب التعاقبية 
،ف ككذا بُ تعاقب الأنساؽ التزامنية كأختَا العلبقة بتُ التطور الذابٌ للؤدب  -نقطة ت٤ددة من الزـ

، كبهذا يتحوٌؿ تاريخ الأدب إبٔ تاريخ التلقي، فتمثل سلسلة (17)«كتطور التاريخ بوجو عاـ
كعلى ىذا الأساس تتم صياغة تاريخ »اريخ الأدبي، القراءات ات١تعاقبة بُ التاريخ لنص ما جوىر الت

الآداب من خلبؿ عملية انصهار آفاؽ القراء ات١تعاقبتُ بكل ما يتبع ذلك من تداخل القيم الأدبية 
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. كبهذا يكوف القارئ أك تٚهور ات١تلقتُ عنصرا فعالا ينمي طاقة (18)«التقليدية كات١عاصرة كات١شتملة
تاريخ. كلا نغفل تاريخ التلقيات ات١تتابعة التي تفضي بتحديد الأت٫ية ديناميكية، تساىم بُ صنع ال

 التارتٮية كاتٞمالية للنص الأدبي.
  : (L’horizan d’attente) أفق التوقع-ب

حتى يتستٌ لنا متابعة التطور الأدبي كفهم الستَكرات الكبرل، اختار ياكس مفهوما  
(، كيعتبر من ات١فاىيم الأساسية، التي L’horizan d’attenteإجرائيا تٝاه "أفق التوقع" )

أضفت رؤية جديدة بُ فهم الظاىرة الأدبية بُ أبعادىا التارتٮية كاتٞمالية،  من خلبؿ متابعة 
 ستَركة تلقيها.

، نشتَ إبٔ أفٌ مصطلح الأفق كاف معركفا بُ   كقبل الولوج بُ تٖديد ىذا ات١فهوـ
( بُ Starobinskiما أشار إليو ستاركبنسكس ) (، كىذاHusserlفينومنولوجيا ىوسرؿ )

 تقدتٯو لتًتٚة كتاب ياكس من الأت١انية إبٔ الفرنسية.
 (19)و إليو كارؿ بوبتَ فيلسوؼ العلوـأما عن ارتباط مصطلح "الأفق" بالتوقع، فقد سبق 
النسق ات١رجعي الذم تٯكن أف يصاغ »كيذىب ياكس إبٔ أفٌ "أفق التوقع" ىو  
كما ىو نسق من ات١عايتَ التي يتحرؾ من خلبت٢ا تٚهور القراء، أثناء الإقداـ على  ،(20)«موضوعيا

استقباؿ أمٌ أثر أدبي، كىو نتاج تٟظة معينٌة من تاريخ الأدب، كالأعراؼ التي ت٢ا صلة باتٞنس 
الأدبي، منها الأعراؼ الشكلية أك الأسلوبية، كىذا النسق ات١رجعي من ات١عايتَ التي تٖيط بالعمل 
الأدبي عند ظهوره إبٔ الوجود، كيشكٌل تٕربة أدبية ت٪وذجية تٟقبة تارتٮية معيٌنة لدل القراء الأكلتُ 

لطريقة  -بفضل أفق التوقع ات١عهود-ت٢ا. كت٢ذا يكوف تٚهور ات١تلقتُ مستعدين دكما، منذ البداية، 
ىذا التوقع تٯكن أف »بي كمعينٌة من التلقي، كيعمدكف إبٔ التحرؾ بتوجيو منهم، بُ قراءة الأثر الأد

ت٭تفظ بو مع تقدـ القراءة أك أف يكيٌف أك يعاد توجيهو أك يقطع بالسخرية حسب قواعد اللٌعبة 
عندما ت٭تفظ ات١تلقي بأفق  (21) «التي كرستها الشعرية الظاىرة أك ات٠فية للؤجناس كالأساليب...

ـ القراءة دكف تعديل ت٢ذا الأفق. أما توقع النص، ذلك لأنوٌ يتساكل مع أفق توقعو ات١عهود، كتتقد
عندما ييكيٌف أك يعاد توجيهو، فلؤفٌ خيبة أفق التوقع قد حدثت، كأفٌ النسق ات١رجعي عند 

كيذىب ياكس إبٔ أفٌ تأسيس » ات١تلقي، حوؿ ذلك النص، قد تعارض مع معطيات ىذا النص، 
العصر، من تطورات تنتج عنها الأفق كتغيتَه رىتُ تٔنطق السؤاؿ كاتٞواب، تٔا يطرأ على ركح 
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أسئلة جديدة، يعجز الأفق القدنً عن تقدنً حلوؿ كأجوبة ت٢ا كعندما يتم الانتقاؿ إبٔ ت٪وذج 
كبُ حالة النصوص التي ترضي أفق توقع (22) «جديد ت٬د فيو ات١تلقي جوابا على أسئلة العصر...

 تٚهورىا، فإف إعادة بناء ىذا الأفق، تعتمد ثلبث نقاط: 
 عايتَ ات١عركفة أك الشعرية ات٠اصة باتٞنس.ات١-»
 العلبقات الضمنية التي تربط النص بأعماؿ معركفة موجودة بُ سياقو التارتٮي.-
 .(23)«التعارض بتُ ات٠ياؿ كاتٟقيقة بتُ الوظيفة  الشعرية كالوظيفة العملية للغة -

 (:Ecart Esthétiqueالمسافة الجمالية ) -ج
ية من العمل الأدبي اتٞديد، الذٌم يتجاكز النسق ات١رجعي، تتشكٌل ات١سافة اتٞمال 

، بأنوٌ "ات١سافة الفاصلة بتُ أفق التوقع  دث ات٠يبة بُ أفق التوقع، لذا يعرؼ ياكس ىذا ات١فهوـ كت٭ي
السائد كالأثر الأدبي اتٞديد، الذم تٯكن لتلقيو أف يؤدم إبٔ تغيتَ الأفق، سواء ذىب إبٔ معارضة 

ككلما  (24) أك إبٔ جعل تٕارب أخرل غتَ مسبوقة تشق طريقها ت٨و الوعي... التجارب ات١ؤلوفة
تقلصت ىذه ات١سافة، كتكرٌس النموذج، كتكررت السنة الأدبية، فإفٌ الأثر الأدبي يقتًب ت٦اٌ أتٝاه 
ياكس بػ"فن الوصفات اتٞاىزة"، كلا يعمد ىذا النٌوع إبٔ تغيتَ بُ الأفق، بينما يعمد النٌص اتٞديد 

دث ات١فاجأة كاتٟتَة، إلٌا أفٌ ذلك يتلبشى مع الإصرار بُ متابعة إبٔ  تغيتَ الأفق، كقبل ذلك ت٭ي
 القراءة، فينتج العدكؿ اتٞمابٕ.

 الجهاز المفاىيمي لنظرية التأثير لفولفغانغ إيزر:-2
يطلق على نظرية أيزر اسم )نظرية التأثتَ( أك )نظرية تٚالية التجاكب(، كاستطاعت أف  

بٔ النٌقد العربي بعد زيارة إيزر للمغرب، بُ ندكة التلقي كالتأكيل، التي نظمتها كلية الآداب تدخل إ
، فتًجم  (25)1993بالربٌاط، تٔعيٌة مؤسسة كونراد أديناكر، التي جرت فعاليتها تٔراكش بُ نوفمبر 

التجاكب(   كلٌ من تٛيد تٟمداني كاتٞلببٕ الكدية فصولا من كتابو )فعل القراءة: نظرية تٚالية
كت٘ثٌل ىذه النٌظرية الشٌق الثاني من جهود مدرسة كونسطانس، كجهود ياكس ت٘ثٌل شقٌها الأكٌؿ  

 كمن أىم ات١فاىيم التٌي اقتًحتها:
 L’interaction entre le texte)التفاعل بين القارئ والنّص لإنتاج المعنى -أ

et le lecteur) 
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( خاصة بُ نظرية القراءة، على أنٌها ingardenجهود إنغاردف ) -كثتَا–نقد أيزر  
اتٕاه كاحد فقط، )من النص إبٔ القارئ(، بُ حتُ استثمر ىو القراءة، على أنٌها علبقة ذات 
اتٕاىتُ  بُ دينامية: )من النص إبٔ القارئ، كمن القارئ إبٔ النص(، كتشكٌل الفعل كالتبادؿ، 

سيكوف اىتمامنا ىو إت٬اد الوسائل لوصف » فاىتم بالتفاعل بتُ القارئ كالنص، كأف يقوؿ:
، فلب تٯكن تٖديد البنية النٌصية تٔعزؿ (26)«عملية القراءة باعتبارىا تفاعلب ديناميا بتُ النٌص القارئ

عن القارئ  كما لا تٯكن تٖديد القارئ دكف البنية النٌصية. كرأل أيزر مثلما رأل انغاردف أفٌ البنية 
ية، تشوٌؽ القارئ كلا تعطيو اتٟقائق النٌهائية، ككظيفتها ىي التحفيز، النٌصية تقدٌـ مظاىر خطاط

 كما أفٌ للعمل  الأدبي قطبتُ كالآبٌ: 
 

 
 
 
 

فيأبٌ العمل الأدبي  (27)ات١وضوع اتٞمابٕ من التفاعل بتُ البنية النٌصية كالقارئ،  فينتج 
الذم لا يطابق لا النٌص كلا التحقٌق، الذم كصل إليو القارئ،  إتٌ٪ا يكوف بينهما معا، ذلك لأفٌ 

 البينة النصية تعمد إبٔ التأثتَ بُ القارئ، لذا تٖوم كجهتُ:
 
 
 
 

                                             
كعندما يتفاعل الوجهاف تتجسٌد التأثتَات، كبنية التجاكب، كيكوف ات١وضوع اتٞمابٕ  

 ىو بناء النٌص داخل كعي القارئ.
ت٤فٌز كلكي ت٭دث التفاعل أكثر تعرًض البنية النٌصية الفراغات النٌصية، التي ىي " 

، كتكوف مبثوثة داخل البنية النصية، كتتمثل بُ تضمينات ات٠طاب، (28)أساسي على التواصل"

 العمل الأدبي
 القطب الفنّي )نص المؤلّف(

القطب الجمالي )التحقق الذي ينجزه 
 .القارئ(

 البنية النصية
 اللّفظي الوجو

 الوجو التأثيري
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، كىي تٗتلف عن مواطن اللبتٖديد  (29)كالتفككات كالانفصالات، إبٔ جانب الإضمارات
(Lieu d’indétermination)  عند انغاردف. كعندما يعمد القارئ إبٔ ملء ىذه

لقراءة، يتفاعل الطرفاف )القارئ كالبنية النصية( تفاعلب ديناميا، كبهذا يكوف الفراغات كالشركع بُ ا
ات١عتٌ ليس ما بُ النٌص، بل ما ينتج عن ىذا التفاعل. كالسٌؤاؿ الذم يطرح نفسو، كيف يؤثرٌ 

 النص بُ القارئ ككيف يتم إنتاج الوقع؟
و القراءة، كتراقب علينا أف لا نغفل كيف أفٌ النٌص ينطوم على عناصر كعوامل توجٌ  

 ستَكرة التفاعل التواصلي بينو كبتُ القارئ، كمن بتُ ىذه العناصر الفراغات كالقارئ الضمتٍ  
lecteur implicite)  الذم سنحدٌده لاحقا. كما أت٫ية القارئ عند أيزر إلاٌ من أجل بناء ،)

اكس"، بل من أجل تاريخ جديد للؤدب، أك من أجل دراسة تاريخ تأكيل النٌصوص، كما عند "ي
بناء نظرية حوؿ الأثر، الذم ت٭دثو العمل الأدبي بُ ات١تلقي، باعتبار ىذا الأختَ طرفا ملبزما 

 .(30) "للنٌص، يتبادؿ علبقة التأثتَ كالتأثر...
أما الوقع، فهو نتاج فعل القراءة، كليس ت٣رٌد نتيجة تنتهي إليها القراءة كفقط، فهو ليس  

بالتأثتَ، أك الانطباع الذم يتًكو النٌص،  فهو جزء من فاعلية يتداخل فيها معتٌ ت٣رد صورة شبيهة 
النٌص تٔختلف خلفياتو كمرجعياتو، كمسات٫ة القارئ، ككلٌ التحولات التعديلبت التي تعرفها 
التجربة اتٞمالية بُ توصٌلها إبٔ ات١وضوع اتٞمابٕ. كإذا كانت العلبقة بتُ النٌص كالقارئ تنشأ من 

ؿ القراءة، فالأمر ات١هم ىو الدكر الذم يؤديو الوقع، أم ما ت٭دثو النٌص باستمرار على القارئ خلب
، فأيزر ليس ت٫وٌ توضيح كيف ينتج معتٌ (31)خاصة بُ تغيتَ مواقفو كإعادة تعديل الفهم عنده

إنتاج  النٌص لوحده، بل شدٌتو الآثار التي ت٭دثها الأدب بُ القارئ، فالقراء عند إيزر =كيفية 
 معتٌ النص + الآثار التي ت٭دثها الأدب بُ القارئ )الوقع(.

 ( Lecteur impliciteالقارئ الضمني )-ب
القارئ الضمتٍ ىو الأداة الإجرائية، التي استغلٌها إيزر لوصف  التفاعل بتُ البنية النصية  

ة النٌصية بتعاليمها كتوجيهاتها كالقارئ، لأنوٌ يقدٌـ كيفية ارتباط القارئ بعابٓ النٌص، ككيف ت٘دٌ البني
التي تتحكم بُ التأثتَ بُ القارئ أثناء بنائو للمعتٌ، كيعرفٌو أيزر قائلب: "فالقارئ الضمتٍ كمفهوـ  

 .(32)لو جذكر متأصلة بُ بنية النٌص، إنوٌ تركيب لا تٯكن بتاتا مطابقتو مع أمٌ قارئ حقيقي"
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أصناؼ القراء الذٌين عرفتهم النظرية الأدبية  كقبل أف يعرض إيزر ىذه الأداة، فانوٌ بنقد  
( عند ريفاتتَ   larchilecteurكالقارئ الأعلى )ترجم بات١ثابٕ كالنموذجي كاتٞمع( )

(Riffaterre ( ، الذم يقصد بو ت٣موعة قراء يلتقوف عند النٌقط ا﵀ورية، لفك النٌص )البنيوية
ئ يقدٌـ استقصاء للظواىر الأسلوبية، إلٌا أنوٌ غتَ ، إلٌا أفٌ أيزر رأل بأفٌ ىذا القار (33) الشعرية(

 قادر  أف يقدـ شيئا حوؿ ستَكرة ات١عتٌ.
( عند فيش Lecteur Informéبٌٍ نقد القارئ ات١خٍبر )تيرجم بات١طلٌع كات٠بتَ( ) 

(Fich كىو القارئ الذم ت٭سن التكلم باللٌغة، التي كتب بها النٌص، كتٯتلك معرفة دلالية، تٕعلو )
كٌن من الفهم أثناء تٝاعو للنٌص، كما تٯتلك قدرة أدبية. كاستند فيش بُ تٖديد ىذا القارئ يتم

على النٌحو التوليدم، كينقده أيزر قائلب: "إفٌ معاتٞة النص بدكف شك، تؤدم حتما إبٔ التغيتَات 
أف نرل بُ ذىن ات١تلقي، كىذه التغيتَات ليست مسألة قاعدة ت٨وية بل مسألة خبرة )...( تٯكننا 

. كما نقد القارئ (34) بوضوح أفٌ تٖليلب ت١عاتٞة النص يتطلب أكثر من ت٣رد ت٪وذج لساني..."
( كىو تٯثٌل فكرة القارئ، كما I.wolff( لإرفتُ فولف )Le lecteur Viséات١قصود   )

تشكٌلت بُ ذىن كاتب النص، كعمد إبٔ التوجو إليو، كرأل أيزر أفٌ القارئ ات١قصود لا يشكٌك 
 فائدتو، إلٌا أنوٌ يسأؿ: "فلماذا يستطيع قارئ بعد مركر أجياؿ أف يدرؾ رغم ذلك معتٌ النٌص بُ

)...( مع أنوٌ لا تٯكن أف يكوف ىو القارئ ات١قصود، كمن الواضح أفٌ ات٠صائص التارتٮية، التي 
مٌ شيء، أثرٌت على ات١ؤلف بُ زمن الكتابة تصوغ صورة القارئ ات١قصود)...( لكنٌها لا تفيدنا أ

، كعندما نقد أيزر القارئ الأعلى (35) فيما يتعلق بالتٌجاكب اتٟقيقي للقارئ مع النٌص..."
كالقارئ ات١خبرى كالقارئ ات١قصود يكوف قد نقد نقائص البنيوية الشعرية، كنقائص النٌحو التوليدم 

إبٔ اقتًاح  التحويلي، كنقائص سوسيولوجيا الأدب، ككلٌ ىؤلاء القراء ىم حقيقيوف، لذا عمد
قارئ غتَ حقيقي، يكوف مغركسا بُ البنية النصية، كيوجٌهنا إبٔ ما ىو أىمٌ )القارئ نفسو(، فبدؿ 
أف ننشغل بالأسلوبية البنيوية كالنحو التوليدم كسوسيولوجيا الأدب، نبٌهنا إبٔ القارئ الضمتٍ 

ىو قارئ غتَ حقيقي، ، ك (36)"الذم "ت٬سٌد ت٣موع توجٌهات النٌص الداخلية حتى تتستٌ قراءتو
كىو "ليس ت٣رد مفهوـ ذم أساس تٕريبيٌ  أك استكشابُ، بل ىو مرتبط عضويا ببنية النٌص،كبناء 
معناه عن طريق مشاركة القارئ )...( كعليو فإفٌ بنية  النص كبنية فعل القراءة متًابطاف بشكل 

بُ توجيو عملية القراءة، ، كعلينا أف لا نغفل الدٌكر الذم يقوـ بو القارئ الضمتٍ (37)كثيق"
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كينوٌعها كت٬علها تٗتلف بُ كل مرةٌ، فمع أنوٌ قارئ غتَ حقيقي، إلٌا أنوٌ تٯثٌل ت٣موع التوجيهات 
الداخلية، التي ت٘ليها البنية النصية، كالتي تشكل شركط تلقيها. ككل تٖقيق لقراءة فعلية للنٌص، ىو 

عملية  كات١تلقي أثناءيكوف كسيطا بتُ البنية النصية  كبهذا (38)الضمتٍاستثمار خاص لبنية القارئ 
لأت٫ية ىذا القارئ، فقد خصٌ لو أيزر كيانا أتٝاه:  بينهما كنظراالقراءة، فيكوف سببا بُ التًابط 

 القارئ الضمتٍ.
 Le répertoire du texte السّجل النّصي )الذخيرة ( -ج

ا تلجأ إبٔ ت٣موعة من ات١واضعات عندما تعمد البنية النصية إبٔ توصيل معناىا، فإنهٌ  
كات١عايتَ، التي سبقتها، كىي معركفة عند ات١تلقتُ، ذلك لأفٌ ات١ؤٌلف أثناء تأليفو ت٢ذه البنية، بٓ 
ينطلق من فراغ، بل من معرفة قبلية، تتحوٌؿ إبٔ تشارؾ بينو كبتُ ات١تلقي أثناء فعل القراءة. كيعرفٌها 

، (39)ة التي يلتقي فيها النٌص كالقارئ من أجل الشركع بُ التواصل"أيزر على أنٌها "ات١نطقة ات١ألوف
كىذه ات١نطقة قد تكوف ذات بعد اجتماعي ت٘سٌ الأعراؼ الاجتماعية، كطرؽ التفكتَ، كقد تكوف 

 أدبية تنقل أعرافا فنية كتٚالية.
تٯيل كيشبو طرح إيزر ت١فهوـ السٌجل النصي طرح ياكس، بشأف أفق التوقع، كما أفٌ أيزر  

، كيبدك (40)إبٔ النصوص، التي ت٘دٌد كتوسٌع ما لدل القارئ، فالنٌص ات٨راؼ أك ابتكار أك سلب
أف السٌجل النصي، الذٌم تٯثٌل ت٥تلف الأعراؼ كالقواعد، تستثمر من تفاعلبت ت٥تلفة، ىي التي 

لبنية النصية أإبٔ تٕعلنا نربط البنية النصية بات٠ارج النصي. كلا ننتظر أف ت٧دىا كما ىي، بل تعمد ا
اختزات٢ا أك تشويهها،  حتى تكتسب أبعادا دلالية مغايرة، إلٌا أنٌها لا تقطع الصلة كلية تٔرجعها، 

، كتٯكن (41)كىذا ما يقدٌـ لنا كظيفة  السٌجل  النصي، بُ أنوٌ يقوؿ للقارئ شيئا ما عن الواقع
لأفٌ البنية النصية تقدٌـ رد فعل على للقارئ أف ينتبو إبٔ ات١عايتَ، كىي تهيمن أك تىنفي نفسها، 

الأنساؽ الدلالية، التي كردت بُ سجلو النٌصي، فػ"حتُ يقرأ ات١رء ركاية ينغمس بُ الصور الذىنية 
الفكرية )على حد قوؿ أيزر كليس بُ أعراؼ الركاية التي تٕعل مثل ىذا الانغماس أمرا ت٦كنا، لذا 

، فالبنية النصية تؤثر بُ (42)الركاية كأعراؼ ذختَة النٌص"يسعى أيزر إبٔ أف يفرٌؽ بتُ أعراؼ قراءة 
ات١تلقي  بفضل السٌجل النصي، الذم بفضلو يتحدد الأفق، كيعطي إطار التحاكر بتُ البنية 
النصية كالقارئ. كلا نغفل أفٌ البنية النصية تعرض خطاطاتها على القارئ، فهي تعرض أيضا 

 رة، بل كخطاطة ت١رجع ما.السٌجل النصي ليس كمرجعية معينٌة مسط
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 الواجهة الأمامية والواجهة الخلفية:-د
لكلٌ بنية نصية ما سجلٌها النصي، كتٯثٌل السياؽ ات١رجعي، الذم منو  أتت عناصر  

السٌجل الواجهة ات٠لفية، كعندما ييعدٌؿ ىذا السياؽ ات١رجعي، كينتقل إبٔ السياؽ النصي اتٞديد، 
كتلبٌس بدلالات ككظائف جديدة، كيكوف قد انتقل إبٔ الواجهة كيكوف قد فقد دلالتو ككظائفو، 

فلب تكوف نهائية، فإفٌ ات١تحكم  كالأمامية،الأمامية. أما عن الكيفية التٌي تٖضر بها الواجهة ات٠لفية 
، ككلما تقدمت القراءة تٖوٌلت الواجهتاف برقابة من (43)فيهما ىي الكفاءة ات١عرفية عند القارئ

 بٔ أف ييبتٍ ات١وضوع اتٞمابٕ.السٌجل النصي إ
 (point du vue rodeurوجهة النّظر الجوّالة )-ه

عندما سعى القارئ إبٔ إنتاج ات١عتٌ، كبناء ات١وضوع اتٞمابٕ، لا يتأتى لو ذلك دفعة 
كاحدة، أك بطريقة خطية، بل عليو أف يطلٌع على عناصر نصية لاحقة، ت٘كٌنو من العودة إبٔ 

مراجعة العناصر ات١قركءة، كيعدٌت٢ا بُ ضوء ات١عطيات  -كلٌ مرةٌ–أكٌلا، كتٯكنو عناصر اطلٌع عليها 
اتٞديدة، فموقع القارئ ىو الداخل النصي. فتتحرؾ كجهة نظر القارئ، كتتجوٌؿ داخل ات١عطيات 
النٌصية، كىدؼ كجهة النٌظر اتٞوٌالة ىي "بلوغ القارئ ذلك التأكيل ات١تٌسق )أك اتٞشطالت( 

(Gestalt ك )"(44)ىذا ما يعكس خصوصيتو القرائية للنٌص. 
كتتحرؾ كجهة النٌظر اتٞوٌالة أثناء القراءة كيتجاذبها التوقع كالتذكر، فالأكٌؿ يراقب تغتَات  

مسار النٌص، كالثاني يراجع كيعود إبٔ النقاط ات١هملة، أك التي بٓ ييعط ت٢ا حقها، إبٔ أف تتم 
لوا مع النصوص، من خلبؿ مكوٌناتها، أك من خلبؿ القراءة، كيتم تٖفيز القراء لكي يتفاع

استعداداىم، كخطاطاتهم الذىنية، حتى يتم التفاعل. ككثتَا ما نبٌو أيزر إبٔ ستَكرة بناء ات١عتٌ  التي 
لابد أف تلفت الانتباه، كالتي بدكرىا تعطي ستَكرة التفاعل بتُ البنية النصية كالقارئ خاصة بُ 

ر، التي تٯلكها من متابعة أجزاء النص ات١تتالية أثناء القراءة، كالتي تدفعو الانتقاؿ عبر كجهات النٌظ
إبٔ ضركرة التنسيق، لاستيعاب التشكيل الدلابٕ ات١تماسك، كتتدخٌل التجربة الذاتية للقارئ 
لتشارؾ بُ بناء ات١عتٌ، فالاستعدادات الفردية كات١رجعية السوسيوثقافية للقارئ، ىي التي توجٌو 

كتٕعل القارئ ينتقي عناصر معينة بُ البنية النٌصية، كىذا ما ت٬عل القراءات ت٥تلفة بتُ  القراءة،
القراء، إلٌا أننٌا لا ت٬ب أف نغفل كيف أفٌ النص ىو ات١تحكم بُ ستَكرات القراءة، كبُ فرض 
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شركط فهمو، كقد يؤدم ىذا إبٔ قراءة يغتٌَ عادات القارئ بُ الفهم كالتحليل كالإدراؾ، كقد 
 .(45)دخل بُ تٕربة جديدة بٓ يكن العلم أنوٌ بإمكانو أف ت٭ياىاي

كت١ا تٕمع الاستًاتيجيات النصية بتُ تنظيم عناصر السجل النصي كشركط التلقي  
باستغلبؿ الواجهة الأمامية كالواجهة ات٠لفية، يكوف القارئ قد استغل كجهة نظره اتٞوٌالة، حتى 

ف يتموقع بُ كل ات١نظورات، لذا يتأتى ات١وضوع اتٞمابٕ شيئا ينسٌق كينظٌم. بٌٍ إنوٌ لا يستطيع أ
فشيئا، فعندما يتوجٌو القارئ إبٔ منظور معتٌُ  بُ البنية النصية، فإفٌ موقفو سيكوف تابعا ت٢ذا 
ات١نظور، كعندما ينتقل إبٔ منظور آخر، كيتغتٌَ موقفو، بٌٍ يبحث القارئ عن التوافق بتُ كجهات 

 ىذه ات١نظورات.النٌظر التي تعطيها 
كتبقى جهود إيزر تلح على التفاعل بتُ القارئ كالبنية النصية، كتتهاكل الكثتَ من  

القناعات الثابتة بُ الفكر النقدم القدنً، مثل ات١عتٌ الأحادم كالثابت للنٌص، كمقصدية ات١ؤلف 
ت٤لٌها الدلالات التي ىي مركز النٌص، كما تتهاكل حقيقة الفهم النٌهائي كالكامل للنٌص، لتحلٌ 

 ات١فتوحة، كات١عاني اللبنٌهائية للنٌص، كإنتاج ات١عتٌ مع كلٌ قارئ كقراءة، كتظهر فاعلية النٌص ات١فتوح.
كما تبقى جهود مدرسة كونسطانس، من أىم الإسهامات النٌظريةٌ، التٌي أثرت الدٌرس         

النٌقدم الأت١اني كدخلت على النٌقد الغربي لتثريو، بٌٍ كافدت على النٌقد العربي، تغريو تٔختلف 
دىا ات١فاىيم كالأدكات الإجرائيٌة، التٌي تٖاكؿ أف تلج إبٔ النٌص الإبداعي من جهة بٓ تتعو 

 الدٌراسات الأخرل. 
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