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Abstract: 

     Since ancient times, human thought has tended to interpret natural and social phenomena with a 

metaphysical, not scientific, interpretation that has its convincing justifications, through a narrative that 

has gained sanctity, which was later called myth. However, with scientific development, the truth of 

phenomena became clear and the unseen was moved away from. As for the literary aspect, poets needed 

to experiment with new artistic elements that express the world and what is lost within it and interpret it 

with a different, symbolic and more beautiful vision that is in line with the taste and thought of the 

reader. So the myth, which was sought after by primitive man for the truth, was their symbolic refuge. 

This makes us wonder: How did they employ it? Was their employment of it a cognitive padding? Or a 

cognitive, symbolic, and aesthetic enlightenment? And what were their methods in doing so? 

 

Keywords: Myth, mythological criticism, poetry. 

 الدلخص: 
الطبيعية والاجتماعية تفستَا ميتافيزيقيا لا علميا لو مبرراتو ابؼقنعة، من خلاؿ سرد حكائي ناؿ ابذو الفكر الإنساني منذ القدنً إلى تفستَ الظواىر        

د احتاج الشعراء قداستو، بظي فيما بعد بالأسطورة، ولكن مع التطور العلمي اتضحت حقيقة الظواىر وتم الابتعاد عن الغيبيات. أما من الناحية الأدبية فق
دة تعبر عن العالم وعن ابؼفقود بتُ ثناياه وتفستَه برؤيا مغايرة رمزية وأكثر بصالا تتماشى مع ذوؽ القارئ وفكره، فكانت إلى بذريب عناصر فنية جدي

البدائي ملاذىم الرمزي، ىذا بهعلنا نتساءؿ: كيف وظفوىا؟ وىل كاف توظيفهم بؽا حشوا معرفيا؟ أـ استنارة  الأسطورة الباحثة عن ابغقيقة من قبل الإنساف
 عرفية، رمزية، بصالية؟ وماىي طرقهم في ذلك؟م

 الأسطورة، النقد الأسطوري، الشعر. :يةلكلمات الدفتاحا
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  :مقدّمة
 بغتَتو ابذاه الظواىر الكونيةنساف البدائي، وتفستَا أسئلة الإ عنإجابة الأسطورة  أفعلى الباحثوف والدارسوف  تفقا 

 :ىذه التعريفات ابؼتباينة من أنها  ماىيتها، ومن بتُ ىذه التعريفات بقداختلفوا في برديد  هم ، ولكنوالإنسانية
بؿاولة لفهم الكوف بظواىره ابؼتعددة أو ىي تفستَ لو، إنها نتاج وليد ابػياؿ، ولكنها لا بزلو من منطق معتُ ومن » -

 (17)ابراىيم، د،ت، صفحة  «فلسفة أولية تطور عنها العلم والفلسفة فيما بعد
  (38، صفحة 2004)خورشيد،  «قد تكوف حقيقية أو جزءا من ابغقيقة ، قصص من كائنات خرافية» -
)فتوح،  «ويفسر بها المجتمع ظواىر الكوف والإنساف، حكاية بؾهولة ابؼؤلف تتحدث عن الأصل والعلة والقدر » -

  (288، صفحة 1978
عقل كائن بدائي، إلا أنها كانت بؿور العلوـ فيما بعد؛ فمن اللاحقيقة تتكوف نتاج الأسطورة أف الرغم من على  

بدا يتماشى معها  ، عقائدو  اتمن مقدسما أسستو الأسطورة  بروير وتغيتَ على يقة، حيث عملت بـتلف الثقافاتابغق
ب فتٍ بأسلو ، تشويهها انزياحيا بف الأسطورة الذي وظ، والأمر ذاتو في الأدب خاصة الشعر رفها وعلومها. اومع مع

طبيعتها ابػيالية والسحرية التي مكنتها من الامتزاج بساشيا مع في كل ابغضارات، وىذا  بصالي بلاغي خدمة بؼواضيعو
صياغتها وفق بذربتو الذاتية ورؤيتو للواقع، إضافة إلى أف الثراء  لإعادة يد الشاعر والانسجاـ، فكانت أداة طيعة في

 النص الشعري وبصاليتو. قوة وعمقوري كاف سببا في الأسط
الأسطورة في مقاربة النص الإبداعي دائرة مدىشة ،حيث ساعدت القارئ على تأويل صور النص ابعمالية  شغلت        

الصور ابػيالية، الرؤى ، لرموز العقائدية، النماذج العليا، الرغبات اللاواعية، البنيات ابػرافيةمن ربط: او الدلالية انطلاقا 
التقاليد، الصور الفطرية، أبماط التحوؿ وابؼيلاد ابعديد، العبور، و  البدائية، الطقوس والتجارب الأولية، العاداتالغريبة و 

بشرية، الظواىر ابعماعية والأنا والعالم، فالرموز الأسطورية تكوف بديلا ابػصب والنماء، الانبعاث وأحلاـ النفس ال
 وتعويضا للحاضر اللاتاربىي، ىي وسائط وعلامات بتُ الداخل الذاتي والواقع ابػارجي ابؼوضوعي .

 : خيط الخلاص:الأسطورة ...: شعلة البعث اللغة .1
لغة التًميز والتجريد، ذلك أف مساحة الرمز في الشعر واسعة إذا كانت اللغة الشاعرية ىي لغة المجاز، فإنها أيضا  

وطاقتو الإبوائية الكثيفة تكشف عن القيمة الوظيفية الدلالية وابعمالية التي بوققها في سياؽ النص الشعري،  ،وآفاقو رحبة
 بؤرة إشعاعات إبوائية لذا بهب أف يتم توظيف الرمز في القصيدة من خلاؿ قدرة الشاعر على بسثل أبعادىا وبرويلها إلى

 لك العلامات تلا وجود تبعا لكن ابغديث عن مفهوـ و ترتبط بالسياؽ الشعري الذي يوردىا فيو. فبدوف بذريد لا بي
 .(203، صفحة 2005)ايكو، 



 

 

 حليمة بولحية

91 

كما – لبناء قصائدىم بقد الأسطورةالتي دأب الشعراء على توظيفها بكثرة ،ولعل من أىم الأساليب التًميزية  
طورىا الأوؿ جزء من » حركة حضارية مؤكدة ومتصلة ابغلقات، ففي  التي خلقت روحا جديدة في ،-وضحنا سابقا

 إلىأو قبالة سيل جارؼ أو على حافة قفر بوتاج  –واف كاف وجد -طقوس العبادة  داخل ابؼعبد أو أماـ ابؼذبح
، كانت  -القادة  وقد استخدمت للتعليل والرمز ثم الإشادة ببعض -الاستمطار  ليحضر، والأسطورة في طورىا الثاني 

نتًوبولوجيتُ من تقييم بغضارات ترجع إلى مائتي قوة اجتماعية ترصد كل ما يسعى وراءه علماء الإنساف الأفلسفة وبيانا و 
 .    (13، صفحة 2002)زكي،  «قرف قبل ابؼيلاد

، إنها بستلك القدرة على ابغضور الدائم أو لكبتَة في مرحلة من مراحل تكوينوفهي إذف فكر الإنساف وبذربتو ا 
ة ليحوجعلها  ،أصوبؽاالتجدد ابؼستمر والالتقاء بتجارب الإنساف في بـتلف العصور، من ىنا كانت عودة الشاعر إلى 

ومنحها بعدا شموليا وضرورة موضوعية قادرة على  ،وعاملا أساسيا يساعده على اكتشاؼ ذاتو وتعميق بذربتوبصالية 
إنسانيا  اوموجه ،موقفو الإبوائي يواري بوالنهوض بالرؤى والأفكار ابؼعاصرة، التي بوققها عن طريق جعل الأسطورة قناعا 

 . ائعيا، وبزتلف زمنيا مع الأسطورةفنية بتُ حادثة معاصرة تتفق وق معادلةحتُ بىلق 
 التيما بهعل من رمزية الأسطورة إحدى لبنات القصيدة العضوية ق بؽا بودث تفاعلا نصيا بينهما، ىذا الاستيعاب العمي

 الإسقاطفرمزية الأساطتَ مبنية على »، جو قراءتها وتأويلها من جهة أخرىها قوة تعبتَية ذات أبنية من جهة، وتو نحبس
بفا جعل  ،وإبواءضفى عليها عمقا وكثافة بالطبيعة السحرية للكلمة، بفا أغتٌ التجربة الشعرية، وأ والإبيافوالتكثيف، 

الأسطورة ضرورة أساسية في بناء ىندسة القصيدة ابغرة ابغديثة، ولقد مكن ىذا الاستدعاء العديد من ابؼبدعتُ من 
 (316، صفحة 2017)عامر،  «امتلاؾ ثقافة عابؼية واسعة

أداة  باعتبارهعن بؾموعة من القيم بطريقة الإبواء والتمثيل،  اإلى الرمز الأسطوري تعبتَ كاف ابذاه الشعراء   إذف، 
 أعمق، وبؾالا أفسح ابعدلتكتسب حابظة في تنظيم التجربة الإنسانية ونقلها من حضنها الذاتي إلى إنسانيتها الشاملة، 

 ، ولتتجاوز في الوقت نفسو زمنيتها المحددة إلى امتدادىا ابؼكاني ابؼطلق.تأثتَا أرحبو
، سنحاوؿ أف ندرس التناص الأسطوري وتأويلهاوالامتداد ابعغرافي ابؼطلق لقيمتها ، من القوقعة الزمنية الثابتة  وانطلاقا

 قصد "دنقل السياب، درويش، أمل" من خلاؿ بماذج شعرية لػػ( في ثلاث مناطق بـتلفة )العراؽ، فلسطتُ، مصر توورمزي
ونقلها الواعي من معناىا الأعم إلى رموز دلالية تتفق مع الراىن بغظة  ،بؿاولة إبراز القدرة الاستيعابية والتحويرية للؤسطورة

 النص في تلاحم أعمق وبطرؽ بـتلفة تتناسب مع ابغدث. وتساىم في تشكيل وتقوية دلالة ،الاستدعاء
 
 



 

 

  درويش، السياب، دنقلتوظيف الأسطورة عند 

 

92 

 النوافذ الأسطورية في شعر السياب، درويش، دنقل:. 2
ىي التعبتَ عن ابؽموـ الاجتماعية  ،إف السمة ابؼشتًكة والوظيفة الأساسية التي بضلَها الشعراء للؤساطتَ ابؼستلهمة 

التحولات في الوطن العربي، ليكوف الرمز الأسطوري قناعا ناطقا بدوقف  ثرإ، والوطنية والإنسانية التي يعيشها الإنساف 
بتُ ابؼاضي وابغاضر لاستشراؼ ابؼستقبل وأداء  جسروالوقائع ابؼتأزمة. فهي  حداثالألمجريات  افكري ونقد سياسي رافض

 الدور الإنساني.
لم  ،  البحث عن عالم بصيل ومضيءعملية بصالية تهدؼ إلى، ىو إف توليد الأسطورة وخلقها وإعادة صياغتها  

عصرا مضيئا، فهي بزلق وتولد لتمنع  لم يكن عصرىاالسلطة، الكلمة، المجتمع...(، لكن السلطة )تقتلو بعد إيديولوجيا 
والتأملي، ومن بشة كاف توظيفها بدعناه ابغضاري لتأدية الدور  زحف ظلامو وسوداوية ظلمتو على ابؼستوى التخييلي

 والوظيفة التي اختارىا الشاعر في نصو.
؛ وانفتاحاً على عوالم أخػرى تػسمػو على حدود عابؼػنا الفعليّ الم غتَ مسبوقةكشفاً لعو » وجد فيها " بوؿ ريكور "فمثلا  

  .(101، صفحة 1999)ريكور،  «وابؼػستقر
ٌّ مػن ابؼػعاني» يصفها بأنهاوىناؾ من  التّحليل لم الإنػسػاف وعلم الاجػتماع و ؛ يشتًؾ فيػو الدّيانة والػفولكلور وعحقلٌ ىا

 .(198، صفحة 1988)رينيو و أوستن ،  «النفسيّ والفػنوف ابعميلػة
الأساطتَ ابؼستخدمة وتنوعت طرائق توظيفها لدى الشعراء بؿل الدراسة، وبدا أف الأساطتَ ابؼستلهمة لكل تعددت  

 تحقيقخر للنبتُ مقدرة كل شاعر وأسلوبو ابؼختلف عن الآ ،منهم كثتَة سنكتفي بالنماذج التي تتشابو في طريقة التوظيف
لظواىر الأسطورية يقوـ على استقراء ا»، وذلك من خلاؿ الآليات الإجرائية للنقد الأسطوري، فهو ابؼعتٌ وابؼغزى ابؼراد
ثم بودد طرائق التوظيف ، بداعية، ثم تتبع مصادر ىذه الأساطتَ ابؼوظفة، ثم يصنفها تصنيفا نوعيا داخل النصوص الإ

ا داخل العمل الأدبي، ومدى احتفاظها الأسطوري في النصوص الإبداعية موضوع الدراسة للوقوؼ على بذلياته
بخصائصها كشخصية أو حادثة أو موقف أسطوريا، من خلاؿ احتفاظها بابغد الأدنى للخصائص ابعوىرية، ومدى بروبؽا 

 (97، صفحة 2007)بعلي،  «داخل العمل الأدبي
  .ابؼطاوعة، الإشعاعآليات النقد الأسطوري في: التجلي، وتتمثل 

شخصياتها أو  أحدأو إلى  الأسطورة إلى اسمأو ابؼبهمة أو ابعزئية أو الكلية(  )الصربوةالإشارة وىو  :التجلي 1.2 
يكوف من الأساطتَ العربية والغربية، بحيث تتكاثف  أشكالوبزصيص فقرة بؽا أو جعلها عنواف قصيدة. والتناص ىنا على 

التوظيف بدا يتلاءـ وطبيعة التجربة  على، وقدرتو الواعية قافة الشاعر وانفتاحو على التًاثوتتجلى في النص بحسب ث
 الشعرية التي تطمح إلى التغيتَ. 
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، وردت رمزيتها الأصليةعلى  ابغفاظالأسطورية مع  اسم الشخصية اراستحض ذلك من خلاؿ التجلي الجزئي: 1.1.2
  عند:

 : على مستويتُالتي وظفها ، رمز الوفاء والصبر "لوببينيفي شخصية " :بدر شاكر السياب
ويذكرىا بالأياـ  ،يبث فيها حنينو إليها" أىواء"، حتُ خاطبها بقصيدة عنوانها زوجتو البعيدة الشوؽ والولو إلى :الأوؿ

 ؤجلالتي ت "نيلوبب"حبو ورغبتو، فشبهها ب جلؤ لتوقع في حبها وىي تتًفع عنو وتنشغل بالغناء للقطيع  حتُابػوالي 
 الزواج وتنشغل عن خاطبيها بحياكة الكفن لوالدىا في قولو: 

 ىو الريف ىل تبصرين
 ىل تسمعتُ أغانيووىذي 

 وذاؾ الفتى شاعر في صباه
 وتلك التي علمتو ابغنتُ

 ابؼستطاب وىي الفن من نبع
 ىي ابغب من مستقاه ابغزين

 رآىا تغتٍ وراء القطيع
 (415، صفحة 2016)السياب، )بنلوب( تستمهل العاشقتُ  ؾ
لتو النفسية موتو وتأزمت حا أيامو الأختَة حتُ اشتد مرضو ودناىو الاتهاـ والعتاب لزوجتو البعيدة، وكاف ىذا في  :لثانيا

على شعره الذي جعلو بومل  أثر، بفا الكثتَ الأمل في ابغياة والأىل وابػلاف حتى في زوجتو التي أعطتو والاجتماعية، وفقد
بضلها فيها  "القن والمجمرة"رؤية قلقة متشائمة ومضطربة، برمل لزوجتو خاصة عبارات اللوـ والعتاب في قصيدة عنوانها 

 حيث يقوؿ: "لوبيبن"كانت تتًقبو بوفاء وحزف مثل   لوأعصابو وضعفو ومرضو وغربتو، وبستٌ  حرؽمسؤولية 
 ومزاجها الفوار لم تهد أعصابيولو لا زوجتي 

 ولم ترتد مثل ابػيط رجلي دوبما قوة
 ىوةولم يرتج ظهري فهو يسحبتٍ إلى 

 ولا فارقت أحبابي
 يضرب في دجى الغاب أوديسيوسولا خلفت 

 ...وتقذفو البحار إلى سواىا دوبما مرسى
 (417، صفحة 2016)السياب، فآه لو كبنلوب ابغزينة زوجتي تتًقب الانسجاـ 
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بابؽرـ  تبعد بطسمائة سنة إذا أحس اهرؽ نفسبر التيرمز التجدد والشباب،  "العنقاء"لك ب ذوبمثل : بؿمود درويش
لرغبتو العميقة في أف يكوف  "درويش"وتنبعث إلى ابغياة بشبابها ابؼعهود. استحضرىا  اتجدد من رمادىيل اواقتًبت نهايته

، ويكوف شبابو متجددا ليعيش ابغاضر وبوب ابؼرأة التي يريدىا، ولكن صعقة الواقع وحقيقة العادات تعيده من امثله
، وإف خالفها بات بؿل سخرية فيو،  فطابوىاتالأحلاـ والأمنيات،  لذا كانت العنقاء المجتمع بسنع ابغب عن الرجل ابؽرـ

 :"ىي بصلة ابظية"اب والوطن، إذ يقوؿ في قصيدة الأمنية وابؼلاذ للتوازف النفسي وابغنتُ إلى الشب
 لا فعل ،ىي بصلة ابظية

 فيها أوبؽا: للبحر رائحة الأسرة
 بعد فعل ابغب... عطر مالح أو
 حامض، ىي بصلة ابظية: فرحي

 جريح كالغروب على شبابيك الغريبة
 زىرتي خضراء كالعنقاء، قلبي فائض

 عن حاجتي، متًدد مابتُ بابتُ
  (65، صفحة 2001)درويش،  الفكاىة، وابػروج ىو ابؼتاىةالدخوؿ ىو 

ف أسطورة إوكما أخذت أسطورة البعث حيزا كبتَا من انشغالو وتفكتَه ابغالم وكأنها الشوؽ إلى اليوتوبيا، ف 
نو تساءؿ عن شاعر أف لم يفكر في ذاتو ولو بشكل معلن، إلا إلم تغب عن وعيو، و  (ابػلود)التوؽ إلى  "امشجل"ج

لم يفكر في كيف الذي عاش في العراؽ فقتَا ومريضا وضعيفا_   "السياب"نو إيضاىيو رغبة وعشق العودة إلى الأساطتَ، _
 القوي الغتٍ الذي رغب فيو بقوة: "امشجل"بج ، ولم يتأثرابػلود

 أتذكر السياب، لم بهد ابغياة كما
 بزيل بتُ دجلة والفرات، فلم يفكر
    (120، صفحة 2001)درويش، مثل جلجامش بأعشاب ابػلود  

  :تجلي الاقتباس 2.1.2
قصيدة  د بتُوحّ بػدمة قضية بلاده والتغتٍ بأبؾادىا وأصوبؽا، حتُ  "أدونيس"سخر جزء من أسطورة الذي  :درويش

 "؛دونيسأ"لذكرى السنوية بؼقتل الخلود والانبعاث وبذدد ل ارمز  ،أصل شقائق النعمافو  "شقائق النعمافنزؼ ابغبيب "
 الآبؽة. لذا مثّل خلقها وبذددىا كل عاـ ربيعي شاىدا على موتو وبكاء نبتت شقائق النعمافمن دمائو وعطر عشتار ف

 عليو.
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تلك ل فلسطتُ التي اكتسبت ىويتها بدماء وعرؽ الكنعانيتُ، أص لتشابهو معكاف استلهاـ الشاعر بؽذا ابعزء إلا ما  ف
في بؾالات عدة خاصة الزراعة، وبظيت بأرض الأرجواف لاف حضارتها صبغت باللوف  أبدعتابغضارة العريقة التي 

 أنواع السمك الصدفي. أحدالأرجواني الذي يستخلص من 
العريق الذي علا بالتضحية والعمل، كاف دفعا منو إلى صلو أر الشاعر الفرد الفلسطيتٍ بتجذره الكنعاني و ذكي 

الاستمرار في نفس ابػطى ومواصلة الكفاح للحفاظ على عروبة البلاد وبذديد الدـ الذي سفكو ابغديد )السلاح( أي 
 روح ابؼقاومة والنضاؿ:                  يد بتجد

 نزؼ ابغبيب شقائق النعماف
 ارض الأرجواف تلؤلأت بجروحو

 : دـ ابغب الذي سفكتو آبؽةأغانيها أولى
 يا شعب كنعاف احتفلوآخرىا دـ...

 واشتعل أرضكبربيع 
 ، يا شعب كنعاف المجرد منكزىورىا

   (45، صفحة 2001)درويش، سلاحك، واكتمل  
  عنوان:تجلي ال 3.1.2
انطلاقا  ،او من دوف التًكيز على تفاصيل ابغكاية، بل جعلها رمز تقصيدبو  عنوف ذيالأسطورة ال "وديبأ"مثل  درويش:

الباحث عن ابؼعرفة، فقد اعتبر الشاعر ىذه ابؼعرفة والتنقيب عنها ىي مصدر  لأوديبوجهها  باتاتوعِ من تساؤلات 
رغبتو الشعرية وحسو الوطتٍ الإنساني اللذاف أخذاه إلى  حيث عاتب  ،لنفسو إلا لوماكاف   ما  لأوديبىلاكو، ولومو 
، وبستٌ لو كاف غتَ ذلك والآلاـ، بفا سبب لو الكثتَ من ابؼتاعب حقيقة ابغياة لى معرفةسئلة التي ترغمو ععالم ابؼتاىة والأ

بديلا رمزيا يستفرغ  أناهعن الذي رآه يعبر  "أوديب"إنسانا عاديا يستمتع بابغياة لا يشغلو ىم ولا تفكتَ في الغتَ، فكاف 
 فيو سخطو وعتابو وتساؤلاتو :

 ما حاجتي للمعرفة
 امرأةلم ينج متٍ طائر أو ساحر أو 

 العرش خابسة ابؼطاؼ، ولا ضفاؼ لقوتي
 ومشيئتي قدر، صنعت الوىتي

 القطيع مزيفة وآبؽة، بيدي
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    (89 ، صفحة2001)درويش، ما حاجتي للمعرفة ؟ 
، لكن ف بها ديوانو، وكذلك قصيدة ضمنهاالتي عنو العربية  الأسطورة "زرقاء اليمامة" الأوؿفي عنوانتُ  ىوقد بذل دنقل:

وىو شخصية أسطورية   الأختَة"كلمات سبارتاكوس "في قصيدة  "سبارتاكوس"سنتًؾ ابغديث عنها فيما بعد، والثاني 
الوحيدة التي بقح  الأجنبيةجل ابغرية، وىو الشخصية الأسطورية أابػضوع للسلطة، فتمرد وعصى من  لثائر روماني رفض

على مستوى التجربة  الأولىالشاعر في الابراد معها والتحدث بصوتها، وىذا لتوفرىا على مستويتُ من الدلالة والإبواء، 
ة الإنسانية بوجو عاـ، ذلك أنها لاقت ىوى الشاعر وعبرت السياسية والاجتماعية ابؼعاصرة، والثانية على مستوى التجرب

خر قابؽا في وجو القيصر ووفى بؽا لآ "فسبارتاكوس؛ "تقوؿ ) لا ( في وجو من قالوا ) نعم ( أفعن أعماقو التي تريد 
حياتو، ليصبح رمزا لكل من يتحدى ويرفض السلطات ابؼستبدة  ويدافع عن ابغق بالتحريض، وتستمر روحو بعد موتو 

تصورا ومعاف جديدة  أعطاىابزرع الشجاعة في كل متمرد عن الباطل، لكن الشاعر لم يستحضر الواقعة كما ىي بل 
 :الأوؿيقوؿ في ابؼزج  إذ، مقاطع شعرية بظاىا مزجاشاىد على ورؤية معاصرة من خلاؿ عملية توليد وتوزيع ابؼ

 المجد للشيطاف ... معبود الرياح
 من قاؿ ) لا ( في وجو من قالوا ) نعم (

 بسزيق العدـ الإنسافمن علم 
   (110، صفحة 1987)دنقل،  الألم أبديةوظل روحا 

باسم الرمز  "سباررتاكوس"ف الدلالة ابؼعاصرة تتجلى في ابراد شخص الشاعر مع إفي ابؼقاطع ابؼوالية ف أما 
 "سبارتاكوس"حتُ قابل بتُ الطرؼ التًاثي القائد الثائر وبتُ  "دنقل"من خلاؿ مفارقة اعتمدىا  لكن ،الأسطوري

موع الندـ على ما صدر حد ابػضوع وابػنوع، وذرؼ د إلىبكلمات تصل  أحيانا نطقالذي ي ،( ابؼعاصر ابػاضع)الشاعر
 عنو من عصياف ورفض، كقولو:

 اعتًؼ إنيخطات.. أ: قد قيصر العظيم يا
          (112، صفحة 1987)دنقل،  يداؾ ألثمدعتٍ على مشنقتي 

ابؼستعمل لديهم بىتلف من شاعر  آلية التجلي ابعزئي أف ،لدواوين الشعراء الثلاثةبؿاولة قراءتنا يتضح من خلاؿ  
بصعت بتُ  ،أوسع من اعتمد على الأنواع ابؼختلفة للتوظيف ابعزئي ضمن رؤية بصالية "درويش"يعد  إذآخر؛  إلى

الذي يضفي عليو إطلالو توضيحية تؤكد ابؼعتٌ وتوصل ابؼبتغى ، إيديولوجية الاستدعاء والتًاكم الأسطوري ابؼزين للنص
 .ةبرمزية قناعية ىادف
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وذلك بتخصيص أسطورة بقصيدة كاملة لتصبح معادلا تصويريا لرؤية الشاعر، وقد ترد بكل  التجلي الكلي:4.1.2 
أي يذكر العناصر التي ترمز إليها  ،تفاصيلها وكأنو يعيد سردىا لتًمز إلى أرائو النقدية في قضية ما، أو ترد بشكل ضمتٍ

 على طوؿ القصيدة.
تتناسب مع العصر الراىن والإشكالية ابؼطروحة التي بزصو من وجهة نظره، سواء كانت  أسطورةأورد تفاصيل  :السياب–

، وقد أدرجها على نوعتُ بحسب ما تقتضيو ابػلفية ابؼرجعية، مثل القضايا الكبرى في حياة البشرية وطنية أو إنسانية بزص
على  والتي أوردىا بشكل صريح ومعلن "في بابل سربروس"في القصيدة ابؼعنونة بابظو  "سربروس" أسطورة هاستحضار 

بعحيم الذي كلب ا، يصف من خلالو  يوصف أساسبتهديد يقدمو الشاعر على تبدأ  إذ؛ امتداد بنية القصيدة كاملة
 وكسر، مزّؽ أطفابؽا بأنيابو "سربروس" في دروب بابل التي خيمت عليها الأحزاف، لأف ي، فيعو يعيث فسادا في البلاد

عظامهم، ولم يكتف  ىذا الوحش الضاري بدا يفعلو بالأحياء أطفالًا وشيوخاً، وإبما قاـ بنبش التًاب عن جثةّ الإلو 
الشاب بسوز، ليفعل بها ما فعلو بجثث الأطفاؿ، وينتهي منو إلى الأبد، فهو يشكّل خطراً عليو، وبخاصة إذا بعُث حياً، 

العراؽ، وتعمّ البهجة نفوس أبنائو بعد أف يبعد الشرّ عنهم، ثم تقُبل إبؽة في ابػتَ ويرجو الراوي أف يبُعث ىذا الإلو ليعمّ 
يركض خلفها وبواوؿ منعها من  "سربروس"قط منها بغم بسوز ابؼتناثر، لكنّ توىي تستَ على الدروب لتل "عشتار"ابغصاد 

لأف النهار  "سربروس" ل ما بدأىا بتهديدالقضاء عليها ىي الأخرى، وينهي الراوي القصيدة بدثو برقيق ما تسعى إليو، 
  سيولد من الدماء التي تسيل من جسد عشتار.

طابق في اغلبو مع الإطار ابغكائي الأسطوري الأصلي، مع ابغقيقة الدلالية ابؼعاصرة تانسجم ىذا السرد ابغكائي ابؼ 
إذ بعأ الشاعر إليها لتَمز بالكلب الوضع ابغالي ابؼتدىور في البلاد،  يفضحكقناع تنكري بصالي   حضرتوالتي است

أف تدؿ على القوى الشريرة في المجتمع التي من الأسطورة  مل أرادالمج، وفي العراؽ، وبابل بالعراؽإلى حاكم  "سربروس"
 لنشر الدمار في البلاد وقتل أي بؿاولة للنهوض والانبعاث والتغيتَ.  ءوالغوغاالفقر  تزرع

حيث تكمن  ،امهاتختاافتتاحية القصيدة و في  الساخر على مقتضيات ابغالة الراىنة اعتمد الشاعر أسلوب ابؼفارقة 
 ،طلب بىفي بتُ ثناياه تهديدا مبيتاوأكيد أف ىذا ال ،في أعمالو الوحشية "سربروس"ف يزيد طلبو في أابؼفارقة في تأكيده ل

من الطغياف تولد الثورة، ومن ف  ؛جرائمومن كلّما ازداد طغيانو كاف ذلك إيذانًا بثورة الشعب العارمة للخلاص منو و ف
 ،ابؼزيد من العنف والقتل لأنهما سبب الانبعاث والتجدد إلى، وىذا ما جعل الشاعر يتفاءؿ ويدعوه ابؼوت تولد ابغياة

 :لاكووسبب ى
 ليعو سربروس في الدروب

 وينبش التًاب عن ابؽنا الدفتُ
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 بسوزنا الطعتُ
      (482، صفحة 2016)السياب، يأكلو، بيص عينيو إلى القرار 

كشخصية رمزية   "جلجامش"التي استحضر فيها  "البئر"في عدة قصائد نذكر منها قصيدة عنده  برز :بؿمود درويش_ 
الوجود وبخاصة مشكلة ابؼصتَ، والتفكتَ ابؼخيف للخلاص من شبح  أسرارللبحث عن  الأولى الإنسافبسثل بؿاولات 

ابؼثارة  الإنسانيةجوىر القضايا  إلىابؼوت ابؼطارد، والتعلق بالسر ابؼستحيل لطلب البقاء وابػلود، استحضره الشاعر ليشتَ 
 بفتلئة بالأمل وابػوؼ معا. ، ولكنها مفعمة بأسرار ابغياةد بؽا تفستَا في الوجودبقلتي لا ولاسيما تلك المحاولات ا

ومساءلة الواقع لتحوير ل الأكبرالرمزية ليجد ابغرية في ىذه القصيدة على ابغوار مع الشخصية  "درويش"اعتمد  
 إنساني،، وواقع  إبؽيٍّ خارؽٍ تقدّمو الأسطورة ٍ ، بفا بظح لو بالانفتاح على واقعتُ متضاربتُ واقعوفق معطيات الشعر

بؿمود "ىنا يتخذ  ومن مفرغة،بواوؿ فيو ىذا الكائن الضعيف أف يتخلّص من كلّ سلطة تقمع وجوده وتستَّه إلى حلقة 
ن أشكاؿ التحدّي ، شكلًا مبكونو نصف إلوٍ  ،الذي بيثل رمزاً للابراد بتُ الإبؽيّ والإنساني "جلجامش"من  "درويش

،  للقدر الذي بيحو  :يقوؿ فيها ذإالإنساف أماـ مصتَه المحتوـ
 لم .قربَ أفعى ،عليّ من سفر القوافلِ  ورأيتُ أنّي قد سقطتُ 

  . رمتْتٍأجدْ أحداً لأكْمِلَو سوى شبحي 
  وابظي يرفّ على خطايَ  ،الأرض خارج أرضها

  : اقتًبْ ... لأعود من ىذاكحذوة الفرس
  .. ! الفراغ إليكَ يا جلجامشُ الأبديّ في ابِظكَ 

  لنصيح بالبئر كنْ أخي ! واذىبْ معي
 ،القدبية ... ربدا امتلؤت كأنثى السماء

  ربدا فاضت عن ابؼعتٌ وعمّا سوؼ و
 (336، صفحة 2009)درويش، بودث في انتظار ولادتي من بئريَ الأولى 

والعالم العربي، لذا جاء شعره بومل  بؾتمعوصراع السياسي الذي يعيشو لبطولي الرافض للاالرمز  "دنقل"مثل  :مل دنقلأ-
استيعابو للرموز التًاثية التي برمل في و في ذلك، متفردا  ، فكافاعي بالصراعات التي يعيشها العربالو  الإنسانيابؽم 

 دلالات معاصرة والعاكسة بؽا.
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ؿ ملابؿها بؿفورة في تزالا يلحظ انو استلهم التًاث وتعمق في الشخصيات التي  "دنقل"تأمل في شعر ابؼ إف 
خطاب غتَ تاربىي على قبر صلاح "بشكل عاـ، وخصص بؽا قصائد كاملة مثل قصيدة  والإنسانيالوجداف العربي 

 ،"الدين
 ."البكاء بتُ يدي زرقاء اليمامة " ،"بكائية لصقر قريش "

 "البكاء بتُ يدي زرقاء اليمامة"الذي وردت فيو  وديوانو توعنوانا لقصيد جعلهاالتي  "زرقاء اليمامة" أسطورةبسثل  
أسهب في ذكر التفاصيل فمتو ليبكي  ويشكو بؽا حاؿ حاضره، أحوت تراث مرحلة كاملة  إلىلى توجو الشاعر مؤشرا ع

امرأة من جديس من القبائل العربية البائدة من أىل اليمامة، وكانت » في أصلها التًاثي والتي تروي أف: المحيطة بها كما
اليمامة  ترى الشخص على مستَة ثلاثة أياـ، وىي أبصر خلق لله  عن بعد، والعرب تضرب ابؼثل بزرقاء زرقاء العينتُ

، إذ استتً العدو بقطع الأشجار وبضلوىا أمامهم وعندما أنذرت قومها من العدو فلم يصدقها، بعودة بصرىا وبغدة نظرىا
 .(114، صفحة 1972)ابؼيداني،  «إلى قومها أبادوىم وفقعوا عينيهاوصلوا 
لو من تشابو بتُ ابؼاضي وابغاضر رغبة في استعادة أعظم ما في ابؼاضي من  على ىذا الرمز بؼا "دنقل"انشغل  

خبرات، وبذاوز ما في ابغاضر من ثغرات، ليكوف الصوت الناطق بهذه الرؤية ىو صوت ابؼواطن البسيط ابؼهمش الذي 
كاء وشكوى عليو أف يصمت لكي يناؿ الأماف وكأنو عبد في قبيلة عبس، وقد انفجر صمتو بعد حلوؿ الواقعة ب

لتصبح مثلو ويعلن بعد إجراء مقارنة بتُ ما حدث في ابؼاضي  ،كما يسميها" العرافة"بالكلمات بتُ يدي زرقاء اليمامة 
في قولو  ىوقعت وتقع الآف إلا لغياب ابغرية والدبيقراطية في البلاد العربية، إذ ناد ما وما بودث في زمانو أف ابؽزبية

 الشعري: 
 قدسةأيتها العرافة ابؼ

 جئت اليك .. متخنا بالطعنات والدماء
 ، وفوؽ ابعثث ابؼكدسةىازحف في معاطف القتل

   (112، صفحة 1987)دنقل، منكسر السيف، مغبر ابعبتُ والأعضاء 
، الأشياءواقع اختلطت فيو ب ديند في النص قوامو السؤاؿ ابؼتكرر للعرافة والذي أساسيعلى جذر  "دنقل"ركز  

 :شاركة الوجدانية من قبل ابؼتلقيبؼباوالشاعر يستنجد 
 ..زرقاء يا أسأؿ

 العذراء نبوءة عن الياقوت، فمك عن
 ابؼنكسة بالراية بفسكًا يزاؿ ما وىو ..ابؼقطوع ساعدي عن
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 الصحراء على ملقاةً ..ابػوذات في الأطفاؿ صور عن
 ابؼاء بارتشاؼ يهم  الذي جاري عن

 ! ابؼلامسة بغظة في ..رأسو الرصاص فيثقب
 !! والدماء بالرماؿ المحشو الفم عن

 ..زرقاء يا أسأؿ
 !وابعدار ..السيف بتُ العزلاء وقفتي عن
 والفرار؟ .السبي بتُ ابؼرأة صرخة عن

 العار بضلت كيف
 !أنهار؟ أف دوف !نفسي؟ أقتل أف دوف ؟ مشيت ثم

 (121،122، صفحة 1987)دنقل،   !؟ ابؼدنسة التًبة غبار من ..بغمي يسقط أف ودوف
التي بزتزف دلالة  ،صيغة الاستفهاـ لتحميل نفسو مسؤولية ما حصل خاصة وانو ربطها بكلمة )دوف( لىعمد ىنا تعا

 الشاعر لتكوف معادلا موضوعيا بغمل العار. أرادىاخاصة 
اللغة  التي استطاع فيها اعتصار وتذويب الرمز التاربىي باستعماؿ ،قصائد الشاعر أفضلتعد ىاتو القصيدة من  

بتُ التعبتَ المجرد ولغة ابؼلموس، بتُ استحضار ابؼاضي والتعبتَ عن الراىن، بتُ ابغفاظ على صورة ، المجازية واللغة ابؼباشرة
 .بعيوف ابؼاضيتعبتَاً عن ابغاضر الأعمى  الرمز التاربىي وبذريده من رمزيتو وجعلو

الصريح على كامل القصيدة،  الأسطورةتوظيف  إلى بعأواالشعراء الثلاثة  أفالكلي  جليبفا تقدـ من التنلحظ  
الغربي، وإبهار  أوالكثافة ابؼعرفية والتذوؽ الفتٍ للتًاث، سواء العربي  إظهارليس رغبة في  ، لكنتفاصيلها إبرازركزوا على و 

كاف اكبر بنهم ىو الثورة على الواقع والرفض بؼا بهري من   بلختيار القارئ ابؼثقف، واالقارئ بها، وطلسمة القصيدة، 
فيها ابغاضر مع ابؼاضي ويستنجد بو  معظمها سياسية خلخلت العالم العربي ككل ، بطريقة شعرية يتحاور أحداث

وعدـ إحياء مأساة وقعت بطريقة مشابهة، فقد كاف الشعراء  ،سالفة أحداثع من ويقتدي بو حلا لو بعدـ تكرار ما وق
في ابؼستقبل فلم يكن عليهم إلا إبداء الرأي بطريقتهم  الأوضاعا بهري ، وىم يبصروف تفاقم بدعلى وعي كامل ويقتُ 

من غتَ خوؼ ولا جزع. باستلهاـ  الطريقة الشعرية التي تسمح بؽم بالكلاـ والتعبتَ عن رؤاىم وأفكارىم بصراحة ،ابػاصة
 .عينا شرط تشابو الوقائع والأحداثوالاتكاء عليو م الأسطوريالتًاث 
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  :الدطاوعة 2.2
قابلية العنصر الأسطوري للتشكل وفقا لرؤية ابؼبدع وخلفياتو ابؼعرفية، عن طريق التماثل والتشابو والفروؽ والتغتَات  ىي

  .(65، صفحة 2006)شقروش،  والاختلافات والغموض وتعدد الرؤى
الرمزي  وأدائهاحقيقتها الفعلية  ويشوه أسطوريةيستلهم الشاعر اسم شخصية  حيث :التشويه والتغيير  1.2.2 

 . وقد برزت كالآتي:تتماشى مع غرضو حقيقة جديدةبعدىا  اابغقيقي في النص الأسطوري، ويلبسه
الذي غتَ وظيفتو بحسب الوقائع  "رسالة من مقبرة"في قصيدة  "سيزيف"أسطورة  في شعره من خلاؿ بذلت :السياب -

وفعلو العقيم الذي لا يؤدي إلى تغيتَ الواقع والثورة على ابؼصتَ ابؼفروض، ومن بشة   ،ابغالية وعبثية الإنساف ابؼعاصر الرتيب
، حيث إف سيزيف الأسطورة خضع لتنسجم مع ابغاضر كانت سببا في جعل الشاعر يقوـ بتحويل الوظيفة الأسطورية

 ثورة على ما اجبر عليو، وبهذا للعقاب الذي فرض عليو وبرمل مشقتو، بيد أف السياب أراده أف يتمرد في قصيدتو ليعلن
تتحوؿ دلالة الأسطورية ليؤسس النص » لرفض والتمرد والتغيتَ بدؿ الذؿ وابػضوع حتُ ل اصبح معادلا موضوعيا

أسطورتو ابػاصة بفعل الانتقاؿ إلى تصوير عبثية الفعل الإنساني الذي يعبر عن الانتكاسة القابعة خلف الصراع، الصراع 
 حيث جاء في قولو:(232، صفحة 2002)ناظم،  «فضي إلى تغيتَ حياة الإنسافالذي كاف بهب أف ي

 والصخر، ياسيزيف ما أثقلو
 سيزيف.. إف الصخرة الآخروف

)...( 
 (56، صفحة 2016)السياب،  سيزيف ألقى عنو عبء الدىور

الدعوة إلى التمرد والتغيتَ أفقدت الأساطتَ مرجعيتها ابؼيثولوجية والرمزية وألبستها ثوبا وظيفيا يتناسب مع ابغدث  إفّ    
لظلمة ل احتُ اكسبها رمز  "مرحى غيلاف"في قصيدة  "عشتار"والدعوة، والتي تتطابق أيضا مع رمز ابغب وابػصب 

 وابؽلاؾ:
 عشتار فيها دوف بعل
 عها ويهتف يانياـوابؼوت يركض في شوار 

 ىبوا فقد ولد الظلاـ ) ... (
    (10، صفحة 2016)السياب، رشي ضريح البعل بالدـ وابؽباب والشحوب 

ابػصب والنماء  إلو "بسوز /ادونيس ػػػػ "ينتهك الشاعر البعد الرمزي ل "مدينة السندباد"في ابعهة ابؼقابلة من  
التي مارسها عليو حتُ حطمو وحطم انبعاثو ليصبح في القصيدة رمزا للخواء وابعفاؼ. انو برويل  ،بالتساؤلات الساخرة
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والتي تؤكد على عقم بؿاولات تغيتَ الواقع مع اقتناعو  ،"السياب"دلالي يتناسب مع النظرة السوداوية التشاؤمية لرؤية 
 بذلك.

ملية الاستعارية التي بروؿ معتٌ الأسطورة بذلي معاناة الذات ابؼدمرة، مثلما بذلي الذات نفسها عمق الع»من ىذا نرى أف 
لعملية التبادلية بتُ الذات والنص، وبتُ إجراءات ا تنبثق تلكمعاناتها عبر بفارسة ذلك التحويل في النص الشعري، وىنا 

، صفحة 2002)ناظم،  «إلى فضح سرائرىا عبر التحويل نفسوالنص في التحويل الدلالي وإجراءات الذات الذي تطمح 
237). 

، لاف مواضيعو ابؼأخوذة من واقعو ابؼأزوـ "السيابفي نصوص "على ابؼساحة الأكبر  التشويو الأسطوري استحوذ 
ذة وابؼغتَة لواقعو ابؼعاصر، لذا كانت فإلى ما يتناسب معها ويتفق مع رؤيتو النا تفرض عليو بروير الأسطورة ابؼستدعاة

 .الأسطورة عنده بدثابة التًاث ابؼاضي الذي يقدـ أجوبة للحاضر وردعا للؤحداث ابؼتوترة ابؼعاصرة قبل تفاقم الوضع
بابؼعتٌ  "دنقل" حيث لم يدرجها "العار الذي نتقيو" من خلاؿ قصيدة برز التغيتَ عنده في شخصية "أوديب": دنقل-

بل خالفها ومنحها  – هابزلصهما منو خوفا من برقيقو  أمويقتل والده ويتزوج  نبوءة "أوديب" –الأصلي للؤسطورة 
شخصية مغايرة ينتجها المجتمع ضمن شروطو الأخلاقية ابػاصة، التي تدعوا إلى الاربساء في  "أوديب"ملامح جديدة بزلق 

حناف الوالدين، لذا جاء التوظيف على نقيض خاص تقيدا بالأخلاؽ السائدة وجعلو يعود للبحث عن حناف الوالدين 
 الظابؼتُ اللذاف القياه للردى:

 أوديب عاد باحثا عن اللذين القياه للردى
 بكن اللذاف القياه للردى

 وىذه ابؼرة لن نضيعو
 ولن نتًكو يتوه

 ناديو
 امو التي ضنت عليو بالدؼء والبسمة وابغليب إنكقولي 

 أبوهقولي لو انى 
 أبوه أنا)ىل يقتلتٍ ؟( 

 ما عاد عارا نتقيو
 بموت دوف ضمو فأالعار: 

 من طفلنا ابغبيب
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       (86، صفحة 1987)دنقل،   أوديبمن طفلنا 
 ، حيث بقد فيها مفارقة واضحةابواعتًافات الأب وعت من خلاؿنص القصيدة لأسلوب ابؼفارقة في  "دنقل"أسس  

ابغناف للاـ بدؿ  أعطى ، ارتكز فيها الشاعر على البعد العاطفي، حتُابؼعاصرة ةصور الالتًاثية الأصلية و  ةصور البتُ 
 بدؿ الكره والانتقاـ. لأوديبللوالد بدؿ التمسك بفعلو، والظلم وابؼسكنة والتسامح  والأسفالقسوة، والندـ 

وبروير معناىا يتفق مع الأبعاد والدلالة ابؼعنوية التي ابتغاىا، فقد ابرد مع  "أوديب"لأسطورة  "دنقل"إف توظيف  
ياة الاجتماعية وعانى الفقر والألم، فارتدى ثوب ظلمتو ابغ "دنقل"وعبر عنو بلسانو وجعلو يقوؿ ما يريد، لاف  "أوديب"

 الاحتواء الوطتٍ وابغب المجتمعي والعائلي خاصة. يستشفبوتضنو المجتمع ويشفق بغالو، انو  أفابؼسكتُ وبستٌ 
 ، وبقدىا عند:وىو التشابو في الصفات بتُ الشخصية الأسطورية وابغقيقية التماثل: 2.2.2 
عن أبيو "تليماؾ"  بحث، وىي بالذات "عوليس"ومن أسطورة  "الأوديسة" في ملحمةبعزئية تطرقو مثل  :درويش-
في القصيدة  "ابن عوليس"، حيث توحد الشاعر مع "سفر تليماؾ"أساسا لقصيدتو  منهامتخذا  ،وإبيانو بعودتو "عوليس"

نداء البحر لو بالسفر، فهو الوفي يقف متشوقا بكو الشماؿ يتًقب عودة الغائبتُ ويرفض أف ينصاع ل إذعبر غنائية جاذبة، 
الذي  رفض التخلي عن الأرض، وابزذ  ابعباؿ ملاذا ليكوف ثائرا، وىنا بذتمع ثنائيتتُ متناقضتتُ )ابغاضر/ الغائب( 
لتندمج وتتحد الشخصيتتُ الأسطورية والواقعية  )ابن عوليس، الشاعر( في رحلة البحث عن ابػلاص وبرقيق رغبة 

ياؾ يبحث عن والده عوليس عبر السفر البحري، والشاعر يبحث عن السلاـ عبر السفر ابعبلي الاستقرار، ) فتلم
 الثوري(. 

لم يدع ابن  إذبعث روح ابؼقاومة والتحدي وعدـ اليأس لكل ثائر فلسطيتٍ، رغبة في الأسطورة  "درويش" راستحض 
ابعديد / الفلسطيتٍ يسافر، لاف بسفره ىجرة لأرضو وخيانة لوطنو، فآثر الصمود والنضاؿ من فوؽ أرضو، فابغرية  عوليس

تتطلب التضحية والوفاء لا ابؽجرة. وىذا ما جعلو أيضا يتلاعب بجزئيات الأسطورة حتُ أضفى عليها دلالات معاصرة 
إلى الابن، رغبة في نقل الوفاء إلى أبناء فلسطتُ كلهم وىم  "بنلوب"أـ تتفق مع بذربتو الشعرية، فنقل الوفاء والانتظار من 

 :لتصح معادلا موضوعيا للوفاء "في انتظار العائدين"ينتظروف عودة الغائبتُ في قصيدة 
 أكواخَ أحبابي على صدر الرماؿ

 وأنا معَ الأمطارِ ساىرْ 
  وأنا ابنُ )عوليسَ( الذي انتظرَ البريدَ من الشماؿْ 

  بحارٌ ولكنْ لم يسافرْ  ناداه
  بعمَ ابؼراكبَ وانتحى أعلى ابعباؿْ 
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 يا صخرةً صلّى عليها والدي لتصوفَ ثائرْ 
 أنا لنْ أبيعكِ باللآلئ

 لن أسافرْ 
 لن أسافرْ 
     (112، صفحة 2001)درويش،  لن أسافر
ذلك إلى التلاعب بابعزئيات للوصوؿ  بل يتجاوز ،فقط يكياطاوؿ التًاث الأسطوري تناولا استيلا يتن "درويش"إف  

إلى أعمق ابؼستويات، ولإثارة ابعد التخمينات وأعمقها في عقل ابؼتلقي ووجدانو عبر شحنة رمزية تتوسل الأسطورة بكل 
يقونية والشعائرية في نفوس ابؼتلقتُ بأبعادىا الأغناىا وبسثلاتها، ملتحمة مع ابؼقدس، وما تثتَه التمثيلات ابؼقدسة 

 الإنسانية.
، من خلابؽا يستطيع ابؼبدع الإشعاعىي ابػصائص الذاتية التي بيتلكها العنصر الأسطوري للقدرة على  :الإشعاع  3.2

 . ىذا النوع بقده عند:(65، صفحة 2006)شقروش،  أف يستغلها كي تشع الأسطورة في العمل الأدبي
اللتاف  -الإشعاع– والعلامتاف الرمزيتاف، بتُ قصتي ابػلق ويوسفمن خلابؽا  وحد في قصيدتو "البئر" التي بسثل :درويش-

الذي لعبتو الأفعى في تضليل حواء، التي قامت ىي  ، حيث ارتبطت قصة ابػلق بالدور(ئرالأفعى والب)بنا  هماإليبريلاف 
نا ، وخسارتهما للخلود الذي كاابعنة، بفا أدى إلى طردبنا منها الأخرى بإغواء آدـ، ودفعتو لتناوؿ بشرة الشجرة المحرمة في

لنص من الذي يقوـ بو النص ينفتح دلاليا على النص الغائب، مع ما بوملو ذلك ا يتمتعاف بو. وفي ىذا الامتصاص
ن معاناة الذات الفلسطينية، التي تتماثل يعبر فيو ع بعدا معاصرا حضور في الوجداف ابعمعي. وبينح الشاعر للمعتٌ الرمزي

 من أرضها من قبل المحتل الإسرائيلي مع تلك ابغكاية.  في قصة طردىا
 ،شخصياتها أحد أو أسطورةالتي لم يرد فيها ذكر لأي  "مطر أنشودة "وبسثل بشكل جلي ومتفرد في قصيدة  :السياب-

ليها، فجاءت من حيث البناء صورة لأسطورة ابؼوت والانبعاث، وارتكزت خاصة إلكنها اكتفت بذكر صفاتها التي ترمز 
ابػصب  رموز إلى إضافة، الأرض إلىالتي تعيد بعث ابغياة " عشتار" الأـ والآبؽة "بسوز"ابػصب ابؼيت ابؼنبعث  إلوعلى 

لتمثل الرداء الرمزي الذي البسو الشاعر  التي ارتبطت بهما وابردت بصيعا بػلق البناء العضوي ابؼتكامل للقصيدة، الأخرى
 لقصيدتو وبث فيها ابغياة من خلابؽا.

صوبة ابغياة والاستمرار والتجدد، ومركز الكوف ورمز ابػ أصلالتي ىي  ابؼرأةافتتح الشاعر قصيدتو بالتغزؿ بدحاسن  
 : تُ قاؿوتعزز عن ذكر ابظها لكنو عتُ ىويتها ح الأنثىالدائم، حيث خاطب 

 عيناؾ غابتا بليل ساعة السحر
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 ى عنهما القمرأشرفتاف راح ين أو
 عيناؾ حتُ تبسماف تورؽ الكروـ

        (3، صفحة 2016)السياب، ..كالأقمار في نهر الأضواءوترقص 
منبع ابغنتُ والاحتواء لكل ارض العراؽ وقصد بو  لإنسانيىنا كاف على مستويتُ: ابؼستوي ا الأنثويبعنس فابؼقصود با

 أفاستطاع »السياب  أف، من ىذا نرى عطفها وحنانها إلىامو التي بون  وقصد بو ابؼستوى الشخصي. و عراقي مغتًب
، 1974)عوض،  «ابؼتناقضات ويصهر الأبعاديوحد بتُ بذربتو ابػاصة والتجربة العامة بالرمز العيتٍ ابؼطلق الذي يقرب 

استحضار  إلىرمز ابؼطر الذي كثفو بدلالات متعددة تدلي بدورىا كمثاؿ عن ابعمع بتُ ابؼتناقضات  و.(90صفحة 
كاف ابؼطر رمزا للتضحية لذا   معاناتو ورؤاه،، كما جعلو مصبا يفرغ فيو ابػصب وابؼوت وابغياة أسطورةخصائص وصفات 
ابؼتجسدة  الأولى، ورمزا للبراءة البكر ورمز ا للطبقات الفقتَة ابعائعة، ورمزا للحب الذي يهب ابغياة والفداء كالدـ ابؼراؽ،

 الانبعاث.  في الأطفاؿ ورمزا للموتى الذين يرقدوف بانتظار
، كانت من اىم مفاتيح فضاء ابؼعتٌ والإبؼاـ بأسطورة ابػصب أسطورية أبعاداالتعدد الدلالي للرمز الواحد بضل  إف 

خلق  أعاد إذ، النص أسطورةبػلق  الأسطورة، وىي رؤية حداثية ابتكرىا الشاعر وبذاوز بها نص "عشتار وبسوز" الأساسية
 ة ونفث فيها ابغياة داخل قصيدتو.لاتو في رموز جديدة مغاير ابؼاضي التًاثي وبعث معانيو ودلا

وعا من التفاعل الدلالي وتذويب النصوص الأسطورية والدينية، تقيم ن ا امتصاصالتي يتحقق عبرى الإشعاع إف آلية 
بحسب الكثافة بتُ النص الرمزي ابؼخفي، الذي يستخرجو القارئ ويولد منو دلالات متعددة و  النص الظاىربتُ  والتًاسل

 الرمزية ابؼتواجدة في النص الشعري.
 امةة: الخ

 نتائج أبنها: إلىمن خلاؿ دراستنا  توصلنا

  .نوعا من التجريب قبل اعتبارىا موروثا ) درويش، دنقل، سياب( للؤسطورة  استخداـ الشعراءيعدّ  -
من  تزخر الأسطورة بدلالات إنسانية جعلتها خالدة رغم اختلاؼ السياقات وتطور ابغضارات، لكن الشعر بسكن -

، والشعر بهذا ليس حشوا للؤسطورة بل مالشعرية ورؤيته عراءكشفها واستخراجها وفق بناء لغوي تتشكل فيو بذربة الش
 لسياؽ وابؼعتٌ. للرمز الأسطوري وانسجامو مع ا مرؤيا تكمن في طرؽ توظيفه



 

 

  درويش، السياب، دنقلتوظيف الأسطورة عند 
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بعدا بصاليا وكثافة معرفية، إضافة إلى الأبعاد  ةالشعري وصهمنصبؼتنوع للؤساطتَ العابؼية اكسب اتوظيف الشعراء إف -
الوطن العربي، وبالتالي بسرير الشفرة  فيكاف قناعا لإيصاؿ إيديولوجيا بزص ابؽموـ الوطنية والإنسانية   ؛ فتوظيفهاالدلالية

 السياسي. خطرلل تعرضهمىذا دوف  ،ابغقيقة، كما فتحت لو بؾالا للتأويل والتفستَللمتلقي بؼعرفة 
( كاف متميزا، فقد بسكنوا الإشعاعإف توظيف الشعراء الثلاثة للؤسطورة وفق آليات النقد الأسطوري )التجلي، ابؼطاوعة، -

أثرت بذربتهم الشعرية كشفية ئية، واكتسبت بدورىا رؤيا رمزية  من نسجها ضمن نصوصهم وأصبحت احدى لبناتهم البنا
وبالتالي خدـ ىذا التوظيف الدقيق الفكرة ابؼطروحة في كل نص من نصوصهم كمعادؿ موضوعي بؽا سواء   ،وإبواءعمقا 

لاثة وبسكنهم من ما يدؿ على قدرة الشعراء الثىرا أو ساطعا أو خفيا أو باىتا، أو ظا اأو كلي اكاف ىذا الاستحضار جزئي
 الفتٍ وابعمالي والدلالي ابؼتطابق مع الراىن. الإشباع يققبرتوجيو ابؼوروث الأسطوري بػدمة النص وابؼوضوع و 
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