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Abstract: 

      In light of the ambiguous relationship between culture and the economy, and within a greedy 

capitalist system, culture has also turned into a consumer product, a very profitable commercial 

gain, lacking the artistic goals  and aesthetic spirit for which creators create . 

     Many creators have been alerted to the shift from quality to quantity made by the policy of 

commodification ; and  fearing that artistic creativity will lose its aesthetic identity and cultural 

specificity, many creators have resorted to a new means to deliver art, and create an aesthetic based 

on juxtaposition and overlap, between arts, which increases the chances of spreading, receiving and 

positioning within this new cultural system. Like the project of the Algerian plastic artist Yazid 

Khaloufi, who called his project "Suspiros de Córdoba" - in which he tried to create a unique 

aesthetic, based on the visual dialogue between the poetic written and the visual written inspired by 

the aesthetics of Arabic calligraphy. 

Keywords: culture; commodification; aesthetic; cultural system; plastic art 

 :الملخص

جشع، برولت الثقافة ىي كذلك إلذ منتج استهلاكي، كمكسب بذارم في ظل العلاقة الدلتبسة بتُ الثقافة كالاقتصاد، كضمن نظاـ رأس مالر    
  .فتقر إلذ الغايات الفنية كإلذ الركح الجمالية التي من أجلها يبدع الدبدعوفمربح جدا، ي

تٍ ىويتو الجمالية كلقد تنبو الكثتَ من الدبدعتُ إلذ التحوؿ من الكيف إلذ الكم الذم صنعتو سياسة التسليع، كخوفا من فقداف الإبداع الف   
لتي تزيد كخصوصيتو الثقافية، عمد الكثتَ من الدبدعتُ إلذ كسيلة جديدة لإيصاؿ الفن، كخلق بصالية مبنية على التجاكر كالتداخل، بتُ الفنوف، كا

الجزائرم يزيد خلوفي  الذم  من حظوظ الانتشار كالتلقي كالتموضع داخل ىذا النسق الثقافي الجديد . كلعل ىذا ما ميز  مشركع الفناف التشكيلي
الذم حاكؿ فيو خلق بصالية متفردة ، كتقوـ على المحاكرة  - ,”Suspiros de Córdoba“أطلق على مشركعو عنواف )تنهدات قرطبة( 

 البصرية بتُ الدكتوب الشعرم كالدكتوب البصرم الدستوحى من بصاليات الخط العربي.

 فن تشكيلي. ؛  نسق ثقافي؛  بصالية؛  تسليع؛  ثقافة: يةلكلمات المفتاحا
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  : مقدّمة
في ظل العلاقة الدلتبسة بتُ الثقافة كالاقتصاد، كضمن نظاـ رأس مالر جشع، برولت الثقافة ىي كذلك إلذ منتج        

على حساب الثقافة الحقيقية بل يكوف على حساب النوعية، ما  ادةعكالذم -استهلاكي، كمكسب بذارم مربح جدا، 
أم بروؿ الثقافة إلذ لررد سلعة من سلع الاستهلاؾ التي يتم إنتاجها كإغراؽ الأسواؽ بها. لررد سلع غتَ  -بتعبتَ أدكرنو؛ 

  .كإلذ الركح الجمالية التي من أجلها يبدع الدبدعوف، مادية  تفتقر إلذ الغايات الفنية 
التحوؿ الذم صنعتو سياسة التسليع، ىذه السياسة التي فرضت نسقا ىذا كلقد تنبو الكثتَ من الدبدعتُ إلذ        

ويتو لذجديدا برصر الدسألة في الكم لا في الكيف، كفي ىامش الربح لا في تقديم الدعرفة. كخوفا من فقداف الإبداع الفتٍ 
لإيصاؿ الفن كخلق بصالية مبنية على ، بدعتُ إلذ كسيلة جديدة عمد الكثتَ من الد، الجمالية كخصوصيتو الثقافية 

بفعل شركط التقدـ التكنولوجي ، التجاكر كالتداخل، إذ  لا لؽكن بناء تلقي بصالر حداثي ضمن ثقافة بصاىتَية سائدة 
د من حظوظ الانتشار كسلطة الإشهار، كالتًكيج للمسألة الفنية بعيدا عن علاقات التجاكر كالتحاكر بتُ الفنوف التي تزي

كالتلقي كالتموضع داخل ىذا النسق الثقافي الجديد . كلعل ىذا ما ميز  مشركع الفناف التشكيلي الجزائرم يزيد خلوفي  
الذم حاكؿ فيو خلق بصالية  - ,”Suspiros de Córdoba“الذم أطلق على مشركعو عنواف )تنهدات قرطبة( 

لإسلامية، كتقوـ على المحاكرة البصرية بتُ الدكتوب الشعرم كالدكتوب البصرم متفردة تشتغل على الدساحات الجمالية ا
 الدستوحى من بصاليات الخط العربي، كالذم سيكوف مدار ىذه الورقة العلمية.

 الأدب وتسليع الثقافة الوجه الآخر للهيمنة الرأسمالية على الفضاء الثقافي والفني: .1

جديدة، كاقتًاح مقاربات جديدة كبذديد الرؤل كالأدكات انطلاقا من القطائع لا شك أف إعادة طرح أسئلة           
لتحرير شهوة الإبداع في نسق الثورة الدعرفية التي الضسرت فيها الدعرفة لصالح  فائض القيمة التي  الإبستمولوجية أمر ضركرم

ن الآف فصاعدا بأف الذكؽ الذم تشكلو قركف ، بل " لقد غدا أمرا مسلما بو، بالنسبة للبعض، متدرٌىا الدنتوجات الربحية
)ليبونار،  ها الزمن"نماؿ ىي الضرافات كمفاىيم عفا عية كالتمتع الجمالر كالبحث الواعي عن الجسمن تهذيب الحسا

كما بعدىا حاملة معها فكرة النهايات؛ نهاية الإنساف، نهاية التاريخ ، نهاية الفلسفة،  لذذا حتُ انتشرت الحداثة ،(2002
فحسب،  كلزاكلة لذدـ القديم الكلاسيكيات الديتة، لتجاكزلزطة  تفكيك العقل، نهاية الفن....إلخ، لد يكن الأمر لررد

رؤية فكرية جديدة، كربدا لد لؼلٌ الأمر من كإحلاؿ قيم عصرية مقبولة للإنساف كالعلم كالحياة مكانها، بل لدوضعة 
" تزعم تفستَ التحولات التي تطرأ  غتَ مألوفة ، كتكوينات غريبة معرفية أشكاؿفرض ك إستًاتيجية ثقافية مقصودة بوعي، 

قى إلذ في لرالات شديدة التنوع كبالغة الاتساع؛ من الثقافة إلذ نقد الثقافة، كمن العمارة، كالفنوف التشكيلية، كالدوسي



 

 

 الشعر والثقافة البصرية، الجماليات الجديدة في ظل ثقافة السوق
 حوار الكلمة والفن في )تنهدات قرطبة ( ليزيد خلوفي

 

74 

 السينما كالفيديو كتنظيم الدتاحف كالدهرجنات، كمن التنبؤات الاقتصادية كأبحاث السوؽ إلذ طرؽ العلاج الجديدة..."
 . (1994)جيمسوف، مارس 

الدادية كالفكرية طركحات جديدة بزص الحياة الإنسانية في لرالاتها كاكبتو ىذا الانتقاؿ كالتحوؿ الحداثي         
الدعممة أك تقودىا ما اصطلح عليها بالثقافة الدتلبسة لبوس الثقافة، التي كاسحة القتصادية الايمنة كالجمالية، التي منها الذ

التي تعد الجهاز الأيديولوجي للرأسمالية الجديدة، كالتي  -جيمسوف بتعبتَ الناقد الأمريكي فريد يريك-الثقافة التجارية 
فاظ على الثقافة كبرويلها من حالتها الجامدة إلذ عنصر ديناميكي نشط يتفاعل مع حركة الحياة كبسثلاتها الدعرفية تدعي الح

 للعالد كالإنساف.
التي فرضتها التطورات التارلؼية التي برققت في ظل المجتمعات ما  نها مكانيٌة الثقافة برت ضغط الرأسمالية الدنظٌمةإ        

 الرغبة الشديدةتتبلور فيها أكثر الدكافع الثقافية اختلالا؛ ىي  على منطق التسليع كالاستهلاؾ، كالتي بنيةالدبعد الصناعية 
تشبو  فضاءات استثماريةإلذ برويل كل شيء لدنشط استهلاكي ك بم فيو الخيار الجمالر، ك  في تدجتُ كإلغاء الخيار الإنساني

 لأدباالذم يعيد  سلعة، من الفنوف إلذ الثقافة إلذ الدين إلذ الدعتٌ كل شيء  فصار، البازارات الكبتَة تدرٌ الأرباح
، فلم يعد الذدؼ من كراء قيمة الأشياء في المجتمع ىي قيمتها في السوؽبل أضحت  كىو يعيد تشكيل العالد، صياغتو

ن موارد جديدة نشر الثقافة كالدعرفة البحث عن الحقيقة كما كاف في السابق، بل صار ديدنها البحث الدستمر ع
للاستثمار، فلم تعد "غاية الدعرفة أك الغاية منها، ىي مطالبتها " ىل ىذا صحيح؟ بل يصبح السؤاؿ ما الفائدة من ىذا؟ 
كفي ظركؼ أسلعة الدعرفة يصبح السؤاؿ كالآتي: ىل ىذا قابل للبيع؟ كفي ظركؼ ىيمنة السلطة كتطورىا يصبح السؤاؿ : 

  (2006)بضادم،  ىل ىذا فعٌاؿ؟"
لقد كاف لذذا التحوؿ تأثتَ على الدعرفة عموما كعلى الثقافة الجمالية على كجو الخصوص التي تنتجها الآداب كتعبر        

؛  يقوؿ فريدريك جالؽسوف " كما حدث ىو أف الإنتاج الجمالر اليوـ ن موقف الإنساف من جدكل الحياةع من خلالذا 
متكاملا في الإنتاج السلعي عموما: إف الإلحاح الاقتصادم المحموـ لانتاج موجات جديدة من البضائع التي  قد أصبح

تبدك مبتكرة بصورة متزايدة )من الدلابس حتى الطائرات(، بدعدلات مبيعات متزايدة باطراد، لؼصص الآف للابتكار 
رأسمالر أحادم القطب مبتٍ نظاـ  ةىيمن، بدعتٌ آخر  (119، صفحة 1994يمسوف، مارس )ج كالتجريب  الجماليتُ"

على التجارة الثقافية التي تسعى إلذ برقيق الدتعة فقط دكف رسالة، أفرغ الثقافة من مضامينها الجمالية كالأخلاقية كالذوياتية  
لد يكتف ىنا بالفضاء فهو  الب ىلامية جاىزة للعرض،لصالح فائض القيمة كزيادة الإنتاج كعمل على قولبتها في قو 

إلذ درجة أنو  كجعلها سلعة فقط، بل زاد في نزعتو السلعويةتثمينها  السلعة من الأدلجة  بتخليص الاقتصادم على الأقل 
 من سلع السوؽ. سلعةكالأدب الثقافة من جعل 



 

 

 السعيد بولعسل

75 

الدفصلة على في عولدة الثقافة  قد أسهم الذم بسط نفوذه على بصيع الديادين  الرأسمالرالتًاكم  بأف لاشك         
قد أسهم بشكل كبتَ  بصنيعو ىذا يكوف، غتَ أنو الأمواؿ اللازمةس ؤك ر لضخٌو بنتشارىا مكن لاك معينة،  مقاسات

كىذا ما تراىن عليو . ؿ النهممربحة كمنعشة لرأس الدا ، لكنها متهالكةأحادية  ثقافة كبصورة براغماتية لبتَالية في خلق
التي بسثل الآف القوة العالدية الدهيمنة  ،الدكؿ القوية ذات الدنطق الاقتصادم كالاحتكارم، كلعل أمريكا على كجو الخصوص

من قىبيل البنوؾ، السندات، القركض، تها الدؤثرة في حركة السوؽ )كاحدة منها، فقد استعملت الرأسمالية بكل إمكانا
كقد  .إلذ نظاـ اقتصادم عالدي جديد فتحولت  ..إلخ، ، الدعارض كالجبائيالمحاسبيالنظاـ ، كالرقمية الورقية تالعيملا

ساعدىا في ذلك فلسفات ما بعد الحداثة التبريرية  في سد الفجوات داخل منظومتها الثقافية عن طريق التجارة كبزصيص 
لغرض الربح من جهة، كلغرض كالتًاث إلذ منتجات كأشباه سلع  برويل عناصر الثقافة كالفنوفجل مزانيتها لذا بغية 

الذيمنة من جهة أخرل في اختًاع مستقبل على الدقاس، لذذا "فالرأسمالية التي سيطرت فيما مضى على الأرض كما عليها 
فاؽ ما لؽلكوف كما كما ىو مدفوف في أعماقها، كسخرتها للإنتاج الصناعي للسلع كالدواد، كتفننت في ترغيب زبائنها في إن

ما لػتاجوف كما لا لػتاجوف...اكتشفت أنها كصلت إلذ آخر الدطاؼ أك كادت،  ا ليبتاعو  -بصورة قركض-لا لؽلكوف 
كأف الإنتاج الصناعي ليس كافيا أك لرزيا لتأمتُ الدردكد الدبتغى من رأس الداؿ. كمن ىذا الاكتشاؼ كتزامنا مع الالضسار 

للتًكيج للسلع من داخل  (2009)ريفيكتُ،  ي، بدأت الرأسمالية تتحرؾ لضو الديداف الثقافي."الذم طاؿ الفكر الاشتًاك
الدنظومة الثقافية كالفنية، فما كاف يقوؿ بو ىايدغر بأف الفن يكشف عن جوىر الأشياء التي نعرفها كنعرؼ استخدامها  

إحدل الوسائل الدعائية  لتًكيج  -كبتأثتَ من الرأسمالية-كأدكات في الحياة اليومية، صار الفن في عالد مابعد الحداثة 
لاقتناء مضامتُ فنية دعائية تفوؽ كاقع السلعة بدراحل، كبذلك انتقل الفن من الجوىر ة الدستهلكتُ السلع كفتح شهي

الجمالر الذم لػرؾ فينا تلك اللفتة التأكيلية لإعادة صياغة العالد بصاليا إلذ مادة متشيئة تبحث عن الاستهلاؾ الآني في 
 .        أبعد منوكيشتَ إلذ ما ىو « الشيء»حتُ أف العمل الفتٍ يتجاكز 

خلق ذلك الشعور الولعي بالحرية،  لضوكللحقيقة فإف ما تتيحو برولات ما بعد الحداثة على كجو الدقة بابذاىاتها          
يبدك من المحفزات لضو الإصلاح كالتنوير، ككل ىذه الثورة التكنولوجية التي عززت دعائمها الدزيد من الاكتشافات  كما

دافع إلذ كل ىذا التعديل في قيم الثقافة ككل ما لو علاقة بالإنتاج الجمالر، بحيث تصتَ الثقافة ككل مالو العلمية،  كاف ال
علاقة بالأصوؿ الفكرية ىي ذلك الديك الذم يبيض ذىبا كما تقوؿ الحكاية. بل أف الأمر قد غدا ينظر إليو أبعد من 

لسيطرة على الأصوؿ الثقافية بدا فيها الفنوف، حيث أف " كل تلك ذلك بأنو انتقاؿ من السيطرة على الأصوؿ الدادية إلذ ا
الثقافة ما بعد الحداثة الكونية، لكن الأمريكية رغم ذلك، ىي التعبتَ الداخلي كالدرتبط بالبنية الفوقية، لدوجة جديدة  بساما 

خلاؿ كل التاريخ الطبقي، فإف الوجو  من السيطرة العسكرية كالاقتصادية الأمريكية عبر العالد كلو: بهذا الدعتٌ، كمثلما
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كمن ىنا كاف تأثتَىا  (120، صفحة 1994)جيمسوف، مارس  الآخر للثقافة ىو الدـ، كالتعذيب، كالدوت، كالرعب."
لتحقيق أكبر قدر من  كالدعتقداتالديولات عواطف ك الفكار ك الأعلى على التغيتَ الحاصل الآف في العالد أبصع بالسيطرة 

 .  الربح مع استغلاؿ الطبيعة كالبيئة علاكة على الوصوؿ باحتكار العنف ك القوة كالداؿ
تها، فارضة النسق نفسو عولدة الاقتصادية تدكر بأقصى سرعالآف بلغت الثورة التكنولوجية ذركتها كلازالت عجلة ال        

الداؿ كىا ىو التحوؿ يطاؿ الفلسفة الرأسمالية نفسها تبعا للمتغتَات بالابذاه لضو لدبدأ السوؽ الحر، أم سيادة رأس 
مرحلة متقدمة من ىيمنة عالدية شاملة تتسلل إلذ أدؽ صارت  التي يبدك أنها -بدؿ الرأسمالية الدالية-رأسمالية افتًاضية 

لضو بذنيس النمط الكوني كطرؽ  لاجتماعي كالحياتيالثقافات كالتنوع اكالأفراد، كتتحكم في  بتٌ المجتمعات داخلالتفاصيل 
تستقر اليوـ في ثقافة  ، أم لضو إنسانية بتعبتَ كلود ليفي تركس "الأذكاؽالتفكتَ كتوحيد الطابع الاستهلاكي رغم تباين 

 ,Bronislaw) ."أحادية، كىي تتهيأ لإنتاج حضارة بصاعية مثل البنجر، فالأكلة اليومية ستقتصر على ىذا الطبق
1994)  

لقد بدأ العالد يقف عند لساطر ىذه الظاىرة بالفعل، كىي تتمادل في تدجتُ الإنساف كقيمو كموركثاتو  كتارلؼو           
الطويل من الأفكار كالإبداع، كبدأت الأصوات الخافتة تتعالذ صانعة جلبة في لزيط الثقافة. كلقد عبر الباحث الإسباني 

عن ىذا الوضع الدعاصر القلق في ظل الواقع  César Antonio Molina Sánchezسيزار أنطونيو مولينا 
الذم كحٌد النمط ، الرأسمالر الذم ابزذ منحى جديدا أصبحت فيو الذائقة الثقافية متجانسة بفعل التأثتَ الرقمي الآني 

زالت تعتبر الاستهلاكي برت ىيمنة ثقافية بزدـ سلطة الداؿ، كستستغل الرقمية كأحد أكجو الرأسمالية الدغرضة التي لا
 Qué¡حتُ كتب ينعي الوضع الراىن بقولو:  " ما أبصل أف نعيش بلا ثقافة  لإنساف كالمجتمع كالطبيعة مواد أكلية للربحا

bello será vivir sin cultura!  " إنو ينعي بصورة تهكمية حاؿ الثقافة التي أضحت تعاني الذيمنة الرقمية التي
 على إثرىا استخداـ بيانات الدتلقتُ الشخصية باعتبارىم مستهلكتُ لزتملتُ )انتهكت الكثتَ من الحقوؽ، كأضحى 

Des consommateurs potentiels كمواد أكلية لتحقيق الربح كالكسب الدادم بعد تعديل سلوكهم  )
في كلمة ناشر إلخ. لقد جاء .السينما ...أك أك الرسم بالأخبار، أك الدوسيقى، الأمر بالأدب أك تعلق الاستهلاكي، سواء 

يغتَ العالد الرقمي، التقنيات الذم بست تربصتو إلذ العربية من طرؼ الدتًجم الفلسطيتٍ حستٍ مليطات " ،الكتاب 
العمل، كالتعليم،  :الجديدة، كشبكات التواصل الاجتماعي حياتنا اليومية، ينعكس ذلك على لرالات حيوية، مثل

ىذه التحولات من شعورنا بالتقييد كالدراقبة، كحفزت رغباتنا في الاستهلاؾ، كالعلاقات الاجتماعية كالاقتصادية. عززت 
لشا أدل إلذ تنامي الحالة الانعزالية، كصعوبة تشكيل كجهة نظر حياؿ أية قضية. لضن مدمنوف على ىذه التكنولوجيا، 

 .(2023)مليطات،  "كنشعر بالكرب كالارتباؾ عندما ننفصل عن تيار المحفزات الدتدفق عبر الشاشات
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 نحو خلق أفق جديد للتلقي:  تداخل الفنون.2

سواء تعلق الأمر بالكلمة كالخطوط، أـ بالصور كالضلاؿ كالأضواء، أـ  -لقد كاف الأدب بأجناسو كالفن بأنواعو،       
، من أبرز الوسائل التي عملت دكما على إعادة صياغة -بالدساحات الذندسية كالكتل كالفراغات، أـ بالصوت كالإيقاعات

كلها، كرغم   عن التجربة الإنسانيةبلو  ،تعبر عن الفكر كالوجدافكنها العالد بصاليا، كفق رؤل قد بزتلف فيها الأداة، ل
استقلاؿ الأنواع بعضها عن بعض في الواقع أدبا كفنا؛ فلن ينقص من ىذا الاستقلاؿ النوعي أف تتجاكر فيو الفنوف 

خر كينميو، ماداـ فضاء في تعدد فتٍ بصالر متناغم يغذٌم كل فن فيو الفن الآ، كتتكامل، كتتفاعل فيو الأجناس كتتحاكر 
الدشتًؾ كبتَا جدا، فالتفاعل بتُ الفنوف لؼلق لنا تكاملا بصاليا كإبداعيا، لأف الجماؿ يقود إلذ الجماؿ في النهاية، فيمكن 
أف نكتب لوحة بالكلمات، أك نرسم الدشاعر في قصيدة كما يقوؿ الرساـ الإسباني بيكاسو، كما لؽكن أف لضاكي العالد 

 كتشكيل صورة عنو بالأنغاـ . بالدوسيقى 
الذم يعاني فيو  -كلقد أبانت مستَة الفن الطويلة بدأ من فكرة أرسطو القدلؽة في لزاكاة الطبيعة إلذ عصرنا الحالر       

" على أف الجنس الفتٍ نشاط ليس راسخا بوصفو سلوكا لدرحلة لزددة ، حيث لصد  -الفرد التشظي كالاغتًاب كالفردانية
ها بشكل يستدعي تداخل الفنوف لضركرات لستلفة، كألعها حرية الفناف أف الدساحة الكبرل من التاريخ عملت على نسف
، كىذا ما قامت عليو فلسفة الفنوف الحديثة من أجل (1439)الجميلي، في إنتاج عملو، كرغبتو في إنتاج ما ىو لستلف" 

في سوؽ ذات  -أنها منتوج بصالر كليس سلعة مشيئة التفرد، كلزاكلة خلق رؤل جديدة للأشكاؿ الفنية كتسويقها على
كذلك بإتباع منطق التهجتُ الفتٍ، كإزالة الحدكد بتُ   -صبغة احتكارية عملت على تنميط الفرد لضو ثقافة الاستهلاؾ

نصوص الفنوف كالدزاكجة بتُ التشكيل كالكلمة كاللحن كالصورة كالإضاءة كلألواف من أجل خلق أشكاؿ تعبتَية موازية لل
الجوىر الذم قاـ عليو عمل يزيد  الدتفردة برقق للعمل الفتٍ الدتعدد التموقع كالتداكؿ في الفضاء الثقافي بيسر.  كىذا ىو

 طلق عليو اسم "تنهدات قرطبة" كالذم سيكوف مدار حديثنا اللاحق. خلوفي الفتٍ، كالذم أ
 تنهدات قرطبة رؤية جمالية متعددة في ظل العولمة الثقافية:    . 3

( Susperos de CORDOBA لؼوض الفناف التشكيلي الجزائرم يزيد خلوفي في عملو )تنهدات قرطبة        
لجمالية بذربة رائدة، ىي نوع من المحاكرة الصامتة بتُ التفاعل البصرم للحركؼ العربية في أبعادىا الدينية كالصوفية كا

كبعض النصوص السردية الدستعادة من متوف النصوص الصوفية القدلؽة لاسيما كتابات أبي حياف التوحيدم في تآلف مع 
من شعراء قرطبة كفق معادلة بصالية " بذعل من مساحة الصمت حركفان، كمن شيئية  االشعر الإسباني لأربعة عشر شاعر 
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التي يتجاكز فيها الحرؼ كظيفتو الكتابية   كما ىو الحاؿ في الحقيقة في جل أعمالو  (2022)خلوفي،  الصمت فراغان"
 ليصتَ كيانا مستقلا لػمل ىويتو الجمالية الدعبرة.

التي جاءت على شكل ديواف شعرم لسطوط، لؽكن عدىا بصاليا خارج ، ربة يزيد خلوفي في تنهدات قرطبةبذ         
ا الجديد في كوف التصنيفات  ا بالأندلس، إلظَّ ا، كبرديدن عر بالتَّعبتَ التَّشكيلي جديدن التشكيلية الجاىزة، ليس لأف لقاء الشًٌ

ىذا اللًٌقاء بتُ التشكيلات البصرية للحرؼ العربي كالقصيدة الإسبانية المحملة بعبق التاريخ العربي كالدتًبصة إلذ العربية 
 س كملهم شعرم كتابة كرسما.عملت على استحضار رمزية الأندل

التي ، كىذا العمل الفتٍ في جوىره بعيدا عن الشعر، ىو نوع من الاستعادة للتاريخ الفتٍ كللجمالية الإسلامية         
جسدت مساراتها مادة الصلصاؿ كالحرؼ العربي بتشكيلاتو الذندسة لفنانتُ أندلسيتُ لرهولتُ لكن ظلٌت أعمالذم 

ر كالدساجد كالأضرحة في قرطبة كبعض الحواضر الأندلسيىة الأخرل، ككذلك استعادة للفن الإسلامي حاضرة تيزيٌن القصو 
ـ( من طرؼ عبد الربضن الداخل 780ق/164الذم كلد مع تأسيس مسجد قرطبة سنة )، كللفن الإسباني الدوريسكي 

التي تزداف بها الكثتَ من الددف ، كالدنظومة الفنية  الدلقب بصقر قريش، كالذم لا يزاؿ تأثتَه إلذ اليوـ على الذندسة الدعمارية
أنا " الدغاربية ) كالجزائر، كتلمساف، كندركمة، كفاس، كتطواف ، كمكناس، كمراكش...إلخ. يقوؿ الفناف يزيد خلوفي

لقة مسكوف بالحركؼ ك ذلك منذ صبام، أحاكؿ دائما فهم الدعتٌ الذم يسكن في تلك النقوش الكتابية الأندلسية الدع
حضارم كبتَ، لمساف المحملة بدخياؿ ثقافي ك الدتواجدة بكثرة في منطقتنا بولاية ت  بكثافة بجدراف الدساجد كالدزارات الصوفية

لا كلل بالأسلوب نفسو ت تشدني إليها شدا عجيبا حاكلت كأحاكؿ إنتاجها من دكف ملل ك عوالد مدىشة كانت كلا زال
أعمالذم إلذ أسماء  إذ تينسب في الغالب  ،كغتَ معركفة  ىم لشحيةءالتي تبقى أسماك ، الذم أشتغل عليو حرفيىو الأندلس 

  )خلوفي، تنهدات قرطبة( ".الخلفاء ك الأمراء
يشتغل الفناف يزيد خلوفي دكما على رمزية الفراغ في الدساحات الجمالية الإسلامية مستثمرا في  الكتابات النصية         

العربية بأبعادىا الكونية الشاملة، كمستشعرا ما لػتلو الحرؼ العربي من مكانة كبتَة في الوجداف العربي، كما يتخذ من 
كىو ىنا  مدار اشتغالو.  التكوينات البصرية للمخطوطات العربية القدلؽة عمق العمل على الكتل النصية الدنبعثة من

يستعيد بصورة من الصور مشركع الأديب كالدهندس الدعمارم الأندلسي أبي إسحاؽ إبراىيم الساحلي الدعركؼ بالطولغن 
كية شاعر غرناطة يأحد كجوه فن العمارة الدسجدية الإسلامية حيث يقوؿ في ىذا: "أعمالر الفنية تستمد قوتها من دينام

أنا مدرسة "التتطتُ" ابي اسحاؽ الساحلي الدعركؼ بالطولغن، ىذا العبقرم الذم  ك مؤسس مدرستها الفنية كالتي اسميها
كانتقاؿ   ىندس الدخياؿ الفتٍ لدنطقة بأكملها ككجدت البيئة الدناسبة لذا ببلاد السوداف الغربي مباشرة بعد سقوط غرناطة

 )خلوفي، تنهدات قرطبة( "..مركز الدعرفة من الأندلس الذ الجنوب من الصحراء الكبرل
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التي تبتغي الإشادة بعظمة  ،يؤسس الفناف يزيد خلوفي إذف في عملو "تنهدات قرطبة"، انطلاقا من رغبتو الأنيقة        
الذم زينتو اللوحات الكتابية التي يعرضها من جهة، كبتُ الفنوف ،قرطبة، لنوع من الانسجاـ كالتناغم بتُ الطتُ كالجص 

ماس الحدكد القائمة بتُ الصورة " فتنهدات قرطبة "لزاكلة لالت. (Delgado) التشكيلية كالشعر من جهة أخرل
تعميق كتوطيد   الذم لؼتزنو سرفانتس في، الكلمة، ىي فرصة للالتقاء بتُ ثقافتتُ ك شعبتُ جسدىا التقاطع ك التثاقف ك 

تنهدات قرطبة سيجمعتٍ بتجربة شاعرة اسبانية ترعرعت كتشربت من كيمياء قرطبة الصيلا   سبانيا.إالعلاقة بتُ الجزائر ك 
 )خلوفي، تنهدات قرطبة( عمل سيجمع بتُ الكتابة الخطية، الفنوف البصرية كالشعر " باليخو رميورك، 

 دلالة العنوان: في  .1
أغلفة الكتب ، ك اتالإىداءك ن، يك اما لػيط بالنص من علامات كالعناىتمت الدراسات النقدية الحديثة بكل        

حيث تعمل ىذه الكتابات الحافة بالنص كخطابات كاصفة لدضامتُ الدتن، بوصفها نصوص موازية، ...الخ، كالذوامش
حسب جتَار  عنوافمن آليات فهمو، كال كآلية ،كمدخل من مداخل الإمساؾ بدلالات النصوص السطحية كالعميقة

حالة نصية إحالية كمرجعية ترتبط بكلمة أك عبارة أك فقرة أك مقطع بطريقة لزددة أك  Gérard Genetteجينيت 
لذذا اىتم بها الخطاب النقدم بوصفها مكونا تأكيليا كعتبة أكلذ متقدمة لفهم الدعاني العميقة للمنجزات  غتَ لزددة.

في العادة.     كلا شك أف " الفن  لذذا  لا بزلو العناكين من مقاصد دلالية يكوف غرضها كظيفيا ية كفنية، الإبداعية؛ أدب
، إذ يعيد بناء كتشكيل بذاربنا الداضية في ستَكرتها عبر (2011)أشهبوف،  عموما، إبداعا كاستقبالا، ىو لشارسة تارلؼية"

التي لا ، الزمن بصورة بصالية تعبر عن ذكؽ معتُ، كيبدأ ذلك من العناكين في الغالب الذم تكوف بدثابة العلامات الأكلية 
قرطبة"، إذ يقدـ بصلة من  كما ىو الحاؿ في عنواف ىذا العمل الفتٍ الدوسوـ بػػػ "تنهدات  استعاريةك رمزية  دلالاتبزلو من 

الإلػاءات التيماتية كالجمالية الدالة في ىذا الدضمار، فالعنواف الدكوف من كلمتتُ تشعاف بدحمولات كجدانية كتارلؼية، كقد 
تم اختياره ليبرز رؤية الفناف كما يبرز بنية العمل الفتٍ ككل، كلػيل على حقبة حساسة من تاريخ العرب في الأندلس إنها 

، زفرة ضياع الدلك، كانقراض آخر أنفاس الوجود العربي في زفر  ة العربي الأختَة؛ ىي دفعة نفس بزرج من صدر مكلوـ
الوجد كالأسى، كىي الآف تسفر عن بصالذا عبر تنهدات تعيد للتاريخ كجهو دلس. تنهدت قرطبة بالأمس من فرط الأن

 و.التي عملت الكركنولوجيات التارلؼية على تغييب، الحقيقي 
، يتجاكز بصاليىة تقوـ على خرؽ اللُّغة الدألوفة الدتوقعٌةك  ةطاقة إلػائيالتي لا بزلو من ، كالعنواف بهذه الصيغة الدنتقاة         

إذ لػمل فكرة رمزية حوؿ  ؛الدتلقيفي ذىن  الدعتٌ قوـ على توليدإلذ الوظيفة الإلػائية التي ت الوظيفة التعيينية للعناكين
، كمن بشة لزاكلة استقطاب الدتلقي لتتبع خيوط الحكاية من البداية من خلاؿ كالنكبات التي عصفت بالأندلسلنوازؿ ا

لزاكلة ربط الدتلقتُ بالعمل، ككأف العمل يعيد صتَكرة إنتاج الدعتٌ العالق في كتب التاريخ حوؿ لزطة من لزطات التاريخ 
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ككصلت إلذ حالة من الضعف كالتفكُّك، الإسلامية ىيبتها، لخلافة ا العربي الإسلامي، كحوؿ أشهر حادثة بعد أف فقدت
من  إثر حركب الاستًداد التي شنَّتها لشالك الشماؿ الدسيحية على الثغور الأندلسية، كانتهت عند آخر الدعاقل في غرناطة

 ـ.1492سنة 
 :القراءة المجازية للتشكيل الهندسي لغلاف العمل الفني.2

وحاة من يقع العنواف في الجهة اليمتٌ مكتوب على خلفية بنية قابسة تبرز التشكيلات الكتابية بخط رمادم مست        
الذم لؽيز جدراف جامع قرطبة كأقواسها، حيث تعلو لفظة تنهدات لفظة قرطبة ، رم كالأبيض و جتناكب اللونتُ الأبضر الآ

 Susperos de CÓRDOBAنواف باللغة الإسبانية )التي كتبت بخط غليظ الحجم. كبنفس التشكيل كتب الع
( بينما كتبت لفظة تنهدات  mayúscula(، حيث كتبت حركؼ قرطبة بلوف أجرم أبضر كأبيض بالخط الكبتَ )

(، ككأف قرطبة لازالت برمل نفس الدأساة كلازاؿ صدرىا يكتم minúsculoأعلاىا باللوف النيلي الفاتح كبخط صغتَ) 
آىىةه كحزف. بينما يوجد في الجهة اليسرل إلذ الوسط قليلا صورة لصحن جامع قرطبة بأركقتو كصفوفو  نفسا حاراٌن فيوً 

كأقواسو التي ترتكز على أعمدة رخامية من الطراز القوطي لشتدة على الجدار الخلفي، كيتألف من طبقتتُ من الأقواس 
نصف دائرية بيضاء كىو لظط من الدعمار الدوريسكي  الدزخرفة، منها الأقواس السفلية على شكل حدكة الحصاف، كعلوية

مع مزيج من الدعمار القوطي الغربي في إشارة إلذ تآلف التقاليد الشرقية كالغربية التي استوعبتها ركح الإسلاـ الدتسامح بدا 
 .ف مقابل للصورةكالعنوا .يشبو التوازف الددىش، لتضفي على الدسجد شفافية خاصة كتصتٌَه حيٌزان بصاليا لا متناىيان 

 قراءة في بعض القصائد المختارة من ديوان )تنهدات قرطبة( :.3

  :Angela Vallejo Romero باليخو روميرو الشاعرة أنخيلا-

 CÓRDOBAأكلذ القصائد التي افتتح بها ىذا الديواف القرطبي الدنتقى، قصيدة " قرطبة تتنهد أيضا )            
TAMBIÉN SUSPIRA  للشاعرة القرطبية ألطيلا باليخو ركمتَك )Ángela Vallejo Romero ،

كالقصيدة التي تتناص مع عنواف ىذا العمل الشعرم التشكيلي؛ تؤرخ بنفس شاعرم لتاريخ قرطبة، لاستعادة الذاكرة 
نابضة التي شكل الوجود ، ىذه الددينة ال( La península ibéricaالعريقة في التاريخ الدشتًؾ لشبو الجزيرة الأيبتَية )

 joséالعربي الإسلامي فيها مسار التاريخ الطبيعي لإسبانيا كما يقوؿ الدستعرب الاسباني خوسي لويس غوميس مارتنيث 
luis gómez martínez ككصلت في عهد الأمويتُ إلذ درجة من الرقي الدعمارم كالمجد الثقافي الذم جعل منها ،

 بدعالدها الدعركفة بعد أف كانت برتل مكانا ثانويا في شبو الجزيرة الأيبتَية قبل الفتح العربي. إحدل الددف الدهمة في العالد 
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الذم يستعرض الأحداث كيؤرخ للمدينة خارج الحدث، لكن  ، الشاعرة ألطيلا باليخو ىنا لا تكتب بخلفية الدؤرخ      
تُ الثرٌ لإثراء التجربة الشعرية، كاستلهمت بكل ما كتبت قصائدىا بخلفية الشاعر الذم استلهم من حضور الأندلس الدع

شلتَ إلذ جباؿ  تنبض بو قرطبة من أجواء عربيةو كأندلسية كما لػيط بها من جباؿ سيتَا نيفادا التي سماىا العرب جباؿ
يل التي ىي مزيج من الصور الفنية الدطعمة بفيض الأحاسيس في خلق شعرم غنائي بص، القصيدة هالبشرات لوحات ىذ

 لا لؼلو من شجن:   

 يتقدـ كقت الظهتَة  

 تتخلى الشمس عن الليل في سكوف
 برتضن يدىا النورانية 

 إلذ أكبة أخرل 
 تضيء حينها أنت

 حتُ ييظلم العالد
 تنظر إليك مرتفعات ستَا

 بعيوف الأمس ك ىي بزمن،
 تعد منابع الضوء من عليائها،

 كتفقد معتٌ الحساب 
 بعض الوىج. في زىدىا  بتُ

 ىناؾ كالليل مشرع 
 بحميمية. يرنو إليك الآف

 كم ىو غريب ذلك الوقت
 حيث كاف الوادم ركضا يسع الجميع

 ككنا بصيعا لستلفتُ جدا ...
 لؼيٌل للسمراء أنها ترل سرابا 

 لؼتفي باضطراب 
 إنو بعث جديد للوقت الرائع،
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 الذم لد يذىب ىباءن بعد  
 الصلوات لا تزاؿ تنجذب في الكوف، لأف

 كفي اختلاؼ الشعائر بستد الجسور.
 يهاجر مالك الحزين من أساه ليبحث، 

 من بعيد عن بقايا مرآة، ذلك الكوف الذم كنتو ، 
 التي برطمت اليوـ .

 صدل غتَ لزسوس يأتي من خلاؿ إيقاع الحياة،
 تتعرؼ عليو زىرة الخزامى النائمة.

 بزتًؽ الذواء  أجل ىي زفرات قرطبة
 من مئذنة إلذ مئذنة ، 

 (2023)خلوفي، تنهدات قرطبة تربصة السعيد بولعسل،  .عندما تصل بالكاد الساعة الثانية عشرة
كلقد صاحب ىذه القصيدة لوحة اسمها الفناف ) نػىفىسٍ(، كىي تصميم غرافكي لكتلة نصية على الجص من            

لتي تستعيد حكاية الأرابيسك التي تزين قباب ،ىاسم تبرز قوة الحرؼ العربي بتشكيلاتو الذندسية  100x100مقاس 
وحة الدصاحبة  التوثيق البصرم، فهي استعارة الدساجد كجدراف جامع قرطبة قصورىا كأضرحتها . كلقد كاف غرض الل

ركح حضرة "قلب العالد بتعبتَ الدتصوفة ك -إذا غتَنا تشكيل الحركؽ -تشكلية لافتة للقوة المحركة في الأشياء، أك للنفٍس
التي لا ، بالقدس الذم يأتي بالفيض كالقدس مشحونا بالدعارؼ كالعلوـ كالأسرار كالأنوار كالحكم كالرقائق كالتحف  الدواى

تدرؾ كلا تعقل، كالأخلاؽ كالأحواؿ كاليقتُ كالتوحيد كالكشف التاـ كالشهود الأكبر كالدعرفة البالغة الغاية في بصيع 
فقرطبة بركحانيتها ىي قلب العالد الإسلامي، كجامعها حيث كانت  (2004)الجوزية،  "الدراتب معرفة عينية لا اعتقاديو

الصلوات كأصوات الدصلتُ كالدتًلظتُ تصل كشوشتهم في جوؼ الليل، كالدنارة التي تضيء في الظلاـ لا زالت ترمي بنورىا، 
يتنفس لردا، يتنفس عبقا ككأف ح من عبركا كمن استوطنوا تربتها تطرؽ الأزقة بإيقاعها، الكل لا يزاؿ حيا في الذاكرة ا كأرك 

 الركح تسرم في قرطبة فتتنفس.
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   نفىػػػػسٍ 
Naffas  (souffle)  

100 x 100 cm  
( للشاعرة نفسها، كإف استحضرتها  كرمز كخلفية إبداعية فهي AL ANDALUSأما قصيدة الأندلس )         

عرؼ الشاعرة ألطيلا باليخو ىو التعبتَ عن الداضي توصيف للمكاف كتنشيط للذاكرة، الأندلس في عرؼ شعراء قرطبة كفي 
العربي الأندلسي بدا اكتنز من فكر كحضارة، ىو الحنتُ إلذ زمن أثثت دركبو السواعد العربية كىي تبتٍ لرد الأندلس في 

 الوقت الذم كاف الربيع ينثر عبق النارينج في الأجواء.
بدعاتهم الشعرية، ينصب على إوؿ الباحث عبد الله بضادم " في قلقد كاف اعتماد الشعراء الأسباف كما ي          

)بضادم  الاستلهاـ من الخلفية التًاثية الأندلسية، أك توظيفها كمعادؿ موضوعي لرؤية شعرية تبحث عن التمييز كالدفارقة"
لأف تستثمر ىذا الدكوف التارلؼي بصورة بزيلية  لاستعادة التاريخ  ا بهذه الشاعرة القرطبيةدكىذا ما ح(2004ع.، 

الأندلسي بعيدا عن مقولات التاريخ الرسمي، موظفة في ذلك قاموسا شعريا فيو إحالة كبتَة لرؤية الشاعرة كخصوصية 
على غرار كلمات من قبيل:  نصها الشعرم التي شكلتو أبعاد عدٌة كالتنشئة الثقافية كالبيئة الجغرافية كالتأثتَ التارلؼي؛

 الوضوء، أشجار السرٌك، أشجار النخيل، النارينج، الأندلس، الدئذنة، جرار الزمن، النبع، الأخاديد...إلخ  :
 برفر الأيادم من خلاؿ الغبار الكثيف  

 سواعد الرجاؿ  بالدناقش  ه كأكثر  ما برفر 
 على الأخاديد الدركبى 

 ات بذلو العلامات في اجتياحها للكلم
 مرآة. ك
  بياف مقركء مهملمثل  
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 من خلاؿ جًرىار الزمن. 
 يشتَ  شجر السرك إلذ السماء. 

 يشتكي النبع ،
 عدـ قدرتو على توجيو الداء 

 صانعا  مكانا آخر غتَ الصمت.
 لزدثا ربيعا بأزىار غريبة. 

 يشعل الوضوء صوت الداء.
 لن تتأخر أشجار النخيل لتقف بصمود 

 كي يسفر ى النارينج عن ثغر أزىاره 
 لكي لغعل لاسمك صدل في ركح الدئذنة

 يستقر الدطر بتُ الحجارة
 كالقركف تناـ في كىم الذاكرة الخاملة

 كتضيٌع الأندلس النائمة لردىا 
  (31صفحة ، 2023)خلوفي، تنهدات قرطبة تربصة السعيد بولعسل،  في أحضاف مدينتي.

كالبلاغة كما قاؿ الجاحظ "  ،ىي اللوحة الدصاحبة لذذه القصيدة، كللصمت بلاغتو الصمت لوحة حركؼ            
اسم جامع لدعاف بذرم في كجوه كثتَة، فمنها ما يكوف في السكوت، كمنها ما يكوف في الاستماع، كمنها ما يكوف في 

، فحتُ يعجز اللساف عن التعبتَ، كتعجز اللغة عن التوصيف، تكوف للصمت بلاغتو  (1998)الجاحظ،  الإشارة "
الذم بستلئ بو الدساحات الجمالية  ،كإلػاءاتو الدلالية، كيكوف الحرؼ الصامت عاشقا كمعشوقا كدليلا يفسر الفراغ 

الإسلامية التي زينت مدينة قرطبة كحواضر الأندلس، بل خالقا لدا تفيض بو من معتٌ كما يصدر عن التأكيل. لذذا لجأ 
التماس الحدكد القائمة بتُ الصورة كالكلمة، بتُ القصيدة كالأثر  وفي ضمن جدلية الصمت كالكلاـ إلذالفناف يزيد خل

 الدبتٌ كالدعتٌ مستعينا بالحرؼ الدخلٌق من الطتُ على ىيئة كائنات ناطقة بالدعتٌ لأف "الحركؼ كائنات لسلوقة، الفتٍ، بتُ
كىي حية كعاقلة. فكل حرؼ ىو في الواقع ذات مكلفة بالإذعاف كالطاعة لدن يدرؾ سرىا بالإضافة إلذ النطق كالكتابة 

كىذا ما خلق الانسجاـ بتُ قصيدة )الأندلس(  )شكر( و اللغة"لدن لػسنها، كبحسب إرادة البشر الذم خلقت لأجل
 ك)لوحة حركؼ الصمت(.
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 Letters of silence حركؼ الصمت ك الفراغ 

- María José Mures-  الشاعرة ماريا خوسي موراس:  
تستحضر الشاعرة ماريا خوسيو شخصية Que no me alejan) كي لا يبعدكني عنك  )في قصيدة              

كتستحضر عوالد قرطبة كمدينة الزىراء كأزىار البرتقاؿ كمواعيد  كلادة بنت الدستكفي أيقونة الشعر النسوم الأندلسي،
 الذم عبرت عنو كلادة ذات تاريخ قرطبي زاىر كىي تغازؿ ابن زيدكف: ، ىذا الشغفللهول لا تنتهي كشغف بالحياة

 لا أرل البتُ ينقضيبسرُّ الليالر 

 كىلا الصبر من رؽٌ التشوٌؽ معتقي

 سىقى اللَى أرضان قد غدت لك منزلان 

 بكلٌ سكوب ىاطل الوبل مغدؽً 
كرمزية الشخصيات العربية في القصيدة الإسبانية كحضورىا؛ كذكر كلادة أك ابن زيدكف أك ابن حزـ أك الدعتمد بن         

التي ضاعت كاندثرت في غياىب التاريخ، بل استعادة لزمن ، عباد أك عبد الربضن الداخل، ىو استعادة للهوية الدتشظية 
شعار، استحضار كشهود ناطقتُ على عبقرية العرب الذين شيدكا الوصل كزمن التسامح كزمن الحب الدسكوف في الأ
 إسبانيا، كأثثوا أفضيتها الثقافية بعبق الشعر كالجماؿ. 
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أك ، كالشاعرة ماريا خوسي براكؿ ىنا في ىذه القصيدة أف تستًجع من الذاكرة كل الدشاىد الجميلة التي عاشتها        
بدا جرفها الزمن بحتميتو إلذ جزر بعيدة موغلة في اللاشعور أين تعمل الشاعرة على التي عايشتها في بطن التاريخ، كالتي ر 

 استخراج ما لؽكن استًجاعو من التاريخ،  أك ما لؽكن أف بررره الكلمة الشعرية من قيود الزماف:  
 كي لا يبعدكني عنك،

 يا كلادة الصغتَة، 
 أحتاج من زىر برتقالك التي تزىر في آيار )مايو(

 فراغي. لدلء
 ... إف كاف علي الرحيل

 لا أريد كداعا
 دعهم لػملونتٍ إلذ الدقبرة

 لعل رمادم يستًيح  ىناؾ.
 لا أريد كداعا

 كيف أفصل نفسي عن بصالك؟
 أقوؿ لك كداعا،  يا مدينة الزىراء،

 كلساف حالر يقوؿ  
 أني أشيد  أنقاضي 

 (73، صفحة 2023)خلوفي، تنهدات قرطبة تربصة السعيد بولعسل،  للأسى اكأخلق أسس
سم  75/53على إيقاع ىذه القصيدة يغزؿ الفناف يزيد خلوفي لوحتو الدصاحبة كالتي أسماىا )حوار( من مقاس         

 .بيضاء من الجصٌ  مكتوبة بالحبر على الطتُ بنوعتُ من الكتابة الدتجاكرة، كبلونتُ لستلفتُ أبضر كأسود على خلفية
كالدقطع كما ىو ظاىر في اللوحة مقطع حوارم بتُ شخصيتتُ تارلؼيتتُ؛ يركم فيو أبو حياف التوحيدم للوزير ابن 
سعداف حرية الدناظرات التي تسود سوؽ الناسختُ )في بغداد(، إنو مشهد اللقاء بتُ العلماء كالفلاسفة كصانعي الورؽ 

اة كمن ثقافات كمعتقدات لستلفة. فهل كانت الأندلس بحواضرىا كذلك أرض التعايش الذين جاءكا من بصيع مناحي الحي
كالتسامح كملتقى الثقافات مثلما كانت بغداد ذات تاريخ؟ لغب عن ذلك الشاعر كالدفكر الدكسيكي أككثافيو باث في  

 -على عكس منافسيهم من الإلصليز كالفرنسيتُ كالذولنديتُ -( بقولو: " لقد ظل الإسباف كالبرتغاليوفزمن الغيوـكتابو )
العربية ما يزاؿ –برت سيطرة الإسلاـ لعدة قركف. لكن الحديث عن السيطرة فيو خداع ، لأف ازدىار الحضارة الإسبانية 
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ضا قركنا من التعايش الحميم...كمن الدستحيل أف نفهم يصيبنا بالدىشة حتى الآف، فتلك القركف من الدعارؾ كانت أي
كىذا ما  (2000)ابدبي،  تاريخ إسبانيا كتاريخ البرتغاؿ، فضلا عن الطابع الفريد بحق لثقافتهما إذا بذاىلنا ىذا الوضع"

 أرادت أف توحي بو اللوحة كىي تصاحب القصيدة.   

  
 حـــــوار 

(Converse - Dialogue) 
Encre sur argile 
75 x 53 cm 

 : الخاتمة
يأتي مشركع الفناف التشكيلي الجزائرم يزيد خلوفي الذم أطلق على مشركعو عنواف )تنهدات قرطبة(        

“Suspiros de Córdoba”,  كالذم ينتمي إلذ ما يسمى بالدشاريع الدتعددة التخصصاتproyectos 
multidisciplinares -  التي تقتضي ابتكار كسائل جديدة لإيصاؿ ، ليصنع لو مكانا في الخارطة الثقافية الدعاصرة

بناء تلقي بصالر  -كيزيد كاحد منهم-الفن كخلق بصالية مبنية على التجاكر كالتداخل، إذ  لا لؽكن كما يرل الكثتَكف 
قدـ التكنولوجي كسلطة الإشهار، كضمن سوؽ تنافسي يبحث عن حداثي ضمن ثقافة بصاىتَية سائدة بفعل شركط الت

الربح كالخسارة من خلاؿ إف صحٌ التعبتَ الاقتصار على ما يسمى بػػػػػ"أحادية الجنس الأدبي كالفتٍ" فحسب؛ أم لزاكلة 
التي تزيد من حظوظ ، التًكيج كالتقديم كالتموضع للجنس الأدبي كالفتٍ بعيدا عن علاقات التجاكر كالتحاكر بتُ الفنوف 

 الانتشار كالتلقي كالتموضع داخل ىذا النسق الثقافي الجديد. 
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