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 نحو تصور مستقبلي للمسرح المغاربي
 د/ أبٞد بزيو   

 1جػػػػػػامعة باتنة 
 

 مقدمة
ىب مباشرة إبٔ الفن، مع أف فإف اب٤عبُ يذ ،Théâtreعندما تطلق كلمة مسرح          

الكلمة يقصد بها أيضا البناية البٍ ترتبط بو، أم ذلك الفضاء الذم لو معمار ىندسي خاص، 
 كالذم يستوعب الفعل اب٤سرحي كيكوف مسرحا لو كلأحداثو، كمواقفو اب٤ختلفة.

 Theatrumلقد ارتبط الآف باب٤كاف حبٌ لقد بٞلب نفس الاسم، فكلمة (مسرح)       
بَؾ فيها الفن إبٔ جانب البناية، كيبقى الشيء الأساسي ىو الفن اب٤سرحي، كذلك على اعتبار يش

 كذلك خارج اب٤سارح، أم البنايات.أنو من اب٤مكن أف يعيش كينمو كيزدىر 
 المعمار المسرحي التقليدي

إبٔ كثبّ من إف اب٥ندسة اب٤عمارية البٍ عليها اب٤سارح اب٤غاربية كعموما العربية، لطاب٤ا تعرضت 
النقد بُ السنوات الأخبّة، كذلك نظرا ب٥ندستها البٍ بنيت كفق فهم خاص للفعل اب٤سرحي، كىو 

نتيجة –فهم ب٘اكزه الزمن، لذلك ظهرت دعوات لتغيبّ الفضاء اب٤سرحي، فكانت أف ظهرت 
لك أف اب٤قاىي اب٤سرحية، كمسارح اب١يب، كاب٤سارح الدائرية، كمسرح الشارع. فهل معبُ ذ-لذلك

التجارب اب٥ندسية  التقليدية  البٍ بنيت بُ اب٤غرب العربي إباف فبَة الاستعمار عاجزة عن استيعاب 
اب٤سرح اب٤غاربي اب٤عاصر باعتبار أف ىذا اب٤سرح لو مضموف جديد يستوجب فضاء جديدا قائما 

 على أسس مغايرة.
 إذف أسس اب٤سرح التقليدم؟ فما ىي -
 فرىا بُ الفضاء اب٤سرحي اب١ديد؟كما الشركط الواجب توا -
كما القواعد البٍ ينبغي أف نراعيها بُ بنائو، بٕيث تتماشى كاب٤ضموف الفكرم للئنساف  -

 اب٤غاربي، قواعد تساعد على بلورة الإبداع عوض خنقو؟ 
 كل ىذه التساؤلات كما يتفرع عنها بٙاكؿ ىذه اب٤قاربة الإجابة عنها إف شاء الله تعابٔ.
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 هندسة معمارية جديدة مسارح ب
إذا ما ألقينا نظرة على اب٤سارح العربية، فإننا ب٪دىا كلها بنيت كفق الأسلوب الإيطابٕ     

كىي –أم أنها قائمة على أساس الفصل ببْ شرطي الإبداع الفبِ كاب١مهور، كما أف اب٣شبة 
لفة كحفرة اب١وقة بٛثل اب١هة الوحيدة لو، فاب١دار الوبٮي كالستارات اب٤خت -فضاء الإبداع

كالكواليس قد اجتمعت كلها من أجل تأكيد القطيعة كتعميقها. كذلك ببْ اب٤بدع كاب٤لتقي، ببْ 
الآف كما كاف، ببْ الفن كالواقع، ببْ الوبٮي كاب٢قيقي. ىذه البناية ليست بريئة كل البراءة لأنها 

كل كفق أشكاؿ أدبية أك فنية ليست ب٦رد فضاء بٲكن أف بٛلؤ بو شيئا. إف اب٤ضموف غالبا ما يتش
بٲكن أف يوضع  يتشكل بشكل القالب الذم -إنو مثلو مثل أية مادة سائلة -أك معمارية ب٨تلفة

 بداخلو.

فعملية التشويو شيء  إف اب٤سرح الإيطابٕ يعوؽ الإبداع العربي كبٰولو من ب٦راه اب٢قيقي،    
ليس بُ  -ا بٰملو من تشكيلبت ىندسيةبٗ -لو كجود، سواء شعرنا بذلك أك بٓ نشعر. إف اب٤عمار

نهاية الأمر غبّ استجابة أمينة كب٨لصة ب٤ضموف فكرم خاص. إف اب٤سجد بالتأكيد بٱتلف عن 
موجود، كلكنو غبّ صادر عن اب٥ندسة. إف كجود  الكنيسة، ىذا شيء نعرفو جيدا، فالإختلبؼ

الصلبة ليست اعتقادا  فضاء رحب بُ اب٤ساجد شيء يسمح بٗمارسة الركوع كالسجود، أم أف
داخليا فقط، كإب٭ا ىي ب٩ارسة عملية، إنها ب٘اكب ببْ الداخل كاب٣ارج، ببْ النفس كاب١وارح، 
الشيء الذم يعكس بُ النهاية طبيعة الإسلبـ كدين يزاكج ببْ الإبٲاف كالعمل، ىذه اب٤زاكجة 

داخلي كيبقى على اب٤ستول ال–تفتقدىا الكنيسة حبْ تصطف الكراسي، كحيث يقع الفعل 
: قد جاءت متأثرة بشيئبْ -اب٢الية بهندستها اب٤عمارية-كإف اب٤سارح الايطالية -اب٣ارج ثابتا كساكنا

الكاثوليكية كاب٤لكية اب٤طلقة بُ أكركبا. كيتجلى تأثبّ الكنائس بُ الكراسي، كبُ تركيزىا ب٫و مكاف 
صر بُ التعاطف النفسي كاحد. كما يتجلى بُ اختصار رد الفعل لدل اب١مهور كجعلو ينح

 كالركحي، أم أف اب١مهور مطالب بشيئبْ اثنبْ فقط:

 أف يضحك بُ الكوميديا-1
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 بُ البَاجيديا -داخليا-كأف يبكي-2

ىنا فلب بٲكنو فعل أم شيء خارج ىذا النطاؽ. إنو ب٩نوع من أف يبَجم إحساسو  كمن
ىذا الشيء اب٤طلوب مستقبلب من الداخلي إبٔ فعل. كإذا كاف الأمر ىكذا فإننا نتساءؿ: ما ىو 

 اب٤سرح العربي؟ 

 بٲكن حصر الإجابة بُ نقطتبْ أساسيتبْ:

إحداث مسارح ذات ىندسة معمارية مغايرة، ىندسة تستجيب لركح الإنساف العربي -1
 كلواقعو التاربٱي كاب٢ضارم. كأف تكوف متصلة بٗفهومنا للمسرح، كىو مفهوـ مغاير.

كاب٤سرح كبناية كمبٌ كقع ىذاف كركزنا على الإبداع الفبِ التمييز ببْ اب٤سرح كفن -2
بالأساس، فإف اب٤سرح سيتحرر بالتأكيد. كىذا التمييز سيجعل اب٤سرح بٱرج من اب٤سرح، أم أف 
يكوف بُ الساحات العمومية كعلى أرضية اب٤آثر التاربٱية، كأف يكوف بُ الأسواؽ كالأحواش كبُ  

عض. فاب٤هم إذا ىو اللقاء؛ ىذا اللقاء الذم بٲكن أف يتم كل مكاف بٯمع الناس بعضهم إبٔ ب
 داخل فضاء كاسع؛ فضاء بٲكن أف يستوعب قضاياىم الوجودية كالإجتماعية.

 -مؤقتا–إف اب٤سارح الإيطالية قد بنيت على أسس مغايرة، كىي أسس بٲكن حصرىا       
 بُ الأسس اب١وىرية الآتية:

فيها مببِ على الوىم، كمن ىذا فقد كاف طبيعيا أف إف  الفعل اب٤سرحي  الأساس الأول:
بٙوؿ يصيب  -كما نعلم–تكوف اب٣شبة على شكل علبة، قائمة على أساس السحر، كالسحر 

ظاىر الأشياء بُ اب٣فاء. إنو التغبّ الذم بٲكن أف يتم من غبّ أف ندرؾ كيف تتم، كإف دكر 
 الستائر كالكواليس يتلخص بُ إخفاء ىذه العملية.

إف اب٤سارح الإيطالية بنيت كجهزت استجابة للمجتمع الإقطاعي الغربي.  ساس الثاني:الأ
كلأنها عبارة عن مقصورات للؤعياف كشرفات للموسرين كصغار التجار كأركقة عليا بعيدة –فهي 

تعكس التمايز الطبقي كتزكيو. ىذا بُ الوقت الذم نعلم أف اب٤سرح بُ  -خصصت لعامة الناس
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ث بُ جوىر الإنساف من حيث أنو إنساف أكلا، بٍ من حيث كوف أنو كائن الأساس فن يبح
اجتماعي يناضل من أجل بٙقيق العدالة كالكرامة كاب٢رية ككل القيم البٍ لا بٲكن أف بٙقق إنسانيتو 

داخل غلبؼ رجعي. إف الإبداع  -تقدميا–بدكنها. كإنو ب٤ن غبّ اب٤عقوؿ أف تقدـ  عملب 
كلا  كرة كجود فضاء مستقبلي أيضا. فضاء يساير الإبداع كلا بٱذلو، يتفقاب٤ستقبلي يتطلب بالضر 

 بٱتلف معو، مثل ما بٰدث ذلك الآف.

كقد خرجت –إف ىذه اب٤سارح مبنية على أساس ديبِ أك شبو ديبِ، فهي  الأساس الثالث:
عل عادت من جديد. لتدخل الكنائس اب٤سيحية، فهي بٙوؿ الف-من اب٤عابد الوثنية اليونانية

اب٤سرحي إبٔ نوع من القداس القائم على الإبٲاف الأعمى بٗيتافيزيقا اب٣شبة كذلك بُ الوقت الذم 
 لا كجود لشيء كراء اب٣شبة، لا شيء غبّ ب٦موعة من اب٤مثلبْ الذين نعرفهم كنعايشهم.

إف اب٤سرح اب٢ديث لا بد أف يقوـ على أساس اجتماعي ب٧ضر، أم أنو لا بٲكن أف    
 لقاء يتم داخل المجتمع للتعببّ اب١ماعي عن القضايا العامة. ؛لقاء إنسانيايكوف إلا 

كب٤ا كاف اب٤سرح لقاء بُ جوىره، فقد كاف لا بد للبناية أف توفر جو ىذا اللقاء، كأف     
تهيء شركطو كمتطلباتو اب٤ختلفة. كأكؿ ىذه الشركط يكمن بُ ردـ كل ىوة تباعد ببْ الناس، 

 يدفع أكثر كمن يدفع أقل.كبٛيز فيهم ببْ من 

أما الشرط الثاني فيمكن بٙرير اب٤سرح من اب٣شبة، كجعل الأحداث كاب٤واقف تتفجر      
ببْ الناس بٛاما كما بٰدث بُ الواقع، حيث لا شيء يبعدنا ب٩ا نراه. إف ما بٰدث بُ اب٤سرح ليس 

ىم علبقات إنسانية. الشيء كبٮا كإب٭ا ىو حقيقة ب٘سدىا ب٦موعة من اب٤مثلبْ الذين تربطنا كإيا
الذم يبعدنا عن فعل التفرج. كذلك لأف اب٣شبة ىي استمرار للصالة، إنها مرآتنا لا أحد بٲكن أف 

فإذا كنا بُ  -داخليا كخارجيا-يكتفي بالتفرج على حياتو، كذلك عوض أف بٰياىا كما ىي
عي، كما نراه ليس أكثر من السينما ب٫تفظ بٗسافات كببّة بيننا كببْ ما نراه، فإف ذلك شيء طبي

 صور فقط، كلكن ما نراه بُ اب٤سرح فإف الأمر بٱتلف جذريا.
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السينما صور، كالصور لا بٲكن أف بٚاطب أكثر من العبْ. أما بُ اب٤سرح فإنو حياة،    
كمن طبيعة اب٢ياة أف تعيشها ابتداء من اب٢واس كانتهاء إبٔ ما كراءىا. كبهذا كاف لا بد من أف 

دار الوبٮي ببْ اب٣شبة كالصالة. فالإبداع ليس عملية سحرية، كإب٭ا ىو نشاط اجتماعي يسقط اب١
بالأساس، كاب٤مثل ليس كاىنا كلا ساحرا، كإب٭ا ىو عامل داخل مؤسسة اب٤سرح، عامل يشتغل 

 بعضلبتو كبقلبو كبفكره كنفسو كركحو.

رل، كمن زمن إبٔ آخر، ىو أف مفهوـ اب٤سرح بٱتلف دائما من أمة إبٔ أخ الأساس الرابع:
قد تسرب إليهم من خلبؿ قناتبْ اثنتبْ، قناة اليوناف  -ىو مفهوـ خاص -كأف اب٤فهوـ الغربي

كقناة اللبتبْ. كبٲكن أف ب٫صل على ىذا اب٤فهوـ من خلبؿ البحث بُ مدلوؿ كلمة مسرح. يقوؿ 
كلمة قد جاءت من ال Théâtreبأف كلمة مسرح  André Veinstein"أندريو فنشتاين"

فيقوؿ  Jean Duvignaudكالبٍ تفيد (الرؤية). أما "جاف ديفينو"  Theatronاليونانية 
بأف كلمة مسرح تعبِ الرؤية. كانطلبقا من ىذا التحديد يكوف اب٤سرح بُ العرؼ اليوناني ىو 
الشيء الذم يرل داخل زمن ب٧دد، كداخل فضاء ب٧دد أيضا، كذلك بواسطة ب٦موعة من 

ة اب٤ختلفة، فالتأكيد على حاسة البصر ىو ما جعل اللقاء اب٤سرحي قائما على التظاىرات الفني
التفرج،  كلذا كاف كلا بد أف تسجن الأحداث داخل صندكؽ سحرم يسمى اب٣شبة. أما اب٤سرح 
العربي فيقوـ على أساس مفهوـ آخر مغاير كىو أف اب٤سرح احتفاؿ بالأساس، كالإحتفاؿ بُ 

تقع داخل زمن كمكاف ب٧ددين كتعبر عن ذاتها من خلبؿ ب٦موعة من حقيقتو تظاىرة اجتماعية 
 ).-التعببّ بالإشارة-التعببّ اب١سدم-الرقص-الغناء-الأدكات التعببّية اب٤ختلفة (الشعر

تعببّ عن اب٢ياة داخل اب١ماعة؛ كالتعببّ بٗساعدة  -ىو بُ ذات الوقت-إف الإحتفاؿ   
ذا كاف لا بد للفضاء  الذم بٲكن أف يستوعب اب٢فل اب١ماعة كذلك عن القضايا اب١ماعية. كبه

قريبا من اب٤سجد كليس من الكنيسة، كذلك لأف اب٤ساجد ليست دكرا للعبادة فقط، كإب٭ا ىي 
أمكنة للتجمع الإنساني كذلك، فهي جامعات للعلم كالفقو، كما أنها كانت دائما مركزا للكثبّ 

ت حبٌ ىذه الفرؽ للمسجد فسمي أعضاؤىا من الفرؽ الفكرية كفرؽ التصوؼ، كلقد انتسب
باب٤سجديبْ، كما أف اب٤سجد كاف دائما منطلقا للقاءات الإجتماعية (قراءة الفابٙة بُ الزكاج). 
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كبهذا كاف لابد أف يراعى بُ بناء اب٤سارح مستقبلب أف الصالة لا تببُ للمتفرجبْ فقط كلكن الأكبٔ 
تغيبّ بُ الكراسي اب٤صطفة انطلبقا من طبيعة العمارة  ببنائها ىم اب٤شاركوف ، كبهذا بٲكن إحداث

تقاـ بُ الساحات  -كما تزاؿ-العربية، كمن طبيعة بعض أنواع الفرجة العربية، كالبٍ كانت
 العمومية، كذلك بٕضور اب١ميع كبٗشاركة اب١ميع.

إف بناء مسارح جديدة بُ اب٤غرب العربي لا بٲكن أف يكوف إلا على أسس مغايرة،     
سس تراعي مفهوـ اب٢فل لدل الإنساف العربي، كتراعي طبيعتو كفلسفتو، فاب٤عماريوف العرب أ

كلكن بُ -لأف الأشكاؿ ظلبؿ كما رأينا -ليس بُ الأشكاؿ اب٥ندسية فقط-مطالبوف بالبحث
اب٤ضموف الفكرم للئنساف العربي. كمبٌ فعلوا ذلك فإنهم سيهتدكف إبٔ مسارح مغايرة تساعد على 

بداع عوض أف تعمل على خنقو، كما ىو الشأف حاليا. كحبٌ تببُ تلك اب٤سارح، فإنو بلورة الإ
اب٤سرحي اب١زائرم عبد القادر علولة بُ اب٣ركج بٗسرحياتو من اب٢يز  بٲكن الإستفادة من ب٘ربة 

اب٤كاني اب٤غلق (البناية اب٤سرحية) لتقدبٲها بُ الفضاء الرحب، حيث راح يؤسس عركضو اب٤سرحية 
ا عن الأفضية اب٤غلقة، فاتصل بالفلبحبْ كالفئات الشعبية، كحاكؿ أف يشركهم بُ الفعل بعيد

اب٤سرحي عن طريق الإقبَاب من مشاغلهم اليومية، بٕثا عن مواضعات بٝالية جديدة كفيلة بإبراز 
الذات العربية الفنية. كخضع بُ ىذا اب٤ضمار لفضاء اب٢لقة الذم يستلزـ فضاء رحبا، علبكة على 

ستفادتو من ب٘ارب مسرحية غربية بٛردت على العلبة الإيطالية، كقدمت فرجاتها بُ الفضاء العاـ ا
 Antoninب٣لق التواصل اب٢ميم ببْ صانع الفرجة كاب١مهور، كما ىو الشأف "لأنطوناف أرطو" 

Artaud الذم ىجر اب٤سارح اب٤بنية على الطريقة الإيطالية. كقد خصص "أرطو" ب٥ذا الأمر فقرة 
((سنلغي  حبْ أعلن:Théâtre de la cruautéمهمة من البياف الأكؿ ب٤سرح القسوة 

الأحداث خشبة اب٤سرح كالصالة كنستبدب٥ما بٗكاف كاحد بلب حواجز من أم نوع، يصبح مسرح 
ذاتو، كنعيد الإتصاؿ اب٤باشر ببْ اب٤تفرج كالعرض، كاب٤مثل كاب٤تفرج، نظرا لأف اب٤تفرج الذم كضع 
كسط الأحداث، ب٧اط بها متأثر أيضا بها. ككضع اب٤تفرج ىذا ناتج عن شكل البهو (الصالة) 

لفبِ الغربي، من ذاتو)). كعلى اب٤سار نفسو سار اب٤غربي الطيب الصديقي الذم بٛرد على التقليد ا
خلبؿ تقدنً عركض مسرحية بُ ساحات عمومية، كبُ حدائق كبرل بٗراكش، كالصويرة، كالرباط، 

http://fr.wikipedia.org/wiki/Th%C3%A9%C3%A2tre_de_la_cruaut%C3%A9
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كالدار البيضاء بغية كصل اب٤مارسة اب٤سرحية باب٢ياة، حبٌ يصبّ الفن اب٤سرحي شيئا مألوفا عند 
 الناس، كمن ىنا جاءت فكرة تسمية فرقتو بٗسرح الناس.

رج اب٤سارح، ىو بٙويلو من دكاف ثابت كدار لبيع الإبداع الفبِ كالفكرم إف إقامة اب٤سارح خا
إبٔ أسواؽ كمواسم كمهرجانات سنوية، أسواؽ تكوف قريبة الشبو بسوؽ عكاظ كسوؽ اب٤ربد، 
حيث تصبح الثقافة شيئا داخلب بُ نسيج اب٢ياة اليومية، كليست شيئا طارئا كغريبا كما ىو الشأف 

ل ىندسي خاص، لا يتقيد بٗواضعات القاعة الإيطالية بٕثا عن علبقة الآف. إنو افبَاض لشك
انسجاما مع اعتبار اب٤سرح عيدا بٝاعيا يرتبط بالساحات كالأسواؽ  ،بٞيمية ببْ اب٤مثل كاب٤تلقي

كاب٤واسم. يقوؿ اب٤سرحي اب٤غربي عبد الكرنً برشيد كاشفا ىذا اب٤عطى:((فإذا كاف الإنساف 
ى إبٔ إلغاء اب٤نصة الإيطالية فلؤنو قد أقامها بُ يوـ من الأياـ، أما بالنسبة الأكركبي/الأمريكي يسع

للمسرح العربي فإف الأمر بٱتلف، فنحن بٓ نضع كلا شبو منصة، كلذلك فقد أمكننا أف نقوؿ: ما 
حاجتنا لإلغاء شيء ليس لو كجود أصلب؟ لقد أقمنا احتفالاتنا الشعبية بُ العراء ببْ الناس، 

 الساحات كالأسواؽ كالسرادؽ كاب٣ياـ كبُ اب٤قاىي الشعبية. لقد كاف مسرحنا دائما أقمناىا بُ
 خارج اب٤سرح، كىذا ىو نفس ما يريده اب٤سرح اب٢ديث، أم التحرر من بناية بالية عتيقة)).

 -عمليا–كرغم إب٢اح اب٤سرحيبْ اب٤غاربة على رفض اب٣شبة الإيطالية، فإنهم بٓ يستطيعوا   
ركضهم بُ الساحات كالأسواؽ كالشوارع. كلا يتعلق ىنا بإحدل العوائق الأساسية أف يقدموا ع

لتبلور ب٩ارسة ب٘ريبية صحيحة كمتطورة. كما لا يتعلق الأمر بٗجرد صيحة بُ كاد كنفخة بُ رماد، 
ما دامت الآفاؽ الإنتظارية للمتلقبْ بٓ تتغبّ، لأنو إذا كانت العمارة اب٤سرحية بٚضع لنظاـ اب٤سرح 
الغربي، كىو ما يتعارض مع الفضاء العاـ الذم يضعو اب٤سرحيوف اب٤غاربة بُ ب٨يلتهم الدرامية، فإف 
للمسألة أسبابا تتصل باب٥اجس السياسي كالأمبِ بُ اب٤غرب العربي، حيث تغيب اب٢رية كتتقلص 

ل مساحة الإنفتاح الدبٲقراطي. كمن ىنا نزكع الأنظمة ب٫و حصر الفعل اب٤سرحي كخنقو داخ
سياج الأفضية اب٤غلقة، إلا إذا كانت العركض اب٤سرحية تتخذ طابعا فلكلوريا، أك فرجة ب٦انية 

 مبَفة، أك بوقا دعائيا للسلطة.
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 خاتمة

 -عند الضركرة–إف اب٤غرب العربي بٲلك مآثر تاربٱية مهمة، كىي مآثر بٲكن أف تتحوؿ    
ء نتوجو إليو كل سنة، من أجل اللقاء إبٔ فضاء رحب للئبداع اب٤سرحي كللتجمع الإنساني، فضا

مهما –أكلا بٍ من أجل طرح القضايا كالتعببّ عنها. كل ذلك بُ إطار من اب٢رية لأف اب٤سرح 
فإنو لن يكوف بُ نهاية الأمر إلا على ىذا الشكل، إنو التعببّ اب٢ر -اجتهدنا بُ إعطاء تعاريف لو
 للئنساف اب٢ر بُ المجتمع اب٢ر.
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