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 Historique ـيـة:الـتـاريـخ

Bernard Gros " برنارد غرو " 
 زبادية محمد لخضر   أ.د/

 جامعة باتنة / الجزائر
 

كل كاحد لا بٰمل مشػعل اب٤عرفة إلا "
 "لػفتػرة قصيػرة حبٌ تػأبٌ مرحلػة قػادمػة

G.G. Jung ."ج،ج، جونغ" 
  

ن بُ حقيقة الأمر أف إف التساؤؿ عن الأدب بفضوؿ شامل ليس بالتأكيد علبمة نهاية قرف؛ لك
رؤانا اب٢الية ب٥ذه اب٤غامرة الطويلة للفكر الإنساني تتجلى بُ مستويات أخرل بٖلبؼ مستويات 

 التاريخ التقليدم للؤدب.
" ركلاند بارث " كاحدا من الأكائل بُ فرنسا الذم  (Roland Barthes)كيعد  

ة على ىذه اب٢الة البٍ تبدك بُ اقبَح >> أخبّا بأف نتعرؼ على اب٢الة اب٣اصة للؤدب<< علبك 
اب٤فارقة<<: فالأدب ىو ب٦موعة من الأشياء ك القواعد التقنية ك اب٤ؤلفات البٍ تبدك كظيفتها بُ 
الاقتصاد العاـ لمجتمعنا ك بٙديد العمل على مراقبة الذات مع اتباع ىذه اب٢ركة لا بد أف يكوف 

 (Racine)م بٯعلو يتطرؽ إبٔ الناقد ذاتو متفردا بتسجيل ىذا الرىاف اب٢تمي الذ
 "راسبْ"بطريقة أكبأخرل؛ ك الذم يعد أيضا جزءا من الأدب  منذ سنبْ سلفت تناكؿ

(Northrop Frye)  >>نور ثركب فرم" بُ مقدمة جدلية لكتابو: >> دراسة النقد"
(Anatomie de la critique)  إذ بٛبُ بأف يصبح النقد علما  ؛1957الصادر سنة

مصمم، ك كأنو بهذه النظرة الشمولية يشبو نظاما لامنتهيا ، كما ب٪ده يرفض للؤدب أم أدب 
فكرة القاعدة الزمنية مثل اب٤بدأ الوحيد اب٤نسق لمجموع الأعماؿ الأدبية اب٤كتشفة ب٢د الآف كعدـ 
كجود مبدأ آخر منسق غبّ قابل للمناقشة؛ بٕيث يقودنا للتخلي عن كل حرية منظمة لركابط 

، ك لتبَؾ ب٥م الاستقلبلية اب٤طلقة بُ عملية القراءة كالكتابة، ىذه الركاية ليس ب٥ا إذا السعة اب٢الية
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: كيف أف قرنا كاحدا من الكتابة يضع بُ اب٢سباف  غبّ ابراز حقيقة التساؤؿ التابٕ موضوعا آخر
-كل الوظائف الأدبية؟ ك تسمح بُ المجموع لكل قارئ ذم ثقافة جيدة، مع ب٧اكلة الإجابة

عن ىذا السؤاؿ الدائم >> ما ىو الأدب؟ << من" أرسطو" إبٔ "ملبرمي" كونو مثل  -اب٢ظي
اب٢ضارة الوحيدة البٍ تعد صدل لتلك اب٤عارضات أك المحاذير حياؿ جدلية الأدب الذم يبدك 

، كأكاذيبهم، كأفعاب٥م، بر ىذه القركف نقل الرجل أحلبمهمبوصفو بديلب للحرية أكالضغوطات ك ع
إزاء ىذا الأمر تبدك بُ أف تلك الثقة الطويلة لاستعماؿ  -أك مثلما قالوا  -، فاب٢قيقةأك رغباتهم

الكلمات لاستجلبء التنقيط للدقائق السوداء أك اب٤نبّة، كىنا نتساءؿ: ىل استطاعوا ترتيب مادمر 
وف بالرجوع إبٔ قدراتهم لتقييم بلبغتهم؟، ك بُ نفس الوقت عن طريق الظاىرة البٍ تثبت كيف تك

للفعل كظيفة  -بٙديدا -اب٢ياة كلمة مثل ما ىي متفاعل معها ، كما كجدناىم أيضا قد نسبوا
 تتسم بالتقليد.

" أرسطو " بُ كتابو (فن الشعر) قد عرؼ عموما الفنوف بأنها )  ( Aristoteك ب٪د 
 ب٧اكاة للطبيعة >>من حيث الإيقاع، ك النطق، ك اللحن<<، كقد قاـ "أرسطو" يتسوية نظاـ
أك بنيات الأعماؿ الأدبية البٍ تعتمد على الواقع، كلأكثر من ألفي سنة زاعمة بأنها سجلت بُ 
إطار عقلبني مفهوما للؤدب كلقد اتفق على أف قدرة تقييم العابٓ ليس باب٤همة البسيطة، فهي  

 كالإنساف الذم يتعدل بُ اب٢قيقة إبٔ نوع من التوازف النظرم.
الإنساف بُ مسيس اب٢اجة إبٔ مضاعفة حياتو بالكتابة، ك  كمن خلبؿ ىذا اب٤نظور ب٪د 

الواضح أف الأعماؿ الأدبية منذ زمن بعيد كونت نوعا من الوجود اب٤فتعل الذم احتفظت بو 
دم أك الورؽ  الذاكرة مستخدمة كسائل ب٨تلفة كالكتابة على اب٢جارة، أك العظاـ، أك أكراؽ البرى

 اب٤سقوؿ.
ملبيبْ من الساعات البٍ قضاىا الإنساف بوصفو مفكرا أك كىذا اب١هد تبدل بُ عدة  

متخيلب معتمدا على اب٤ونولوج أك اب٢وار، فكل ىذه الأشياء كانت باعثا على كجود أسطورة 
مصدرىا الإنساف كالآب٥ة، كعندئذ ظهر الأدب بوصفو كاشفا ب٤ا ىو خفي كمستفهما عن الإلو، 

عن الآخر ، كبعبارة أخرل نقوؿ عن ىذا الإنساف إنو أك كأنو كسيلة بٰتاجها الإنساف بُ البحث 
 مسبّ، كلا بٚرج مقاصده، كشكوكو ك كذلك ملذاتو اب٢سية كب٩تلكاتو عن ىذا النطاؽ.
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على الكوكب الأرضي، إلا أنو يطمح  -الإنساف –فعلى  الرغم من كجود ىذا الكائن  
اضرة ىي الأخرل بُ أمس  اب٢اجة دكما إبٔ اب٢اضرة الإب٥ية البٍ لا بٚتلف عن كوكبو، كىذه اب٢

 إبٔ الرجل كما ىم بُ حاجة إليها.
 (Iliade) / شدكف >>الإلياذة<< أك>>الأكديسة<<ككاف الشعراء ين   

(L’odyssée)  ببْ يدم اليونانيبْ الذين كانوا يعتبركنها كأنها عابٓ متمم بوصفها أداة يتم
ىي ذلك اب١سر اب٤وثوؽ فيو للوصوؿ إبٔ بفضلها التحقق من كجود نظاـ مريح ب٥ذا العابٓ أك 

، كما أنها تعد كسيلة لكل نشاط عقلي لأنها تعلي من شأف الضمبّ اب٣اضع  اب٤صبّ المحتوـ
 للظركؼ اب٢ضارية، البٍ كانت صدل لصخب العاب٤بْ الكببّ ك الصغبّ.

ن كوني كب٩ا ب٘در الإشارة إليو أف الكتابة كانت منذ زمن بعيد تقوـ بدكر فعاؿ ككأنها ب٢ 
ليس فيو نشاز؛ ك على أية حاؿ فإف ىذا اب٤وقف يلخص طبيعة الإنساف اب٤زدكجة،فهذا اب٢يواف 
الذم يعيش بُ نفس الوقت بُ عاب٤بْ: العابٓ اب٤رئي، ك العابٓ العقلي ؛إذ يعمل على مزجهما 

 بعاب٤ي اب٤كاني كالزماني.
خوصو بُ مكاف بعيد كاب٢قيقة اب٤رسومة بدقة أننا ب٪د الكاتب يضع كل كاحد من ش

) " دكف   (Don Quichotteالواقع الطوباكم اب٤اثل لديو؛ حيث تتجلى المجازفة مثل  عن
" أكجوستبْ مولنس"  كحينئذ يقوـ الأدب بدكر  Augustin Meaulnes) ( كيشوت"، أك

 .كدكت""جاف ر  (Jean Roudaut )>> اب٤نظم للعابٓ الدنيوم<< كما يقوؿ: 
تلك >> الذخبّة القيمة  يصبح الأدب متمثلب بُك بُ ظل ىذا التصور  
"فينيي"  يصف اب٢جارة الثمينة بطريقة غبّ معتادة ، ساعيا من ) (Vigny؛إذ كافللفكر<<

كراء ذلك إبٔ مد الثقة الدينية اب٤تعلقة بركح القدس، ك اضعا بُ مكانها العقل اب٣الص أم أف ىذه 
صرة البٍ ب٘عل الأدب ارسالا، اتصالا كاستقبالا؛ لأنو الأزمنة البٍ تسبق ب٧اكلتنا التنويرية اب٤عا

" سيمونو" بقوة بُ ب٧اضرتو البٌ>> لازمت  (Simenon)مستمد من القلق الذم أشار إليو 
التمهيد إبٔ أعمالو الكاملة << فالألفاظ تعد ب٫وتا صافية تتظافر فيما بينها مثلما قاؿ" فينيي": 

<< فهذه الألفاظ بٚضع إبٔ الصور البيانية بقدر ما عن >> اب٢ياة البٍ تبَاءل بُ الشعور
بٚضع إبٔ الأبنية العقلية البٍ تزعم بأنها بُ الدلالات البٍ ينطلق منها القارئ أك الدلالات البٍ 

 يصل إليها ؛حيث إف أم شك بُ سلبمة الأسلوب بٱفي تعدد اب٤عاني للغة.
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بادية للمؤرخ لكن الكل بٲر  ك الواضح أف الصيغ الشفوية كأخطاؤىا ك مقاصدىا كلها 
ككأف الكتابة نفسها بٓ تطرح قط للمناقشة، فالأدب بُ تصميمو يشبو خطابا مدكنا أك قصيدة 
غنائية؛فهو متذبذب يبتدأ باب٤عقوؿ ك ينتهي باللآمعقوؿ حبٌ يصبح مولودا جديدا كبذلك تكوف 

تبرز قدرات أخرل عقلية الكاتب على الصفحة معبرة عن مشاركة بٝعية، ك بُ ظل العلم 
 للتلبقي.

كمن اب٤عركؼ أف اب٤رحلة الكلبسيكية كانت تؤمن بالعقل بوصفو شعارا لرسالة تعليمية  
كاف بارزا بُ القرف السابع عشر، ك   -الذم كاف يؤمن بسيادة القلب -دكف فن، كىذا الضرب 

ية؛حيث جعل حدا  استمر على ىذا النحو إبٔ أف ظهر القرف الثامن عشر اب٤تسم بالوضعية اب٤نطق
للجانب العاطفي، كعندىا اندثر اب٤ذىب الطبيعي ك على إثره ظهر توسع ىائل بُ علم البلبغة 

 الذم انبثقت منو تقريبا كل الآداب اب٢ديثة.
" ملبرمي " الذم ساكره الشك حياؿ   (Mallarmé)بُ ىذا اب٤نحى ننتقل إبٔ 

من فعل كفق الفكرة البٍ نرتضيها كنتج عن ىذا  الأفكار كالصور البٍ تدعي بأنها تدكف ما نقوـ بو
 التصور أزمة أدبية بُ نهاية القرف التاسع عشر.

" ديونيسوس"  الذم  (Dionysos)ك بُ ظل ىذه الازدكاجية اتضح لنا أف اب٤ذىب  
 "يوربيد"بُ مسرحية >> الشرياف<< ب٪د "ديونيسوس" ىو اب٤نتصر. (Eurpide )خلده 

ظ بأف الفناف بوصفو مبَبٝا للقاموس اب١معي، ك بوصفو مبدعا ككفق ىذا اب٤فهوـ نلح 
لبَابط مفسر، بٱلق بٝودية شعرية نابعة من شيء ما ككأنها عقلية بٚيلية تطالب بالقسوة الفردية 
القادرة على الإشارة بالتماثل أك كما يقاؿ "إنها التطابق"* ؛بٕيث تنتقل من الثقافة إبٔ العبادة 

" باخوس"  ك يبَاءل لنا أف  التهوس الذم  (Bacchaute) رمح كمن ضفر فبٍ بٝيل إبٔ
  (Lautrémont)" ىولدرلبْ" أك   (Hölderlin)مثل : -استحوذ على بعػض الكتاب 

جعلنا نشاىد   –" ملبرمي"(Mallarmé)"رامبو"  أك (Rimbaud ) لوبً"ربٲونت"  ،
كتابة جديدة، ك إبٔ ذلك التحرر الذم تفجرا ىائلب بُ علم البلبغة التقليدية الذم أدل إبٔ نشأة  

مكننا من تقدير علم الدلالة، ك النظر إبٔ الفارؽ الذم كاف يفصل ببْ النثر ك الشعر ب٪ده قد 
 تلبشى لكن الكتابة تلح على استقلبب٥ا.
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كإذا ما كلينا كجوىنا شطر ثنائية القطع أك اب٢ذؼ فنجد خبّ من بٲثلها عند الأب٤اف  
(Hölderlin)  لبْ" ، أما عند الفرنسيبْ فقد كاف بٲثلها الشاعر "ملبرمي"كلا بٲكن "ىولدر

بٙديد اب٤كاف بالضبط إلا أف القياـ بهذا العمل ضركرم، كبٓ يعد الأدب يعرؼ بأنو نشاط لصانع 
" ىيجو" من قبل قد قدـ بعض الأبعاد  (Hugo)ماىر كب٥ذا بٚلى عن التمويو البياني، ككاف 

رمي" بٙديدا بٓ يعد الأدب يرجح المجاؿ اب٤عربُ بقدر ما أصبح يرجح الفزيائية، كلكن مع "ملب
 المجاؿ الإبٰائي؛ك ب٘لى ذلك فيما كتبو "جاف ركدكت":

>> إف أصداء الثقافة بُ الغرب قد عملت على تفكيك اب٤قدس ك بٓ تبَؾ إلا الأدب بوصفو 
ذكره فهو بُ حقيقة الأمر ضامن للعابٓ الدنيوم، ك إذا كاف العابٓ بُ الأصل يبدك منفصلب عن ج

بٰمل بعدا دينيا ،ك بٗا أنو  لا يقبل اب١دؿ فإف الأدب يعبُ بالعابٓ، كمن بٍ تصبح كظيفتو لا 
،كمنذ أف افبَست الثقافة اب٤قدس أم العابٓ الآخر،كىذا اب٣بّ  تتجاكز أف تكوف إلا تغبّا بُ اب٤فهوـ

ذم ينتمي إليو ليس لو تعببّ آخر سول قد بعث من جديد بُ ىذه اب٢ياة كىذا التباعد للعابٓ ال
  .الأدب<<
ك بُ ثنايا ىذا التصور اب١ديد استطاع الشاعر أف يتبوأ الصدارة لأنو يتوفر على قدرات  

 -تأىلو لكي يكوف اب٤عبر اب٢قيقي عما يدكر بُ داخلو كذلك بُ مواجهة ب٪م الأدب الأكبر
ىرة النرجس على صفحات بيضاء، ىذا ك اب٤عبر عن فضاء آخر غبّ معركؼ ، مبرزا كز  -اب٣صم

من جهة ك من جهة أخرل فالقارئ مستهزلء بكل النظاـ الذم يشكل الوجود كما ببْ ذلك  
(Maurice Blanchot) "موريس بلبنكو" الذم تتلمذ على يدم " ملبرمي"  

كجد  قائلب:>>فقراءة القصيدة ىي القصيدة نفسها البٍ ب٘لي الثراء أثناء القراءة << كىكذا ما
الأدب إلا ليعبر عن ذاتو ؛ لأنو بٰتوم على بعض اب٣بّات الصافية، لكنها عقيمة؛كوف بريقها 

"ىولدرلبْ" فهذا الأدب لا بٲتلك إجابة عن اب٤شكلة بل ىو  (Hölderlin)يشبو بريق جواىر 
بُ حد ذاتو يشكل مشكلة لأنو يعطل كظائفو الإرشادية، ك كذلك القارئ >>لا يضيف جديدا 

 احتوتو الكتب ، كإب٭ا يركز بُ بداية الأمر على مثالب كل كاتب<< .ب٤ا 
ك اب٣لبصة أننا ننتقل من الأسلوب بوصفو أداة إبٔ اللغة كونها نظاـ شعرم  

فردم؛فالأدب اليوـ يركز على اب٤ؤلف الذم ابتكره كما يرتكز على اب٤تلقي الذم يستقبلو كىذا 
لفية الأخبّة، ك يبدك أف ىذا التحوؿ بُ كظائف الأدب البٍ التغبّ بُ ااب٤عنيبْ يعد مغامرة بُ الأ
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ظهرت بُ العشرين سنة الأخبّة من القرف التاسع عشر تعبر بُ نفس الوقت عن الفخر ك خيبة 
 الأمل.

ك اب٤لبحظ أف ىذا اب١دؿ كلو قد أكصل أصحابو إبٔ التخلي عن اب٤اضوية بالأعماؿ  
 (Mallarmé)يارية اب٤اضوية ،ك بُ مقابل ذلك ب٪د أدب الركائية الوصفية البٍ كانت تتسم باب٤ع

" ملبرمي" قد اىتم بالتفرد ك اب٤ستحيل >> كىذا التوجو يعد صدمة<< غبّ أف موت الشاعر 
قد قلل من ىذا الطموح يهدؼ إليو، كبعد ىذا الغوص بُ اب٤بهم حبٌ ك إف كاف ىذا اب٤بهم نفسو 

للتبْ حاكلتا أف تفرضا نوعا من الكتابة الفضة مطبقة أحد ب٦ددا للثورتبْ "الدادية" ك"السريالية" ا
اب٤بادئ البٍ بٓ تظهر بٔلبء إلا مؤخرا بواسطة أحد دارسي السلبلات القائلبْ بأف:>> اللغة تعبر 

 عن حكمة انسانية ب٥ا حجمها كإف كاف الإنساف لا يعرفها<< .
ـ بو ىذا الأخبّ يبدك لو أنو إف الأدب بُ العصر اب٢ديث بدأ مع "ملبرمي" كمن يتأمل ما قا

؛  ك إف كنا لا نشك "  رامبو "بٓ يبق منو إلا تلك الطريقة القيمة البٍ ابٚذىا ب٭وذجا بُ دراسة 
بُ  أف "ملبرمي "  قد غبّ بُ الإب٘اه اب٤شار إليو ؛ غبّ أنو بوعيو ب٤ا تقوـ بو اللغة من خداع فسح 

 و أف يبتكر لغة خاصة بو.المجاؿ للشاعر؛ لأنو رأل أف ىذا الأخبّ من حق
بُ حبْ تطرؽ "رامبو" إبٔ مشاكل علم البلبغة ، كعلم الأخلبؽ، ككذلك علم  

 (Barrès )"زكلا" حاكؿ أف يرفع ما يسمى بالأدب الإجتماعي، أما  (Zola)السياسة ، بينما 
ن مهتما " باراس " فكانت اىنماماتو منصبة على تقييم الفرد ثانية ، بيد أف  " ملبرمي " بٓ يك

بالعمل بقدر اىتمامو باللسانيات لأنو كاف بٰلم بكلية شاعرية كىو بُ ىذا الإب٘اه يشبو إبٔ حد 
 ما ما يقوـ بو الفلبسفة.

ك اب٤لبحظ أف" ملبرمي" كاف >>بٱلط ببْ القوؿ كما ينتظر منو، أم الكتاب،  
م كحدىم بأف>> الشعراء  ى  -كما يقوؿ " ىولدرلبْ "  -كعرضو<< لأنو كاف مقتنعا

القادركف على ابراز ما بُ داخلهم <<؛ لأف الفن كما يبدك لو يعد كسيلة تشرح الواقع عن طريق 
 سحر الكلمات.

كمن اب٤عركؼ أف اب٤فهوـ الأدبي قبل " ملبرمي " كاف ينطلق من الواقع أك الأشياء اب٣اصة 
ات الكلبسيكية عن التيار  -ك بغض النظر -بالآخر اب٤كبوتة بُ ب٨يلة الأديب كلكن بعده

 الركمانسية ك الطبيعية ك البٍ مازالت تستغل الأدب ليبقى متعلقا باب٤عاني.
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" كرايوني " بُ اب٤سرح >> الراقصة ليست ب٦رد امرأة  (Crayonné ) كما يوضح 
ترقص لأغراض معينة، فهي ليست امرأة كلكنها ب٦از معبر عن صورتنا ، القاطعة الزىرة ...إبْ ، 

 ترقص من أجل بٙقيق معجزة ؛ أك بٗعبُ آخر أنها لا تتحمس لكتابة صامتة ك ما كىذه اب٤رأة لا
يقصد إليو من الفقرات البٍ تأبٌ بُ شكل نثر حوارم، فهي تشبو الوصف لتعبر أثناء الكتابة عن 

 قصيدة منفصلة بٛاما عن ركح الكاتب << .
ن الإبٲاء.كتبدل ىذا الإب٘اه فهذه اب٤عاني رغم ما يكتنفها من ليبٍس إلا أنها أكثر ابٰاء م

بشكل كاضح بُ أحد اب٤شاىد اب٤سخرة للمسرح؛ كىكذا يبدك الابتكار من لفظة إبٔ 
أخرل>>فعن طريق التنافر تستبدؿ الرؤيا اب٤تعلقة بالأحاسيس ك اب٤شاعر شرارة على صخرة  

 اب٣لق الذم يتجسد بُ اب١ملة<<.
ي"  مازاؿ بُ نهاية القرف العشرين يشار إليو ك بُ ضوء ما تقدـ نستطيع القوؿ: بأف  " ملبرم

فعلى الرغم من  بأنو اب٤صدر ك اب٤فتاح ب٤ن أراد أف يتعرؼ على جزء كببّ من الآداب بُ فرنسا؛
اب٤عارضات السياسية البٍ أقيمت ضد فكره ، إلا أنها  فتحت المجاؿ للعامة حبٌ يطلعوا على كل  

 ذا ما بٓ ب٪ده بُ الكتب السابقة .ماىو مقدس، كمن بٍ العمل على بٙليلو ك ى
)  " Blanchalكب٩ا ب٘در الإشارة إليو أف كل كبار اب٤نظرين للؤدب اب١ديد من ( 

"  ) (Kristiva" ركدكت " إبٔ  (Roudaut)"  بوتور"، كمن  (Butor)بلونشاؿ " إبٔ 
 (Deurida) " قراناؿ" ، (Granel )كريستيفا" دكف أف ننسى  التنبيو إبٔ كتاب آخرين مثل 

 .     " كسولارس" .(Sollers)"بارث"   (Barthes)"لاكاف"  ،  (Lacan)" دريدا "  ،  
 الوسيط:ظهور 
بُ ىذا اب٤ضمار فهي   " ملبرمي" (Mallarmé )ب٩ا لا ريب فيو أف الثورة البٍ أحدثها   

نا معاصريو بٓ على الرغم ب٩ا بٙملو من معاني أصلية ك ما ب٥ا من آثار قوية بُ الدرس النقدم كجد
يستوعبوا ما كاف يذىب إليو من انتهاج للعملية التطهبّية ك البٍ يعبِ بها إدخاؿ طريقة قد تبدك 

 جديدة تعتمد على البحث النفسي للئنساف ، كبذلك بٲكن الوصوؿ إبٔ أعماؽ اللبشعور .
كطبقا ب٥ذا التصور ب٪د" ملبرمي"  قد أعاد طرح مشكلة كلب اب٤ذىببْ الدادم ك  

لسريابٕ، كبذلك بٓ يعد الكاتب يسعى إبٔ بٙقيق كينونتو بوصفو إنسانا ؛ إذ أصبح ىدفو يتمثل ا
 بُ  التعببّ عن ما ىو غريب، كعن اللبمعقوؿ ، ككذلك عن الركعة كعن اب٥ذياف.



 2017جوان  21امعدد      مجلة امنـ)ا(ـص

    مجلة النـ)ا(ـص                                                           
 

12 

ك من خلبؿ ما تقدـ نستطيع القوؿ :إف الأدب أصبح بٲثل تلك الدعامة الأساسية 
 .T.S" بيبَ برككس"  الذم ذكرنا بأف : (  (Peter Brooks)للسريالية، ككاف اب٥دؼ مع 

Eliot   ك الذم عنونو >> التقليد << ك  1919) "ت.س إليوت " قد قاـ ببحث سنة
>> اب٤وىبة الفردية<<؛إذ ببْ فيو أف الشاعر لا يعبر عن شخصيتو بقدر ما يعرؼ عن كسيطو 

اعر حينما يكوف أماـ صفحة بيضاء لا أم التعببّ عن الأدكات كعن ماىية فنو ، كعندئذ فالش
يعبر كإب٭ا يقوـ ببناء كلبـ جديد منطلقا من معطيات اللغة ، كمن الصور البلبغية البٍ توارثها ، 
كبذلك بٓ يعد الشعر صرخة قلب؛لكنو صراع ، يتجلى بُ تظافر الأصوات،ك اب٢ركات،ك 

 دياليكتيكية اب٤وافق كالأشكاؿ.
رحلة البٍ تلت اب٢رب العاب٤ية الأكبٔ مباشرة قد  بدأ يتخلى ك لاحظنا أف الكاتب بُ اب٤ 

عن الزخرفة اللفظية كعن الإكثار من النوادر كما ابتعد عن الإغراؽ بُ استخداـ الصور البلبغية 
كأناقة التعببّ، إلا أنو ظل متشبثا بالألفاظ كإف كانت تتسم بالفضاضة، ب٪دىا ضركرية لقصصو، 

رة بٓ يعمل على ترتيبها كإب٭ا اكتفى بتسجيلها دكف كعي منو، كطبقا كعلى الرغم من ىذه الضرك 
 André)ب٥ذا اب٤وقف أصبح اب٤ؤلف بٲثل ذلك الوسيط اب٤ببْ لظاىراتية التعببّ كيعود الفضل لػ 

Breton) أندرم بريتوف"  الذم استطاع أف يقدـ الصيغة اب٤ثلى ب٥ذا التعريف، ك إف كنا لا "
لنا : إف ذيوع ىذا الإب٘اه بُ ب٦اؿ الإبداع يعود الفضل فيو إبٔ أصحاب ب٪ابُ اب٢قيقة إذا ما ق

اب٤ذىب الدادم كاب١مابٕ ،كنتيجة ب٥ذه المجازفة اب٤طلقة البٍ انبثق عنها مبتكرا  لأعماؿ تصدع بُ 
النظاـ القدنً الذم كاف يقوـ على اب٤صادر اب٤عجمية ك البٍ من خلبب٥ا يفسح المجاؿ لكل من أراد 

س الإبداع اب٤كشوؼ الذم لا يأبو باب٤عايبّ البٍ تعمل على ترتيب الأفكار اب٤ألوفة ؛ كما أف بٲار 
 Lewis)ب٘لت أيضا بٝالية جديدة تعتمد على تعريف الكلبـ،كمن أبرز ب٩ثلي ىذا الإب٘اه ب٪د 

Carroll)  : لويس كاركؿ"  البريطاني،كالركاد الفرنسيبْ مثل"( Rabelais )  " رابليس "
"أرتود"،  (Artaud)"جارم"، إبٔ جانب بعض الأعلبـ الآخرين مثل   (Jarry)ك
 "نورج". (Norge)"كونو"، ك  (Queneau)"ميشو"،ك  (Michaux)ك

كمن أراد أف يتعرؼ على ما كاف سائدا لدل ىؤلاء الكتاب فما عليو إلا أف يعود إبٔ 
 "فريدريك  دارد ". (Frédéric Dard)اب٤ؤلف
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 : دور الفعل 
لفعل ىو اب٤عبر عن قول مبهمة، كمن يتأمل اب٤ذىب الدادم بٯده قد أنكر كلب من أصبح ا 

 André)الأسلوب ك الثقافة ؛ بينما السريالية فقد عملت على ب٘نيب الأدب كلو ب٩ا ذىب إليو 
Chastel)  ٍأندرم كاستاؿ " الذم كاف يلح بقوة على >> الأمور التقنية ك العلمية الب"

بُ  -؛ بل ىيبو اللفظة بُ حد ذاتها كخاصيتها ؛ فاىتمامو باللفظة لا يعبِعرفها القرف اب١ديد
ب٦رد ابتكار ليعبي بكل ما بٙملو من انعكاس لإبٲاف بسحر الفعل، ك خاصيتو اب٥ذياف  -اعتقاده 

 الشعرم الذم يعتبر كأنو فن تلقائي، كىو بُ نفس الوقت يعد استبصار<<.
ليس لو تصور مسبق ، ك يعمل دكف كعي منو على فاب٤وضوع  اب٤بتكر ما ىو إلا كاتب  

" تزارا " ،  (Tzara) ابرازه بطريقة مباشرة ، متحديا الألفاظ اب٤تفق عليها كما أشار إبٔ ذلك 
لكن اربٙاؿ الكاتب يسبب بلبلة ؛ كما يعمل على تقويض  التوازف ك النظاـ اب٤صطنع الذم 

يبق منو إلا تلك المجازفة البٍ قاـ بها الوسيط؛إذ   يقتضيو الإدراؾ ؛ الذم ىو بدكره كاف منظما كبٓ
 (Rabelais)كوف قطيعة كبرل مع الصور البلبغية اب٤ألوفة البٍ كانت تثبِ على أسبقية كل من 

"ديبجي" ، كما أشارت ضمنيا إبٔ  (Dieguez)"مانويل"،ك     )  (Manuel "رابليس"،ك
كبذلك أصبحت اللغة أداة تعتبر منفصلة عن التجربة السريالية البٍ كانت تعتبرىا ىي الأساس 

 اب٤عبُ، كاضعة نصب عينيها بعض السلوكات الأساسية للكائنات .
 جنون:الكتابة كأنها قراءة حلم أو  

من يراجع اب٤صنفات البٍ كضعها مؤرخوا الأدب يبَاءل لو بأف ىذا الأخبّ دخل زمن 
إبٔ يومنا ىذا ؛ كما ببْ ذلك  البٍ ما تزاؿ آثارىا بادية  1918الاضطرابات بعد سنة 
(André Chastel)  أندرم كاستاؿ" ، الذم رأل: >> أف السرياليبْ بُ تطبيقاتهم  قد"

عملوا على ترتيب ككضع النتائج الغبّ متوقعة اب٤تسمة بالسخرية  ك التناقض بُ ب٦الات 
 اللبمعقوؿ<< . 

ئم ، كليس سول ىذا الأثر كمن اب١لي أف الأثر الفبِ يعد معلما كأنو تصميم ب٤عرض دا 
" ؼ.ألكي"   (F.Alquié)قيقية البٍ جعلها اب٢كحده الذم تتضح فيو ىذه اب٤فاجآت غبّ 

أساسا بُ العملية السريالية، ككل ىذه ااب٤فاجآت تتجمع من أجل ابراز ما للعقل من عجب، كما 
 أف ب٥ذه اب٤فاجآت تأثبّا سحريا بُ قلب العابٓ .
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 (Paulhan)ف العلوـ القدبٲة اب٤قدسة  >>  البٍ أشجتإ : ك بكلمة كاحدة نقوؿ
"بوب٥اف" الذم لاحظ بأنها بٓ تتضاءؿ على الدكاـ؛ بل رأل أنها استعادت شأنها، ك يكوف كل 

 ذلك مباحا بُ الفن الذم تتسم عناكينو باب٣رافة ك اب٤عرفة اللبىوتية أك الإرشادات السرية<<.
مع ما قاؿ بو السرياليوف فإنها بٙدد أيضا ما ه الآراء تنسجم ذكعلى الرغم من كوف ى

 André)يطرأ من بٙولات بُ الأعماؿ الأدبية، كبٖاصة إباف اب٤عركة الكببّة البٍ قادىا
Breton)  أندرم بريتوف " ، كبذلك أصبحت الكتابة بٗثابة قراءة حلم كجنوف ،سواء أكانت"

ة حاؿ فإنها تعبر عما ىو موجود بُ ىذه القراءة معبرة عن الواقع أـ كانت عكس ذلك؛ كعلى أي
اب١هة الأخرل للمرآة؛ فالسريالية الأدبية ما ىي إلا حقيقة داخلية، كىي إرادة ب١ذب الظواىر الغبّ 

 قابلة للتوقع، غريبة عن الشعور، كاب٤عرفة، كالإدراؾ.
"أندرم بريتوف" قد طبق   (André Breton)كبُ ىذا السياؽ بٲكننا القوؿ بأف 

مد على البحث ك الاستقصاء الغنوصي الذم أدل إبٔ بٛزؽ جديد بُ الغرض الذم منهجا يعت
 بٰتوم على اب٥يوبٕ، كالطريقة الشعرية.

كالواضح أف الكاتب السريابٕ بٓ يكتب ليعبر عن رؤيتو اب١معية، كإب٭ا يكتب ليكشف 
؛ بيد أنو  قبل  بٕيث تكوف الألفاظ معبرة عن ماىية مؤلفو -" نهره اب٤خبوء"    -النبع كالسيل 

 تركيبو البلبغي يستعمل ما بٛليو عليو رغبتو البٍ تشبو إبٔ حد كببّ ما يعرؼ بالنقاكة الأسلوبية.
"ماؿ ىارب "    (Malherbe)فمسلك اب٤بشرين قد اسبَد الزمن الشعرم الذم ب٠اه

ل إبٔ العقل، بػ"أصوؿ الواجب"؛ غبّ أف "الوسطاء" قد عملوا بٗا فيو الكفاية على ب٧و كل ما بٲتث
 حبٌ يستطيع الأدب اب٤عاصر بسط حريتو الفوضوية.

 
 الـرواد:

كباختصار شديد فإف الواقع الأدبي بٲكن كصفو بأنو يعبر عن حركة ارتدادية؛ بٕيث كانت 
، كما  كانت مرتبطة باب٤اضي الأكثر ألفةالأعواـ العشرين تتسم بالعودة إبٔ كضعية اب٤ؤلفات البٍ  

تم بالأدب الذم يعمل باستمرار على إيقاظ كل ما ىو إبٯابي بُ تاربٱنا، كانت ىذه العودة ته
"ركنصارد"  Ronsard)ابهة الظرؼ؛ غبّ أف كتابات كل من:(ككل ذلك بُ ب٦



 2017جوان  21امعدد      مجلة امنـ)ا(ـص

    مجلة النـ)ا(ـص                                                           
 

15 

 (Hugo)أك"ب٤رتبْ"،(Lamartine)"فولتبّ"،(Voltaire) "أكبيبِ"(Aubigné)ك
  اب١مابٕ كىذا ما يقتضيو الأدب اب٢ق.التعببّد استثناءا لأنها تتسم باب١ودة ك تع ؛ فكتاباتهم""ىيجو

 نكوص أدب الالتزام: 
 أ"ملب رمي " ب٪د ىذا الأدب قد اعبَاه بعض الصد (Mallarmé)ككفق تأملبت 

ككذلك ما أحدثتو السريالية من انغلبؽ؛ بٕيث بٓ تفسح المجاؿ للفن الأدبي أم مسلك جديد، 
يعد  1930/1950حظ أنو ما قدـ لشبيبة كلاسيما إذا ما عدنا إبٔ اب٤فهوـ القدنً للؤدب نلب

تراجعا عما كنا نصبو إليو بُ ب٨ططاتنا، كقد تعبَينا الدىشة إذا ما تأملنا ما جاء بُ مسرح 
(Sartre) سارتر" ، ك"(Brecht)  بربٱت" كلكن بتدقيق النظر ب٪د ىؤلاء الكتاب ينتموف"
 (Abbé  D' Aubignac)" ، حيث كاف يعيش 13"لويس (Louis XIII)إبٔ عصر 

الذم حدد ما يسمى باب٥دؼ الأخلبقي ؛ بٖاصة  بُ اب٤سرح حبٌ تتحقق  (1)"أبي دكبينياؾ "
الذم بٓ يرض بعبقرية الشاعر  (2)اب٤تعة اب١مالية، كإذا ما تذكرنا قوؿ اب٤ناضل الكببّ"أكبيبِ"

ك القراءة بوصفو دليلب على الأزمنة اب٤أساكية البٍ عاشها، ككذل(Alcée)"أليس"   (3)اليوناني
 النضالية الصادرة عن اب٤سيحية البٍ  ليس ب٥ا صلة كثيقة بصورة الأدب بُ الأزمنة اب٢ديثة.

ك يتبادر إبٔ الذىن بأف أدب الالتزاـ اب٘و  ب٫و اب٤ستقبل، لكنو بُ كاقع الأمر كانت 
الذين كضعوا أقلبمهم بُ خدمة  18اىتماماتو منصبة على ما كاف يتوبٮو فلبسفة القرف 

نسانية، كإظهار اب٤سيحية السياسية البٍ كانت بُ القرف اب٢ادم عشر تعتمد على مواعظ الإ
(George Sand)ر تلك القطيعة مع "ب٦لة العاب٤بْ"جورج ساند"  ؛ ك على سبيل اب٤ثاؿ نذك "

لأف أم صحيفة ما ىي إلا قوة عمياء تزعم بأنها تصنع فنها مباشرة بُ خدمة التقدـ، أم 
 يحية.الاشبَاكية اب٤س

كبعد مضي بٟسبْ سنة كجدنا الأكساط الاجتماعية الفوضوية للرمزية قد جهرت 
بالعقيدة الدينية ك ىي بُ ذلك بٓ بٚتلف عما كاف يقوؿ بو فلبسفة القرف الثامن عشر؛ حيث  

"الريشة" أفكاره   (Plume)) "أميل موسو"  ينشر بُ ب٦لة  Emile Museauxكاف ( 
ل إبٲاف كاحد ألا كىو الإبٲاف الثورم الباىر ، الذم بٰضر لنا قائلب : >>إننا لا ب٭لك سو 

مستقبلب براقا، كزاىرا مواكبا للبكتشافات اب٢ديثة الكبرل ، فلب جداؿ أف ىذا الزمن آت لا 
ب٧الة؛حيث يكوف لو أدبو كفنو<< ، كبعد ذلك بقليل ظهر قوؿ جامع يقضي كل ما ىو أدب 
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ذا اب٣لط البادم على النشاط الأدبي ك النشاط اعتباطي : >>الفن غبّ ب٦د كضار<< كى
السياسي لا يسهم بُ تكوين نظرية جديدة لأدب ىؤلاء الركاد لا بُ أصلها كلا حبٌ بُ إبداعها 

  Maurra) ("باراس"، ك Barrès)  (أك "دركمونت"، (Drumont)اب٤وجو، فكاف كل: من
ات اب٤رموقة البٍ ب٘اذبها " ديركلاد " كغبّىم من الشخصي (Déroulède)"موراس"،  أك 

التفاعل الوطبِ ؛ ب٩ا بٯعلنا نقوؿ عنهم إنهم كتاب ملتزموف، غبّ أف التزامهم ىذا جاء بُ إطار 
  Sartre) (سياسي معارض لذلك الاب٘اه الذم يعبُ بالبحث بُ العمل الركائي كمسرح 

 "سارتر" . 
الإنطلبؽ بُ رأينا ليس  البٍ تعد منطلقا مناسبا بيد أف ىذا 1936ك انطلبقا من سنة 

مطلقا  كبطبيعة اب٢اؿ أف الكاتب الذم بٰمل ىذا اللقب يكوف يساريا حبٌ كإف كانت ىذه 
اللفظة بُ نهاية القرف لا بٙمل معبُ، غبّ أنها بُ أثناء العشرين سنة الأخبّة كانت بوصفها أساسا 

" كاميس"  (Camus)للمواجهة ، كاستعملت كسند ك دعامة للميلودراما اب٤لتزمة، ك كاف 
تقريبا ىو الوحيد الذم استطاع أف يتحرر بسرعة من" اب٤سرح الدعائي" ؛  لكن ىذا اب٤سلك 
الذم سلكو  " كاميس" بٓ يكن كحده قادرا على إبعاد الايديولوجية البٍ كانت بٗثابة المحرر 

 الأصلبء الأساسي للعمل الأدبي ؛ ك إب٭ا بً إبعادىا بشكل كاضح على يدم أكلئك الرافضبْ
للؤدب نفسو لأنو ما كاف يعد بٞاية أك خط دفاع أمامي للؤدب ىو الذم أدل تقريبا بهذه 

 الايديولوجية إبٔ نهاية قدرىا المحتوـ أم " اندثارىا".
 : عصر الشك 

فهذه اب٢الة البٍ ارتادىا كلب من الركائيبْ، كاب٤سرحيبْ كالشعراء كجعلوىا بُ خدمة 
نهم كتابا؛ لأف اب٤نحى الذم اتبعوه بُ دراستهم للؤدب بوصفو كسيلة الايديولوجيا بٓ تصنع م

إبداع ك نشاط ما ىو إلا كسيلة بٛنح للتاريخ،ك انتهاج مثل ىذا اب٤نحى  ليس لو أية علبقة 
" بركست" عن الذين كرسوا مواىبهم: >> فهؤلاء  كانوا  ) (Proustبالأدب، ك كما قاؿ 

ادة تشكيل الوحدة الأخلبقية للؤمة، فهؤلاء بٓ يكن ب٥م يسعوف لضماف انتصار الواجب أم إع
متسع من الوقت ليتأملوا الأدب<< ، كالذم يزعم بأف الفن ىو ما يتجلى فيو الواقع بصورة 
بارزة ككصولا إبٔ ىذه الإدانة المجحفة البٍ ترل أف: >> الفن اب٢قيقي تتبدل مهمتو بُ التبليغ 

"  (Heidegger)ك بٓ يكن بعيدا  عنا الفيلسوؼشريطة أف يكوف ذلك كلو بُ ىدكء<<، 
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لصحفيبْ اللذين انبرل الذم  توصل إبٔ نفس النتائج ك ذلك من خلبؿ تأكيد رأيو ل ،ىيدجر"
، ك اب٤عركؼ عنو أنو كاف كثبّا ما يوصف بالعزلة بيد أنو قاؿ:>> حينما نلتزـ بٲكننا أف لمحاكراتهم

ب٤ا كنت أشغل منصب رئيس الأكادبٲية بُ  1933نبلغ إبٔ الصواب ك لقد تعلمت ذلك سنة 
 …)(فلقد أخطأت حياؿ الفيلسوؼ اب٤لتزـ أىو فيلسوؼ؟ أثناء ب٢ظة حرجة بُ التاريخ الأب٤اني،

 الفلسفة لا تسمح بالتنسيق ك على ما يبدك كذلك فالأدب لا بٱرج عن ىذا السياؽ<<. 
ر ا دكر اتصابٕ شأنها شأف الأفكاغبّ أف الكتابة البٍ تتسم بالنضاؿ، فهي على الأقل ب٥     

 ك اب٢ث على الالتزاـ بايديولوجية ب٧ددة ك ىذا ما نادل بو ،الرئيسة البٍ تسعى إبٔ الإقناع
Pascale)  ( ،باسكاؿ" ، ك لكي ب٘د ىذه الكتابة قبولا من الواجب عليها أف تتسم بالوضوح"

ب٩كن لكاتب كلي اب٢ضور، يتميز ك يتحتم عليها ألا بٚرج عن القيم اب٤تعارؼ عليها ك عما ىو 
بثقة تضارع ثقة الإلو؛ فهذه الكتابة ب٥ا صفة تربوية للئنسانية ،ك مشاركة معنوية بُ ذلك الزحف 

" مرسيا إلياد" ك على ما   (Mircea Eliade )ب٫و اب٤قدس كىذا ما ارتضاه العابٓ اب٤يثولوجي
 ة.يبدك أف ىذا الاستقطاب أعاد الأدب إبٔ كظيفتو الأسطوري

نفسو قد لاحظ بأف الأحداث ىي على   تر"" سار  (Sartre)ك بُ ىذا السياؽ ب٪د 
أم " ما الأدب؟" توحي بأف  الأدب  نت ب٧اكلتو  عن " ماىية الأدب؟"الأقل مشكوؾ فيها ك كا

ما ىو إلا خداع مطلق بُ زمن فن الكتابة الأكركبية، كبعد أكج  ىذا اب٣داع بقليل استوبٔ الشك 
ء الطليعيبْ حبٌ ك إف كاف الرفض لكل الكتابات؛ حيث كاف القاص اب٤عاصر يبدك أنو على الأدبا

بٓ يعد ييعبُ بُ السنوات الأكبٔ بُ النصف الثاني من القرف إلا بالعمل الركائي ك بٓ يبق من ىذا 
الرفض على الأقل سول ما كاف بٰملو ببْ طيا تو ب٤يلبد مفهوـ جديد؛ بٕيث بٲتزج الفن مع 

ك بعد فن الرسم تببْ لنا بأف الأدب بٓ يعد ينافس الطبيعة؛ بل على العكس كجدناه  الواقع،
منصاعا إبٔ الظاىراتية اب٢سية ،ك بصرامة مهندس أك مؤلف كتاب رتيب، أم بوصف دقيق ك 
حياد ظاىر بٓ يعد الكتاب يقبلوف أف يكونوا ب٦رد عيوف لغبّىم، كما أنهم يرفضوف القياـ بأدكار 

اف دكرىم باديا بُ استكشاؼ المحيط كذلك بعيوف ب٦ردة ك كأنها آلة إلكبَكنية، ك ىذا  ىزلية؛ بل ك
يعد كبٮا جديدا كالذم كاف باديا عند الأدباء اب٤لتزمبْ، خلبؿ سنوات الشهرة، لكن مع ذلك " 
فقداسة الأشياء" أصبحت تقريبا تدؿ على طلبة تعببّ جديد، كبهذا التفسبّ الذم ارتضاه 

 " بربٲوند " بٛكنا من تسميتو" بالاجتياح اللساني".  ) (Bremondالقس
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 :الاجتياح اللساني
من اب٤لبحظ أف الاىتماـ بٗا يسمى بالتعببّ اب١ديد ك ليس من ابتكار ىؤلاء اب٤تحذلقبْ اب١دد ك 

الذم قاؿ عنو:>> إذا ما أردنا أف  " ملبرمي"  (Mallarmé)إب٭ا الاىتماـ بو كاف مرده إبٔ
ا أف لا نظل متشبثبْ بٗا توحيو النظرة الأكبٔ ، ك إب٭ا نعمل على تغيبّ ذلك الفراغ نستفيد علين

البراؽ إبٔ حقيقة مطلقة، كإبٔ عابٓ ب٦رد، كبطريق اب٣طأ انغمس الإنساف بُ ىذا اب٣ضم اب٤بَامي 
الأطراؼ كذىب بُ نزىة كأنو ذبابة داخل قدح مغلق كارثا عاب٤ا من الألفاظ؛ بٕيث كاف الكتاب 

ك بذلك أصبح  ،طيعوا من خلبلو تنظيم الأشياء <<لسانيوف يولونو اىتمامهم حبٌ يستال
نهتم  بتحديد بنيتها الأصلية،  استعماؿ الألفاظ بٗثابة اب١وىر اب٢قيقي للؤدب يتمتع بالإثارة ، ك

تصنع نستطيع التحدث عما يتعلق بهذه المحاكلة الأدبية اب١ديدة، البٍ تعتبِ بالتصوير البياني ك الك 
 اب٤تحذلق.

ككفق ىذا التصور يبدك أف الإنساف النموذج قد حل ب٧ل الإنساف الفاعل كذلك حسب ما 
" جاف ريكاردك"؛ ك لا يعبِ ىذا  توصيل معلومة مسبقة،   (Jean Recardou)تراءل لػ 

كإب٭ا غايتو استكشاؼ اللغة اب٤فهومة بوصفها بٛثل فضاءا مستقلب  كليس بناقد من بٓ يهتم  
صناعة اللفظية البٍ يتوارل خلفها الكاتب ك بٯعلها معبرة ،ك بٓ تعد اللغة كسيلة للتعببّ بقدر بال

ك ىذه الغاية  تنبأ عن كل  –" بارث"   (Barthes)كما أشار  -ما أصبحت بٛثل غاية مطلقة 
 ما ىو  أدب ؛ كما أنها تنبأ عن أكلئك اب٤بدعبْ  اب٢قيقيبْ.

بٓ يعد لو كضع خاص بو، فقد أصبح لا يكبَث بالزماف  ك الواضح ىنا أف فعل الكتابة  
 كاب٤كاف، فهو ضماف للوجود بقدر ما ىو تأمل بُ الوجود،كاستطاع ناقد أف يكتب بأف

(Emile Benveniste)  علم اللسانيات  –على سبيل اب٤ثاؿ  -" إميل بينفينيست" قد فتح
 على القضايا العامة للفلسفة.

ذا ما قلنا بأف اللسانيات تعمل على بٙريف الكتابة ك أبٮية  كبُ ىذا السياؽ لا نغابٕ إ
طرح ىذه اب٤سألة من جديد ،ك ما تتسم بو أبٕاثها من جودة حاكؿ اللساني أف يكوف كاتبا بُ 
غاية اب١ودة  فطغى على الركائي، ك تطفل على الشاعر حبٌ اسبَعى اىتماـ القارئ إباف مرحلة 

كاف إبداع ىذا اللساني الفعلي قريبا من اب٤فردات الفلسفية الشك، ك حرمو من كل تأمل فكرم ك 
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الأب٤انية؛ بٕيث ب٪ده يركز على تغيبّ الإبداعات الشخصية ك مشاىد الأدب القدنً الذم تتحقق 
 فيو اب٤تعة .

ك من الببْ أف نشبّ إبٕ عصر التلقائية بٕيث بٓ يكن الأدباء بٯسدكف الواقع بقدر ما  
: ) " بلبؾ " يقوؿBlake)حلبـ، ك من بٍ جاء أدبهم مثابٕ، فأنت ترل كانوا يعنوف بتجسيد الأ

يء يظهر للئنساف كما ىو لا >> إذا كانت أبواب الإدراؾ تتسم بالصفاء فإف كل ش
 <<.متناه

كالكتابة اللسانية تعمل إبٔ حد ما عمل اب٤خدر فتقصي الأشياء ك الكائنات كتلقي 
ك يتصرؼ  ،عجيبا مثل عابٓ العلم  ستطيع أف يصبح أيضابالذم بٯرىا إبٔ عابٓ آخر عابٓ ب٦رد ي

" الذم درس كتاب Jaques Garem)الكاتب اللساني تقريبا كالعابٓ ك ب٘د  "جاؾ قارـ
(Benveniste)  بينفنيست"ك استطاع القوؿ: >> إنو بعد اللجوء إبٔ التعميم الواسع ك"

استخدمت ىي البٍ أجبرت ك شدة تعقيد العلبقات البٍ  اب٢دسي لتحديد مكونات الشيء،
الكيميائي على استعماؿ أساليب التعببّ الرمزية المحظة<< ؛ فمثل ىذه الصيغة تتماشى ك 
الأعماؿ اللسانية ىذا ما يقوؿ بو عابٓ اللسانيات لأنو يرل أف>> اللغة ىي البٍ تستنسخ 

تقارب الواقع<< ، ك ىي ب٧ل نقاش قوم أك على الأقل ب٧ل التباس، كمرد ذلك كلو إبٔ 
 اب٤فردات البادية بُ اللغة العادية ك البٍ ترل أف الأدب يتجاكز الواقع .

كعلى الرغم ب٩ا تطمح إليو اللسانيات لكي تكوف علما إلا أف موقفها ىذا بٯعلنا نقبَب من 
الوضعية الذىنية البٍ تلبمس السحر أم الشعر، ك عسانا نصل من خلبؿ ىذا اب٤وقف إبٔ تطور 

شكاؿ اب١ديدة بُ الكتابة الشعرية البٍ تبدت لدل الكتاب الذين يعتمدكف على أدبي يضارع الأ
ب٨زكنهم الفكرم، ك بُ اعتقادنا أنو إذا ما أراد ىؤلاء الكتاب النمو ك الازدىار لأدبهم عليهم ألا 

" جاؾ قاربٕ" لا بٱشى على الإطلبؽ   (Jaques Gareli)ينفصلوا عما يبدعو الآخركف، ككاف
ب٤وضوعات البٍ تتحدث عن " اب٤يتافيزيقية " الأكثر رجعية؛ حيث كجدناه بٰث على أف يتناكؿ ا

لطرؽ، علبكة على صرامة النحاة، أف الرجعية ككذلك ذكؽ اب٤تطفلبْ الذين كضعوا القواعد، ك ا
تقديس الألفاظ فكل ىذا بٲثل نزعة إرىابية؛ كبعبارة أخرل أنهم بعملهم ىذا كانوا يضفوف على ك 

كاسعة، لكنها لا تكاد ترل، ك قد قيل كل شيء؛ فأبرز الاىتمامات قد اقتصرت  الأدب شهرة
 كقوؿ  -على شرح ما قيل، ك موقفهم ىذا جعلهم يركف أف الأدب  قد مات نتيجة الإنهاؾ، 
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لأنو لا يوجد ما نوسع بو  -"ديكارت" كىي اخػتصار لعبارة >> أنا أفكر إذف أنا موجود << 
و لا يوجد معيار ثابت للخياؿ، فهي على الرغم من كونها بٛثل أحد الأكبئة اب١ناف اب٤نقوشة، كما أن
 غبّ أننا نتعايش معها.

كبُ ىذا السياؽ بٓ يعد الأدب ب٦رد قوؿ منظم ينطلق من اب٤رسل إبٔ اب٤رسل إليو الذم  
 يستوقفو التأثبّ، ك إب٭ا أصبح بناء يعبُ بالتفكك بعيدا عن كل ترسب أسطورم، لفظي، أخلبقي،
أكشهواني ،ك ب٦مل القوؿ أف الأذىاف البٍ تتسم بالعلمية ، ك اب٤عتمدة على اللذة اب٢سية تسعى 

 Georges )جاىدة للحصوؿ على ما يسمى "بدرجة الإشباع" ك حقا كما قاؿ 
Mounin)   جورج مونبْ " فكثرة ىذه التفاسبّ تؤكد أف " الكلبـ لا ييكوٌف فكرا " ؛ ك "

عيب الوحيد بُ اللسانيات البٍ أرادت أف تضفو على الأدب، ك ىذا ليس بعبارة أخرل أنو ىو ال
بالغريب على من يعرؼ ما ىو جوىرم" فالعناية بالألفاظ لا طائل من كراءىا " كيعد كل شيء 

"فاف جوغ" فهي ليست فحسب ب٦رد ىيكل تصويرم،كإب٭ا ىي تهتم  (Van Gogh)فنا عند 
بُ انفتاحو على العابٓ ؛ غبّ أف الإنتاج الأدبي اب٤عاصر بُ  أيضا بعناء الناس الذين يشبهوف الأدب

اب٘اىو قد انشغل إبٔ حد ما بالذاتية المجردة، أك بنشر اصطلبح جديد للؤدب أم (للآداب) كما 
  . " كلود مورياؾ" Claude Mauriac)  (يرل 

 :نحو أدب تسجيلي 
ده قد تناكؿ عدة " كلود مورياؾ"  بٯ (Claude Mauriac)ك اب٤تأمل بُ كتابات
)  (Robbe- Grillet" بيخت " معرجا على    (Beckett )مؤلفبْ مستهلب بُ ذلك بػ

جريلي" ؛ إذ استعرض العديد من الباحثبْ الذين تتسم كتاباتهم بالغموض ، مركزا  –"ركب 
"سيوراف" الذم كانت لو ب٧اكلات بُ عملية الكتابة،كاب٤لبحظ أف    (Cioran)باب٣صوص على

 العبث قد كلت، كما توارت أيضا قيمة أكلئك اب٤تحذلقبْ.أزمة 
ك خلبصة القوؿ أف الشك بُ الأصل قد اب٘و ب٫و " الأنا"، بٍ ب٫و الركائي ك عملو  

 مكتفيا بالإب٥اـ نفسو.
كمن خلبؿ ىذا اب٤نظور بٲكننا القوؿ بأف مثل ىؤلاء اب٤ؤلفبْ قد انتهوا  شيئا فشيء إبٔ  

" سوسور"  بُ  (Saussure)ك طبقا للحيثيات البٍ ارتضاىا رفض تصديق بأنهم مبدعوف،
أبٕاثو؛ إذ تراءل لو بأف القصيدة تستمد أصالتها من " لفظ مستقرئ"، كمن " أستار فعلي"، لا 
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ريب أف ىذا اب٤وقف دفع الباحثبْ إبٔ إعادة النظر بُ مفهوـ الأدب؛ بٕيث أبعدكا الكتابة عن 
ا عديدة؛ ك بعبارة كاحدة نقوؿ بأف ىذا القانوف كاف ملبئما "نظامها التدكيبِ" الذم ساد قركن

للفلسفة الكلبسيكية البٍ ترل أف الإنساف بٯسد حقيقة ثابتة ك الذم يشكل إطارا أخلبقيا يتعلق 
 بٗعرفة الطبيعة الإنسانية.

كاب٤لبحظ أف القطيعة مع ىذا اب٤ذىب قد ب٘لت بُ بزكغ اب٤ذىب اب٥يجلي؛ أم بُ كقت  
و الإنساف يعبر عن شيء مطلق؛ ك إب٭ا ىو ب٦رد ظاىرة عابرة ، كاستجابة ب٥ذا  اب٤وقف بٓ يعد في

بٚلى الأدب عن دكره التبليغي بُ نشر صوره، كقصائده، ك نداءاتو، ك بذلك أصبحت العظة ب٦رد 
ىراء، ك إف كاف الأدب مازاؿ بُ مقدكره تأكيد ذلك، إلا أنو بٓ يعد لو اب٢ق بُ كضع الفهارس، 

 صنيف كالتجديد؛ لأف اب٤وضوع نفسو الذم يريد تأكيده ىو بُ تغيبّ دائم.ك الت
ك باختصار شديد فإف الإنساف الأديب بٓ يعد بٲثل ذلك الصوت اب١معي، لأف أدبو  

مليء بالتناقض ب٩ا أفرغو من ب٧تواه ،أك على الأقل كاف سببا بُ دحضو؛ بٕيث أصبح اب٤ؤلف لا 
أك تسجيل مقطوعة شعرية أك نقش أثر ليس لو مرجعية ب٧ددة، يعد كونو تعببّ عن حالة شخصية 

" ج.ج.ليبيل"  : بأسلوب  (J.J.lebel)ب٩ا بٯعلنا نقبَب من حديثو ؛فالعملية البٍ عرفها 
إظهارم، بٚيلي، نرجسي الذم يعمل على إبراز ما ىو كامن بُ الأساطبّ؛ بٕيث يكوف لكل  

ونو ؛ فالإبداع يعبر عما ىو فوضوم كما ىو كاتب لغة خاصة بو تساعده بُ التعببّ عن مضم
بادم بُ أصلو>> الذم يتسم بالغموض ك ىو بُ ىذا السياؽ  لا بٱتلف عما ىو موجود بُ 

 .(4)اب٢ياة<< 
"تيست" يلحظ بٔلبء أنو يدعو >> للببتعاد عن   (Teste)ك اب٤تتبع لفكر السيد

 عابٓ مغلق ك مستقل ك من دكف التصنيف، لأف ىذا الأخبّ يكبح حرية الأديب الذم ينغمس بُ
 ىذه العوابٓ البٍ من خلبب٥ا يكوف بُ مقدكر بعض الأشياء الولوج أكاب٣ركج<< .

ىذه نتيجة بٕوث البنيويبْ الذين أزالوا اب٣داع الوبٮي الذم يكتنف الشخصية الواعية ك 
اءل لو أف ما " لاكاف"؛ الذم تر   (Lacan)الارادية ؛ كما ب٘لى ذلك بُ الكتابات اب٢كمية لػ 

 كراء الشعور نفسو مشكوؾ فيو .
ك بناءا على ىذا التصور يتحتم على الكاتب أف يعود إبٔ كضع اللبمعرفة؛ بٕيث ب٘عل منو 

 بٕاثة مدقق إبٔ درجة اب١هل .
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 (Nicolas de Cues)"بيبَارؾ"ك  (Pétrarque)كبُ ىذا اب٤ضمار ب٪د كلب من
 وص بتعظيم اب١زالة شأنهم شأف أكلئك اب٤عارضبْك"نيكولاس دم كوس"قد اىتما على كجو اب٣ص

"لأرسطو" الذين رأكا أف اب١هالة ىي اب٤نقذة؛  فاب٤ؤلف لا بٲكننا من التعرؼ على مصادر اب٤عرفة ، 
كالذم يزعم أنو يشكل الفنية الشرعية الوحيدة للبتصاؿ الإنساني البٍ لا تركؽ لأكلئك الذين 

ي عود إبٔ ما بٲكن تغيبّ الرؤيا حوؿ اب٢دس الباطبِ الذم  يهزؤكف بالإنسانية ،ك ىذه الطريقة ى
"  (Nicolas de Cues)كاف أثبّا عند دكاترة القرني اب٣امس عشر ك السادس عشر مثل

"سلوتابٌ"، مبتعدين عن كل ترابط منهجي ك عن كل  (Salutati)ك نيكولاس دم كوس"، 
ك نيكولاس دم  (Nicolas de Cues)كما كاف باديا عند   -معيار بٝابٕ أك أخلبقي

 .-كوس"
ك اب٤لبحظ أف ىؤلاء الكتاب كانوا يركف بأف الإنساف لا يسعى ب٫و كماؿ آخر كذلك 
الذم ب٘ليو جًبًلتٌيوي  ؛ ك على أية حاؿ لا يوجد إنساف يشبو الآخر : بُ الإحساس، كالتخيل، 

 كالذكاء مهما كانت فاعليتو منظمة.
رية اب٤عاصرة، فعلى الرغم من اندفاعها حياؿ فالتفرد الإنساني ىو الأصل لكل الشاع

ىذه اللفظة، إلا أنها تعد شاعرية إنسانية، ك يتبدل ىذا اب٤وقف فيما كتبو الأستاذ " ب٤ببّتو 
الذم رأل أف>>الإنسانية تسعى جاىدة لتتخلص   (Lamberto Borghio)بورغيو" 

نائية بٛثلها الرعاية الإب٥ية ك الطبيعية، من تأثبّ سلطاف العبودية اب٤زدكجة البٍ اضطهدتها، ك ىذه الث
ك بٔسارة اعتبرت الإنسانية نفسها ىي المحور اب٤بدع، ك اب٤نشئ للعابٓ<<؛ غبّ أف ىذا التفرد 
اب٤فرط بٰقق ما كاف يصبوا إليو علماء اللبىوت " البحاثة إبٔ درجة اب١هل"  بُ إبٯاد لغة جديدة 

 إبٔ طريق مسدكد.بديلة ، بيد أف ىذه الأخبّة قد أكصلتنا 
 :ننحو نحو انتصار الصمت 

"  " جورج مونبْ"  قد تطرؽ إبٔ Mounin Georgesبُ ىذا السياؽ ب٪د"  
 Maurice)الإفك العقلي الذم يضبِ صاحبو ك مثل لذلك بكاتب موىوب كػػ

Blanchot)    موريس بلبنكو" متحدثا عن" الكره الفض للبتصاؿ" ؛ إذ تراءل لو  بأف"
كلعل ىذا  ،ذا الأخبّ يعمل على تدمبّ النظاـيكن بُ مقدكر كل الناس؛ لأف ىالاتصاؿ بٓ 

، ككاف بُ بٙقيق طموحاتو أثناء الاتصاؿ النظاـ قد تشكل من أجل تبرير إخفاقاتو، ك خيبة آمالو
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 ، (Beckettien)ىذا الطرح جدليا إلا أنو كضع بعناية شديدة لصابّ الصمت " البكتيبِ" 
"مونبْ" معتمدا على النظرية اللبىوتية اب٤خجلة البٍ انتهت بُ ) Mounin  (كما حدده ك 

 أيامنا ىذه إبٔ " تعريفات صوفية ك ميتا فيزيقية للشعر".
اب٤ؤلف   (5)اب٤بالغة بُ بٙديد شأف الأدب اب٤عاصر بٯعلنا نكتشف جزرية ك بُ كاقع الأمر: إف

ولية"؛ بل يطمح أف يكوف متفردا بُ الذم يرفض أف يكوف ب٦رد انعكاس لنور، أك بٛثيل" لرؤية شم
تدكينو لكل ما ىو متناثر بُ اب٢ياة بطريقة تلقائية، مؤثرا اب٢لم، اب١نوف، الكتابة " السطحية، 
كاضعا بُ حسبانو كل ما ىو عامي للوصوؿ بالبحث إبٔ لغة غضة " كىذه الأخبّة تشبو قولنا 

 ار فهي لغة انفعالية " كاختلبؼ  "سنوات أرغو، فاللغة كالكائن اب٢ي تنمو ك تتطور باستمر 
Michaux Henri    ىنرم ميشو"ىو اب٤ثل الأكثر ملبءمة لتقصي شعر يومنا ىذا، ك"  "

البٍ تهدؼ إبٔ إعادة   (6)ب٫ن الآف مطوقوف بٗا توصلت إليو ب٦موعة النصوص النقدية القركسطية
 حدكد ( ما كراء "جاؾ بوفبّس"  البٍ تتمثل بُ ( Jacques Bouveresse)تشكيل عبارة 

الإقليمية اب٤تصورة) ، ك نتيجة ىذه الوظيفة اب١ديدة ما ىي إلا أدب صدفوم؛ كما عبر 
"ملبرمي">>فالكتابة ما ىي إلا ضربة من لعب النرد<<: فكل عمل  (Mallarmé)عنو

ركائي ككل حقيقة من الآف  فصاعدا أصبحا متهمبْ بأنهما بٲثلبف منحنا غامضا، بينما بُ كاقع 
ا جعلها علما غبّ ب٧قق أم مر أف العملية الإبداعية متعددة اب١وانب، ك تستبق تطور العلوـ ب٩الأ

 .صدفوم

ك إف كاف الكتاب قد اعتبركا العملية الإبداعية كأنها لعب يقوـ على أسس منظمة، فنشاط 
 Julia  )  (ىذه العملية يسهم بُ إبٯاد بلبلة داخلية ك أحلبـ فوضوية، ك كما ترل 

Kresteva  جوليا كريستسفيا"  أف ىذه العملية تتبدل بُ السر الوحيد النافع الذم بٛثلو البنية"
 الغبّ متوقعة كالقائمة على الاستمرارية.

 :إنو زمن كل التناقضات 
لعل الغاية من ىذا كلو تتمثل فيما بٯده القارئ بُ منتهى ىذه التحولات، ك بُ ىذا  

" مارساؿ لوبي"   يببْ الوضعية الآنية للؤدب:  Marcelle Loubi) الصدد  ب٪د   (
>>الركاية دكف ركائي، القصيدة بلب شعر، علم اللبىوت دكف عقيدة، فهذا التوجػو كلو يؤدم 

 إبٔ تكوين إنسانية دكف إنساف << .
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ك بناء على ىذا  اب٣واء بٰدث للؤدب بٙوؿ جديد : فيصبح علما ب٦ردا علبكة على  
ب٠و أدب تفسبّم ك اط النقدم ك النشاط الإبداعي الذم أدل إبٔ ظهور اب٣لط الطوعي ببْ النش

 بُ الكتابة؛ بٕيث ب٘لي أشعارا مطلقة بُ الرسومات الأكبٔ للثورة الثقافية.
 -Jean)ك على أية حػاؿ نرل بأف ىذا التػوجو الفكػرم يعػد بٗثابة نظػرة متػطػرفة  

Piere-Faye)  عببّ ىو ب٧رؾ التغيبّات للجنس البشرم، "ب١وف بيارفام" الذم يزعم بأف الت
"  "  أبيكور" ؛ حيث انطلق من Epicureكظهر قولو ىذا بُ اب٤قدمة البٍ كضعها  لأعماؿ " 

مفهوـ القائل بأف الذرات أك ( أصغر جزء بُ شيء ما) قد تنحرؼ عن اب٣ط اب٤ستقيم ؛ بٕيث 
" على الأرجح بٓ يشر إبٔ " "أبيكورEpicureتراءل لو أف الأصل دياليكتيكي ك إف كاف" 

 ذلك إلا أنو اعتبر كل "طفرة دلالية" تنبثق منها طاقة ب٩اثلة لذرات الضوء " للعابٓ البشرم".
ىذه النظرية الذرية للؤدب تتموضع بُ نفس الوقت بُ الصوفية اللسانية كالأمل  

باب٣يارات البٍ الطوباكم للبلتزاـ ؛ ك إذا كنا نفكر بشكل متوازم بُ ىذا الأدب الذم يكتفي 
بٲليها الفن، الذم ينمو، ك ييسىوٌؽٍ ،  ك يقرأ على أنو أدب مستهلك، مببِ على الواقع، إذف فهو 

"   "جوتاف بارج " ، ك اب٤دعم بالصورة ك الصوت، ك Gutenbergب٦رة "  –أدب خارج عن 
 اليوـ نستطيع أف نشك بُ كجود حكم متسلط بُ ب٦اؿ ماىية الأدب.

نلبحظو بُ كاجهات ىذه المجموعات البٍ لا بٛت دكما بأية صلة ب٤بادلء علبكة على ما  
الصحافة ، ك بذلك تكوف الإشارات البٍ سبقتها لا بٛثل إلا قيمة نسبية، غبّ أف ب٩ثلي ىذا 

"بارث":>> بتمزؽ النظاـ الرمزم<< الذم   (Barthes)الاب٘اه عملوا على توضيح ما أب٠اه
  " فيليب سولبّ " .  (Philippe Sollers)حينما تعرض لدرامامازاؿ الغرب اب٤عاصر يعايشو 

 :الـــهــوامــش
أبي دكبينياؾ فرانسوا : ناقد مسرحي فرنسي الذم يعود إليو الفضل بُ بٙديد الوحدات الثلبثة للمسرح  - 1

 الكلبسيكي.
 أكبيبِ أجريبا : كاتب فرنسي 2-
 أليس : شاعر غنائي يوناني.- 3
( عمل بٛثيلي أمريكي الأصل يتطلب اشبَاؾ اب١مهور بُ التمثيل، ك تكوف الغاية  Happeningحديثو:  -4

 منو إثارة أحداث تؤدم إبٔ خلق أثر فبِ مرب٘ل).
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جزرية: ىذا اب٤صطلح أطلق بُ البداية على ب٦موعة الظواىر اب١غرافية البٍ بٛيز اب١زر بٍ عمم فيما  بعد ك  - 5
 خبّ لا بٱتلف عن الظواىر اب١غرافية البٍ تشكل اب١زر.أصبح يدؿ على أم مؤلف، لأف ىذا الأ

 القركسطية: القركف الوسطى -   6
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 


