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 النقدم الأندلسيالصورة الشعرية في الخطاب 
 "أنموذجا ابن رشد كحازـ القرطاجني"الأرسطية كالبلاغة العربية بين نظرية المحاكاة

 سعاد ترشاؽأ/ 
  جامعة سطيف

 
 تمهيد:     

الصورة الفنية للشعر من جوىره كركحو، كمن أبرز علبمات الإبداع كأىمٌ معايتَ ابعودة 
معناه ابػاص، لذلك تعددت كجهات النظر إليها بدا فيو، لأنٌها بسيزه من جانب الشكل كتعطيو 

 يدؿٌ على اىتماـ نقاد الأدب كالشعر خاصة ّٔا.
فما ىي مظاىر عناية النقد الأندلسي ّٔا؟ ككيف نظر إليها ابن رشد كىو مفكٌر 
كفيلسوؼ شغل فكره بشركحات أرسطو؟ كما ىي الطرؽ التي عالج ّٔا مفهومها؟ كىل كاف لذلك 

ء بعده من نقاد خاصة القرطاجتٍ؟ ككيف اعتبرىا ىذا الأختَ؟ كىو مثاؿ عن أثر على من جا
النقاد ابؼتفلسفتُ أك الذين اشتغلوا على النص الأدبي بأعتُ الفلبسفة؟ كإلذ أم حدٌ استثمر آراء 

 سابقيو؟
 كالمحدثين: / الصورة الشعرية بين القدماء1     

لدراسات النقدية ابؼعاصرة كالقدبية، كمن الصورة الشعرية من ابؼباحث التي اىتمت ّٔا ا 
ق( في كتاب 255أبرز النصوص النقدية العربية القدبية التي بضلت تعريفا بىصٌها قوؿ ابعاحظ )ت

ابؼعالش مطركحة في الطريق يعرفها العجمي كالعربي، كالبدكم كالقركم كابؼدلش، كإبما «)ابغيواف(:
لة ابؼخرج، ككثرة ابؼاء كفي صحة الطبع كجودة الشأف في إقامة الوزف، كبزتٌَ اللفظ، كسهو 

إبما الشعر صناعة، «: -معرفٌا الشعر على أساس خاصيتو اللغوية التعبتَية -، كقولو (1)»السبك
 (2) » كضرب من النسج كجنس من التصوير

الذم أعطى عملية التصوير في  -ق( 471قوؿ عبد القاىر ابعرجالش )ت  كمنها أيضا
كإبما سبيل ىذه ابؼعالش  «:-كونها السبيل الأمثل لتجديد ابؼعالش كابتكارىاالشعر  قيمة خاصة  

سبيل الأصباغ التي تعمل منها الصور كالنقوش فكما أنك ترل الرجل قد تهدل في الأصباغ التي 
عمل منها الصورة كالنقش في ثوبو الذم نسج إلذ ضرب من التختَ كالتدبر في أنفس الأصباغ كفي 
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رىا ككيفية مزجو بؽا، كترتيبو إياىا إلذ ما لد يهتد صاحبو فجاء نقشو من أجل ذلك مواقعها كمقادي
فالشاعر كابؼصور، ككالصانع، بصيعهم يعمل (3).»أعجب، كصورتو أغرب، كذلك حاؿ الشاعر

على تقنية الشكل، الأكؿ مادٌتو الألواف، كالثالش الألفاظ، أما من حيث الغاية فكلببنا يهدؼ 
ن كسط إلذ آخر، كمن حالة ابعمود كالسكوف إلذ حالة ابغركة، كىكذا بسارس لنقل الأفكار م

الصورة سلطتها على الأذف كالعتُ كالعقل، سلطة تتحقق بضركب من التختَ كالتدبر في ابؼواقع 
 كابؼقادير كالكيفيات كالتًتيب.

ذ بعتُ كىذا النمط من التختٌَ ىو الذم بودد شكل النص كيعطيو طابعو التًكيبي مع الأخ
 (4) الاعتبار معايتَ التعادؿ كالتجاكر، كبنا أساس الوظيفة الشعرية كما جاءت عن جاكوبسن.

كإبيانا من النقاد بأف ابؼدار في الشعر إبما ىو التحايل على الشكل العادم للغة بإخراجها 
ث على بكو غتَ معهود، فقد حفلت كتب النقد العربي القدلص بأشكاؿ الصور البيانية من حي

الطرح كابؼعابعة، كتنافس أصحأّا في تفصيل أنواعها كالتمثيل بؽا كاستنباط بعضها من بعض 
ككأنو من أكلويات الشعر كالتشبيو كالاستعارة  بشكل يتفاكت من حيث الاىتماـ ببعضها كتقدبيو

ا لو من كمن الأقواؿ التي تعتدٌ بفنية التشبيو كمحسن بلبغي راج بقوة في الإبداع القدلص، بؼ مثلب،
ق( 465قوة تصويرية جعلت منو معيارا للحكم على جودة الشاعر من عدمها، قوؿ ابن رشيق ) 

فالتشبيو ابغسن ىو الذم بىرج الأغمض إلذ «بفيزا بتُ نوعتُ من التشبيو: ابغسن كالقبيح، 
تقع عليو ابغاسة «لأف الذم  (5)»الأكضح فيفيدنا، كالتشبيو القبيح ما كاف على خلبؼ ذلك

كضح في ابعملة بفا لا تقع عليو ابغاسة، كابؼشاىد أكضح من الغائب، فالأكؿ في العقل أكضح أ
من الثالش، كالثالث أكضح من الرابع، كما يدركو الإنساف من نفسو أكضح بفا يعرفو من غتَه، 

 (6) ».كالقريب أكضح من البعيد في ابعملة كما ألف أكضح بفا لد يؤلف
بىتزؿ كظائف الصورة في التجسيد كالإيضاح كالتوضيح كتقريب  ككأنو بحديثو عن التشبيو

 ابؼعالش من العياف.
لكن ىذا التنويو بجهود القدامى فيما بىصٌ مفهوـ ككظيفة الصورة الشعرية لا بهب أف 
بينعنا من ملبحظة أنهم لد يتمكنوا من فهمها فهما عميقا بىوٌؿ بؽم مناقشة حدكدىا كبصاليات 

رىا للنص الشعرم لإغراء قارئو، لأنهم نظركا إليها نظرة شكلية منعتهم من الغوص الانزياح التي توف
في علبقتها بابؼعالش كبـتلف الإضافات الدلالية التي يكتسبها الشعر بفضلها، فغالبا ما توقفت 
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دراسات القدامى عند حدكد استخراج الصورة ككصف مكوناتها، كقد يتعدكف ذلك إلذ رصد 
لشعراء دكف الاىتماـ ببحث عوامل ذلك كمواطن التغيتَ التي تصيبها بتُ نص مدل تنقلها بتُ ا

كنص، على غرار صنيع ابن رشيق في كتابو )قراضة الذىب في نقد أشعار العرب( حيث تتبٌع 
التشبيو عند امرئ القيس كعند الشعراء الذين بغقوا بو جريا خلف قضية السرقات، كليس رغبة في 

، قاصرين معايتَ جودتها في شركط بؿددة (7)يالش لا بىلو من بصالية بلبغيةبحث التشبيو كمحسٌن ب
 منها: الاتفاؽ بتُ ابؼعنيتُ ابغقيقي كآّازم، كتطابقها كالتًاث الشعرم كاللغوم العربي. 

أمٌا في العصر ابغديث فقد أخذ مفهوـ الصورة الشعرية منحى مغايرا بعد أف حوٌؿ النقاد 
ما جعل البحوث ابؼرتبطة ّٔا تنتقل إلذ مستول آخر، كىو ابؼستول الوظيفي، زاكية النظر إليها، 

الوسيط الذم بينح التجربة الشعرية ابؼعتٌ كالنظاـ، كالوسيلة  -حسب جابر عصفور–فصارت 
 (8) ابغتمية لإدراؾ نوع متميز من ابغقائق إدراكا لا بىلو من متعة ككشف.

كية التلقي بالتًكيز على الأثر الذم تتًكو على إذف صار ينظر إلذ الصورة الشعرية من زا
، ذلك أنها تقوـ بلفت نظر ابؼتلقي، (9)القارئ ما دامت أىدافها ىي: الدىشة كالكشف كالتغيتَ

 كمساعدتو على فهم ابؼعتٌ، بٍ التأثتَ فيو بدا تستعملو من لغة جذابة.
الوقت نفسو، كقد  كىذا بقم عنو أمر آخر كىو ربطها بالشعور كمصدر إبؽاـ كباعث في

تردٌد ذلك في كتابات عدٌة باحثتُ بفنٌ تناكلوا ابؼوضوع على غرار عز الدين إبظاعيل، كيتجلى 
كأظن أف من حقنا أف ننفي نهائيا ىذا النوع من الثنائية في التفكتَ حينما «ذلك من قولو: 

رة شيء آخر، نتحدث عن ))الصورة((، فنحن نتصور أحيانا أف الصورة شيء كالشعور أك الفك
كأف الصورة تعبر عن الشعور أك الفكرة. كلا بأس في أف تكوف الصورة تعبتَا، إلا أف يكوف ابؼقصود 

الصورة «، كعبد ابؼلك مرتاض في قولو: (10)»من ذلك أف الصورة كسيلة لنقل الشعور أك الفكرة
ة في بغظة تشبو ىي بشرة التصوير الفتٍ بواسطة لغة شعرية لفكرة أك عاطفة أك رعشة أك غضب

الفلتة السابكة، فهي تنتأ في النسج الأدبي ابعميل فتكوف فيو بدثابة التاج الذم يتوج التعبتَ 
، كأبضد (11)»فيمحٌضو للؤدبية الرفيعة، كبهعلو متميزا في نسجو عن سوائو من الكتابة النثرية

، (12)القراٌء أك السامعتُ الشايب الذم اعتبرىا من الوسائل التي تنقل الأفكار كالعاطفة معا إلذ
الشعور ليس شيئا يضاؼ إلذ الصور ابغسية، كإبما الشعور ىو «أفٌ:   Walleyكمن الغربيتُ قرٌر
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، كغتَىا بفا يثبت ارتباط مفهوـ الصورة في النقد (13)»الصورة أم أنها الشعور ابؼستقر في الذاكرة
 ابغديث كابؼعاصر بالشعور كالإحساس.

صورة من معيار الوضوح كالقدرة على التجسيد إلذ معيار القدرة على كبالتالر انتقلت ال
، كابزذت بذلك مفهوما كظيفيا جديدا (14)إبهاد الصلبت ابؼنطقية بتُ عاطفة الشاعر كنفسيتو

، كىذا (15)»رسم قوامو الكلمات ابؼشحونة بالإحساس كالعاطفة«يتكئ على أثرىا العاطفي كونها 
كالذم بهعل الصورة ذات فاعلية «كتابو ))مبادئ النقد الأدبي(( بقولو: ما عبٌر عنو ريتشاردز في  

 (16).»ليس ىو كضوحها كصورة بقدر صفتها كحادث ذىتٍ لو ارتباط خاص بالإحساس
لد يعد ينظر  -على خلبؼ العربي القدلص–كالسبب في ىذا الاعتبار ىو أف النقد ابؼعاصر 

ة إلذ بؾموعة صور جزئية معبر عنها بلغة منتقاة إلذ النص كلفظ كمعتٌ، بل كصورة كلية موزع
تنبثق من ابعمع بتُ «الصورة:  Paul Reverdyلتؤدم معانيها بكلٌ بسيٌز، يقوؿ بوؿ ريفتَدم 

حقيقتتُ كاقعتتُ تتفاكتاف في البعد قلة ككثرة... إف الصورة لا تركعنا لأنها كحشية أك خيالية بل 
 (17) ».لأف علبقة الأفكار فيها بعيدة كصحيحة

كالصورة في ارتباطها من حيث التشكيل بنمط خاص من اللغة الأدبية، برولت إلذ فارؽ 
بييز الفنوف الشعرية عن النثرية بعد أف تبتٌُ للنقاد أنها جوىر الشعر كسبيل تشكل التجربة في 

س القصيدة، لاعتمادىا على ابعانب اللغوم في إخراج الأفكار كالتًبصة عن ابؼشاعر كالأحاسي
بتوظيف اللغة توظيفا خاصا، ينقلها من مستول الاستعماؿ العادم إلذ مستول بلبغي غايتو 
ابعماؿ دكف التخلي عن الغاية الإبلبغية، كبالتالر يصبح تكثيف الشاعر من الانزياحات ضركريا 
كطبيعيا في الوقت نفسو، كعليو تأخذ الصورة حيٌزا مهما في كلٌ خطاب شعرم، بل تتحوؿ إلذ 

ة في حدٌ ذاتها سواء على مستول الإبداع أك على مستول التلقي، ما بهعل حياتها تستمرٌ زمنا غاي
 –طويلب، كالرؤية إليها تتجدٌد كلٌما تنوعت القراءات كالتأكيلبت، كفي ذلك يقوؿ منتَ سلطاف 

تسجل اللقطة التي  -فيما أرل –الصورة «: -بفيزا بتُ الصورة في الشعر كالصورة في فنٌ التصوير
كضعا معينا لشيء سواء أكاف كائنا حيا أـ ظواىر طبيعية، كىذا ما تصنعو آلة التصوير، ككذلك 
ما يصنعو الفناف، لكنٌ بينهما فركقا، فالآلة تسجل اللقطة في بغظة معينة يثبت عليها ابؼنظر كلا 

اجة إلذ تعريف يتغتَ، كىي تصور أك تسجل شيئا جامدا لا ركح فيها في إطار الصورة، كما أنها بح
ابؼطلع عليها بفحواىا، كإلٌا ستصتَ شيئا بؾهولا أك بؿتملب للتأكيلبت التي تصيب أك بزطئ، كىي 
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كذلك بزضع بؼهارة ابؼصوٌر كدربتو كحسٌو الفتٍ الذم يهديو إلذ ))الزاكية(( الصابغة لتسجيلها في 
 (18).»صورة

التي يسجل الفناف في كضع اللقطة «فهي  -حسب الباحث ذاتو–أمٌا الصورة في الشعر 
معتُ للشيء تضفي ابغياة على ما تصوٌر، كلا تثبتٌو في كضع معتٌُ، بٍ ىي بسنحو من ابغركة كاللوف 
ما بهعلو أبصل من كاقعو، كأكثر من ذلك أف ابؼصور الفتٍ يضفي من ركحو كذكقو كثقافتو على 

أشياء، كتتحرؾ في أكضاع، «بركي  الصورة الفنية ما يعجز ابؼصوٌر بالآلة عن الإتياف بو، لأنها
 (19) ».كتوحي بدعاف، كما أنها تنسب إلذ مصوٌرىا

فليس غريبا كابغاؿ كذلك أف تقتًف الصورة الشعرية بابػياؿ ما دامت تتصف بالقدرة على 
ابػلق كالابتكار كالاستمرارية كالإدىاش كبضل اللغة على التحوؿ كمعها الأفكار أيضا، كبالتالر 

ق( عن أبماط التصوير في الشعر برت 684أف يتحدث القرطاجتٍ )ت -كذلك - فليس غريبا
مظلة ا﵀اكاة التخييلية ما داـ لا يبتغي الشعر ابؼقلد الذم بصد عند حدكد الواقع كما سيتبتٌُ فيما 

 يلي.
 مفهوـ المحاكاة في المتوف الفلسفية القديمة كعلاقتها بمباحث الصورة: / 2     

ؽ ـ( بؼا  347ؽ ـ/  427إلذ ابؼنظرٌ أفلبطوف) -تاربىيا –ا﵀اكاة  بيتد كجود مصطلح
أشار إليو في )نظرية ابؼثل(، التي أقرٌ فيها أفٌ العالد ابػارجي حيث يعيش الإنساف ما ىو إلٌا تقليد 
كبؿاكاة للعالد ابؼثالر كىو عالد الآبؽة، بفثٌلب لذلك بعدد من الصنائع كالنجارة، كالرسم، كالتصوير، 

عتبرا أفٌ الصور التي يقدمها الشعراء بعيدة بدرجتتُ عن صور باقي الصانعتُ، ما كضعهم في م
مرتبة دنيا، لأفٌ ما يقدٌمونو ىو تقليد في الأصل للصورة الأٌـ دكف فهم لطبيعتها، لذلك افتًض أف 

تٌصابؽم يكوف الفلبسفة أعلى مرتبة منهم، لأنٌهم أقدر فهما كذكاء كإدراكا لطبيعة الأشياء، لا
ابؼباشر بعالد ابؼثل بفضل ما بيتازكف بو من عقل كفكر، على عكس الشعراء الذين ينخدعوف 

، كقد بلغ بو الأمر إلذ درجة أنو نظر إلذ (20)بسهولة للمظاىر ابػارجية التي تنقلها ابغواس ابػادعة
ر طرد الفنٌانتُ ، كقد ترتٌب على ىذا التصو (21)»نوع من اللعب أك التسلية«ا﵀اكاة على أنها 

ينتج صورا تؤجج الرغبات ابغيوانية بفاٌ يؤدٌم إلذ تعزيز العناصر ابغسٌيٌة «ابػياؿ الذم بسب 
 (22).»أخطاء الوضعية، كقد يستمدٌ خيالو من أكىاـ كمن خدع ابغواس فتحصل
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لكنٌ فكرة بطلبف الشعر كعجزه عن فهم حقائق الكوف أسقطت بدجيء أرسطو 
ؽ ـ(، حتُ أقرٌ أفٌ ابغقيقة التي يقدٌمها الشاعر أرسخ كأبقى من تلك التي يقدٌمها غتَه  322)ت

بؼا في الشعر من إبواء كبؿاكاة كنقل غتَ مباشر يسعد النفوس بسماعو كيطرّٔا، ككاف من بوادر 
ف أنو عدٌ ا﵀اكاة أعظم من ابغقيقة كالواقع كونها تساعد على فهم الطبيعة. قاؿ بـالفتو لأفلبطو 

أشرؼ بؿمود بقا موضٌحا أفٌ ا﵀اكاة عند أرسطو لا تقتصر على الطبيعة فقط، كأنها كليست نقلب 
بؿاكاة  -عنده-إضافة كىي أعظم من ابغقيقة كالواقع نفسو كإذا كاف الفن «حرفيا للواقع كإبما 

، لأفٌ (23)»عة فإنو بذلك يكمٌل ما لد تكمٌلو الطبيعة لأنوٌ في بؿاكاتها يكشف عمٌا ينقصهاللطبي
أرسطو اعتبرىا أىمٌ أركاف كأسباب حدكث الشعر، كإليها يرجع الفضل في تشكٌلو، بل ىي غريزة 

 (24) في الإنساف كفطرة يرثها منذ كلادتو.
، كمصدر من مصادر العلم الذم يتلذٌذ  فا﵀اكاة عنده أصل الشعر ككلٌ الفنوف كالعلوـ

ق(  595نقلو عنو ابن رشد )ت  كىذا ما ،(25)الناس بو، لأنوٌ يقدٌـ بوساطة منها في قالب بصالر
 (26) كأعقبو بشرح.

كقد عرفت ا﵀اكاة طريقها إلذ النقد العربي القدلص عبر تربصات الفلبسفة لكتب أرسطو 
ابؼصطلح بًٌ تكييفو بدا بىدـ الدرس البلبغي العربي،  كخاصة )فن الشعر( ك)ابػطابة(، غتَ أفٌ 

كسيلة تصويرية لتحقيق التخييل، كجنسا بلبغيا عامٌا تندرج ضمنو «فاقتًف بفنونو ابؼختلفة كصار 
  (27) .»أساليب التشبيو كالاستعارة كآّاز كغتَىا

على كفهم الفلبسفة ا﵀اكاة تشبيها من حيث أىدافها كمواطن حسنها أك قبحها 
اختلبؼ في درجات التحليل كالتفريع كابؼنطىقة، كما قرنوىا بالاستعارة لأفٌ الصورة فيها قائمة أيضا 
على علبقة مشأّة، كىذا الفهم نابع من الشعر العربي  في حدٌ ذاتو كالذم حفل بالتشبيو لأنوٌ 

 يقرٌب الصورة، كينقلها دكف تناقض أك غموض.
ق( كىو  393قتًاف ا﵀اكاة بالتشبيو قوؿ الفارابي)تكمن التصربوات التي تدؿٌ على ا

بصدد التفريق بتُ ا﵀اكاة الصحيحة التي ىدفها التشبيو، كبتُ ابؼغالطة التي لا تنتج إلٌا الوىم: 
غرض ابؼغلط غتَ غرض ا﵀اكي، إذ ابؼغلط ىو الذم يغلط السامع إلذ نقيض الشيء حتى يوبنو «

بؼوجود موجود، فأما ا﵀اكي للشيء فليس يوىم النقيض، لكن أف ابؼوجود غتَ موجود كأف غتَ ا
 (28) »التشبيو.
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إيراد مثل الشيء كليس ىو «ق( حيث ذكر أفٌ ا﵀اكاة ىي: 428كقوؿ ابن سينا )ت
 .(29) » ىو، فذلك كما بواكي ابغيواف الطبيعي بصورة ىي في الظاىر كالطبيعي...

كبؼا «كيتضح اقتًاف ا﵀اكاة بدفهوـ التشبيو أكثر في حديثو عن خصائص الشعر اليونالش: 
اعتادكا بؿاكاة الأفعاؿ انتقل بعضهم إلذ بؿاكاتها للتشبيو الصرؼ لا لتحستُ كتقبيح. فكلٌ تشبيو 

ن كبؿاكاة كاف معدٌا عندىم بكو التقبيح أك التحستُ، كبابعملة ابؼدح أك الذـ... كقد كاف م
الشعراء اليونانيتُ من يقصد التشبيو للفعل، كإف لد بىيٌل منو قبحا أك حسنا، بل ابؼطابقة فقط. 

 .(30) » فظاىر أفٌ فصوؿ التشبيو ىذه الثلبثة: التحستُ كالتقبيح كابؼطابقة...
كقد يوجد للتشبيو بالقوؿ  «كما يظهر بوضوح اقتًاف ا﵀اكاة بالتشبيو في قوؿ ابن رشد:

كىو التشبيو الذم يقصد بو مطابقة ابؼشبٌو بابؼشبو بو من غتَ أف يقصد من ذلك  فصل ثالث،
برستُ أك تقبيح لكن نفس ابؼطابقة. كىذا النوع من التشبيو ىو ا﵀اكاة ابؼعدة لأف تستحيل إلذ 
الطرفتُ: أعتٍ أنها تستحيل تارة إلذ التحستُ بزيادة عليها، كتارة إلذ التقبيح بزيادة أيضا 

 (32).»كلٌ تشبيو كحكاية إبما يقصد ّٔا التحستُ كالتقبيح«، كفي قولو: (31)»عليها

كيصادؼ قارئ )ابؼنهاج( تصربوات عدٌة لصاحبو مبديا عدـ اعتًاضو على اقتًاف ا﵀اكاة 
في مبحث عنونو بعبارة: )معلم داؿ على طرؽ العلم بدا بىص ا﵀اكاة التشبيهية  –بالتشبيو كقولو 

ينبغي أف ينظر في ا﵀اكاة التشبيهية من جهات. فمن ذلك جهة الوجود ك «من الأحكاـ(: 
، بٍ أتبع قولو (33)»كالفرض. كينبغي أف تكوف ا﵀اكاة على الوجو ابؼختار بأمر موجود لا مفركض

ىذا بآخر أكضح فيو كيفيات ابؼناسبة بتُ أطراؼ ا﵀اكيات بدا يدؿٌ على أنو يقصد با﵀اكاة 
كينبغي أف تكوف ا﵀اكاة التي يقصد ّٔا كضوح «فظ )التشبيو( صراحة فيقوؿ: التشبيو بل يذكر ل

الشبو منصرفة إلذ جنس الشيء الأقرب كتشبيو أيطل الفرس بأيطل الظبي. كا﵀اكاة التي يقصد ّٔا 
التوسع كالراحة كالقناعة بدا تيسٌر من الشبو منصرفة إلذ ابعنس الأبعد كتشبيو متن الفرس 

 (34).»بالصفاة
كينبغي أف تكوف ا﵀اكاة التي يقصد ّٔا اجتماع كضوح الشبو «كيواصل حديثو قائلب: 

كظهور نبل الشاعر كحذقو منصرفة إلذ ابعنس الذم يلي ابعنس الأقرب كتشبيو الأشياء ابغيوانية 
بالأشياء النباتية، كبكو تشبيو قلوب الطتَ رطبة بالعناب، كيابسة بابغشف، كتشبيو إبرة الرٌكؽ 

 (35).»لقلم ابؼستمدٌ با
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ق( 328كسبب اقتًاف ا﵀اكاة بالتشبيو ىو شركحات الفلبسفة أمثاؿ متٌى بن يونس )ت
الذم يؤكٌد استعمالو للمصطلح أنوٌ يقرأه كيؤكٌلو استنادا إلذ مصطلح التشبيو كما كصل إلذ ذلك 

بؼصطلح كالتي الباحث يوسف الإدريسي، بعد عملية إحصاء لعدد ابؼرات التي تواتر فيها ذكر ا
مرات، كلكن ليس بدفهوـ إثبات علبقة  105مرة، في حتُ كظٌف مصطلح التشبيو  76بلغت 

، (36)مشأّة بتُ شيئتُ، بل أدرج برتو كل أبواب البلبغة القدبية من تشبيو كاستعارة كبسثيل كبؾاز
شعرية اليونانية من النتائج البارزة بعهل متى بن يونس بابػصائص النوعية لل«يقوؿ الباحث نفسو: 

الأرسطي أم "ا﵀اكاة" أك التمثيل في ضوء  Mimesisكمقوماتها ابعمالية قراءتو بؼصطلح 
مباحث البلبغة العربية كبآلياتها، إذ أفرغو من بؿتواه الدلالر كالوظيفي الذم يعتبر الفن بؿاكاة 

الات كابغوادث، فربطو بعوىر الطبيعة لا للؤشياء، كتصوير للممكن كا﵀تمل من الأفعاؿ كالانفع
 .(37) »مقابل ذلك بلفظ التشبيو كنظر إليو من خلبلو

نقل الواقع «كإذا كانت ا﵀اكاة عند أرسطو لا تعمل إلٌا بدعية ابػياؿ لأنٌها لا تعتٍ عنده 
أك صورة الواقع إلذ الفن بطريقة أمينة كحرفية، كإبٌما تعتٍ نقل بعض عناصر ىذا الواقع بعد إعادة 

، فإنٌها كذلك (38)»في الذىن، لا كفق الطبيعة كمنطلقها كإبما كفق ابػياؿ كمتطلباتو تشكيلها
اقتًنت بابػياؿ في النقد الفلسفي العربي لكن حسب مفهومو كطبيعتو عندىم، لأنوٌ ىو الآخر 
تابع لعلبقتو بدعالش الشعر العربي ابؼغاير لليونالش، كعملية قيامهم بتحوير ابؼصطلح كانت تابعة 
لاكتشافهم أفٌ علبقتها بالعالد ابؼادٌم بشكلها الأرسطي لا تتلبءـ مع الشعر العربي الغنائي الذم 
يتكئ على ابػياؿ العربي النابع من البيئة كآّتمع العربيتُ، أمٌا ا﵀اكاة فمن كسائلو كتتحرٌؾ 

 بوساطتو.
 في خلق الصورة الفنية:  / دكر الخياؿ3     

امةٌ التي اعتتٌ أرسطو بدراستها كملكة مهمة كفريدة في خلق الصور ابػياؿ من القضايا ابؽ
كإخراجها من مكامنها كفي الوصوؿ إلذ ابغقائق ما إف سلكت طريقا سليما، خلبفا لأفلبطوف 

ؽ ـ( الذم عقد في الفصل العاشر من كتابو )ابعمهورية( مبحثا تناكؿ فيو مسألة الفن  347)ت
ب في إبعاد الشعراء عن أمٌ كظيفة قيادية، لأنوٌ كىم لا تربذى منو كابػياؿ، كصل فيو إلذ أنوٌ سب

 (39) حقيقة فعلية.
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 كولوريدج  كقد حظي بحث ابػياؿ في النقد ابغديث باىتماـ النقاد كفي مقدمتهم
Coleridge  الذم اعتبره القوة التي بستلك القدرة على خلق الصور كالتعابتَ كبـتلف الوضعيات
في تقدلص ابػياؿ كالاىتماـ بو،  -بعده  - Wolfgang Iserإيرز ، كزاد(40)اللغوية ابؼتجددة

 (41) فجعلو لعبة يتقابظها كلٌ من الكاتب كالقارئ بالتساكم.
فأبنية ابػياؿ كفاعلية عقلية بؽا سلطاف قوم على الشعر سببو ىو أفٌ ا﵀اكاة لا تقدر 

يتكفل باستعادة مدركات ابغسٌ،  -ةبدا لو من قدر -على تقدلص موضوعها الشعرم بدكنو، لأنو 
كإعادة تشكيلها تشكيلب جديدا متميٌزا يعيد تنظيم العلبقات بتُ الأشياء على أساس الائتلبؼ 

فابػياؿ نشاط عقلي ركحي يعمل «، كفي ذلك يقوؿ عبد القادر الرباعي: (42)كالانسجاـ كالوحدة
ابؼنافرة، لكنها تنتظم بتأثتَ قوتو كقوة على بصع أشتات من الصور ابؼستدعاة لغاية ابؼشأّة أك 

 (43).»الانفعاؿ داخل نسق متحد منسجم
كلكن بسبب مدلولو اللغوم كاقتًانو بدعالش الطيف كالوىم كما يتشبٌو للئنساف، لقي 
معارضة في بعض الأكساط النقدية ابؼتشدٌدة، ما دفع النقاد إلذ توضيح الفوارؽ بينهما كتبياف 

بو إلذ خطيئة الوىم، كمنهم القرطاجتٍ الذم عمد إلذ التفريق بتُ مصطلح العوامل التي تؤدم 
التخييل لا ينافي اليقتُ كما نافاه الظن، لأفٌ «الوىم كبتُ مصطلحي التخييل كالظن في قولو: 

 (44) .»الشٌيء قد بىيٌل على ما ىو عليو كقد بىيٌل على غتَ ما ىو عليو...
د على ىدؼ ابػياؿ، كىو خلق أنواع شتى من ابؼدركات كالغاية من ىذا التفريق ىي التأكي

ابعديدة، كابتكار صور قادرة على النفاذ من ذىن ابؼبدع إلذ ذىن ابؼتلقي، ما يعتٍ تفاعلو مع 
إذعاف للتعجب كالالتذاذ بنفس «كما يقوؿ ابن سينا: -الصورة ابؼشكلة بواسطتو،لأنو 

 (45)»القوؿ
قاد القدامى من حيث التأكيد على دكر ا﵀اكاة كيعدٌ حازـ القرطاجتٍ في مقدمة الن

كالتخييل في الشعر، كعلبقتهما بالعملية الإبداعية، إذ ربطهما بآليات التأليف كالنسج حتى يبتعد 
با﵀اكاة عن التقليد، كبهعل ابػياؿ أىم قوة بؿركٌة بؽا في إطار قوانتُ )العلم الكلي( الذم تعضده 

البلبغة، كصناعة العركض، كطرؽ اجتلبب ابؼعالش، لتبلغ الغاية التأثتَية ابؼعرفة بأسرار القوؿ، كعلم 
ابؼرجوٌة منها، ما جعلو ينبذ إدخاؿ الكلبـ في الغرابة كالاستحالة ببناء عدٌة بؿاكيات على بعضها 
البعض حتى لا يبتعد النص عن ابغقيقة، لأنوٌ رأل أفٌ ابػركج بابؼعتٌ بابذاه غتَ ابؼعقوؿ يعد خرافة، 
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لا تؤثرٌ  -حسب الناقد–،كما أفٌ ا﵀اكاة (46)ىو ما لا يناسب العرب كلد يكن ضمن أشعارىمك 
بحسب ما تكوف عليو درجة الإبداع فيها، كبحسب ما تكوف عليو ابؽيئة النطقية ابؼقتًنة ّٔا، «إلٌا 

 (47).»كبقدر ما بذد النفوس مستعدة لقبوؿ ا﵀اكاة كالتأثر بؽا
 ضمن مقولتي الخياؿ كالمحاكاة في النقد الأندلسي الفلسفي:/ بحث الصورة الفنية 4

لقد بسيزت استفادة العرب من كتاب أرسطو )فن الشعر(بخضوعها لظركؼ العرب العقلية 
كالعلمية كأدكاتهم النقدية، حيث عمدكا إلذ مقابلة ما ىو صالح من نظرياتو على الشعر العربي كفق 

اركا إلذ بؾموعة الاختلبفات ابعوىرية التي بسيز بتُ الأدبتُ ما تسمح بو حدكد التوظيف، لأنٌهم أش
العربي كاليونالش، كأكٌدكا على ضركرة الاحتًاس من ابؼشي من غتَ ىدل كراء أقواؿ أرسطو، أك 
التعسف في تطبيقها على شعرنا العربي لأنٌها بـتصة بأقواؿ اليوناف كما صرحٌ حازـ القرطاجتٍ: 

كإف كاف اعتتٌ في الشعر بحسب مذاىب اليونانية فيو كنبٌو على  فإفٌ ابغكيم أرسطوطاليس،«
عظيم منفعتو كتكلٌم في قوانتُ عامة عنو، فإفٌ أشعار اليونانية إبما كانت أغراضا بؿدكدة في أكزاف 
بـصوصة، كمدار جلٌ أشعارىم على خرافات كانوا يضعونها يفرضوف فيها كجود أشياء كصور لد 

كىي كثتَة  -أحاديثها أمثالا كأمثلة بؼا كقع في الوجود...ككانت بؽم أيضا  تقع في الوجود، كبهعلوف
يذكركف فيها انتقاؿ الزماف أمور كتصاريفو، كتنقل الدكؿ كما بذرم عليو أحواؿ  -في أشعارىم

الناس كتؤكؿ إليو. فأمٌا غتَ ىذه الطرؽ، فلم يكن بؽم فيها كبتَ تصرٌؼ، كتشبيو الأشياء 
ر اليونانيتُ ليس فيو شيء منو، كإبٌما كقع في كلبمهم التشبيو في الأفعاؿ لا في بالأشياء، فإفٌ شع

كالشعر اليونالش إبما كاف يقصد فيو في  « ، كيقوؿ ابن سينا في السياؽ نفسو:(48)»ذكات الأفعاؿ
 أكثر الأمر بؿاكاة الأفعاؿ كالأحواؿ لا غتَ، كأمٌا الذكات فلم يكونوا يشتغلوف ّٔا أصلب كاشتغاؿ

 (49)»العرب
كبخصوص ابن رشد فهو الآخر يصرحٌ بأنو شارح كدارس بؼا يتناسب منها كالشعر العربي  

فهنا ما في ىذا الفصل من الأمور ابؼشتًكة بعميع الأمم أك للؤكثر كسائر ما يذكر فيو، «كقولو: 
عرية التي  فكلٌو أك جلٌو بفاٌ بىص أشعارىم كعاداتهم فيها. كذلك أنو يذكر أصناؼ الصناعات الش

 (50) »كانت تستعمل عندىم.
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ما يؤدم إلذ ابعزـ بأف الشركحات كالتلخيصات التي قاـ ّٔا ىذا الناقد ابؼفكر لد بزرج عن 
ابؼهمة التي كلٌف ّٔا، كىي شرح كتبسيط كتب أرسطو لأسباب إيديولوجية، ما جعلها لا بزرج 

 (51) عن السياؽ الزمتٍ كابؼكالش كالفكرم لعصره.
ن الذىاب إلذ أنوٌ كالفارابي كابن سينا قبلو لد يكونوا متًبصتُ بقدر ما كانوا قراٌء لذلك بيك

قدٌموا تلخيصات أبرزكا فيها ما يتماشى من أفكار أرسطو مع الشعرية العربية، حتى أكقعوا 
 مصطلح ا﵀اكاة موقعو ابؼناسب من النقد كالبلبغة العربيتُ.

 رشد من المحاكاة إلى التغيير: / مفهوـ الصورة الفنية عند ابن5     
اتصف اىتماـ ابن رشد بالصورة الفنية بدنطلقات فلسفية، ما جعلو بوصر الاستعارة  

كالتشبيو في كتاب )تلخيص ابػطابة( من خلبؿ مفهوـ التغيتَ الذم خصٌ بو نوع من الألفاظ 
كمعتٌ التغيتَ أف يكوف ابؼقصود أمٌا ابؼغتٌَة فهي أشهرىا كأكثرىا نفعا في الصناعتتُ، «عرفٌها قائلب: 

 .(52)»يدؿٌ عليو لفظ ما فيستعمل بدؿ ذلك اللفظ لفظ آخر
أف يستعمل لفظ شبيو الشيء مع «كقد جعل التغيتَ ضربتُ، الأكٌؿ التمثيل كالتشبيو كىو 

، كىو خاص (53)»لفظ الشيء نفسو كيضاؼ إليو ابغرؼ الداؿ في ذلك اللساف على الشبيو
أف يؤتى بدؿ ذلك «بالشعر، كالثالش ىو الإبداؿ، كىو الاستعارة عند عامٌة النقاد البلبغيتُ كىو 

 (54).»اللفظ بلفظ الشبيو بو أك بلفظ ابؼتصل بو من غتَ أف يؤتى معو بلفظ الشيء نفسو
بٌٍ قسٌمو إلذ مركٌب كىو خاص بالشعر، كبسيط كىو خاص بالبلبغة، على أنو بيكن  

ليهما توظيف ما سنح من التغيتَ ما داما شكلتُ أدبيٌتُ بيتازاف بحشد ما بصل كحسن، كتعبتَا لك
إفٌ فضيلة القوؿ ابػطبي أك الشعرم كجودتو ىاىنا باستعماؿ «عن ذلك قاؿ نقلب عن أرسطو:

ا أضعاؼ الأبظاء كالكلم السبعة ما عدا ابؼستولية، فإفٌ في كلٌ كاحد منها ماعدا ىذا الصنف تغيتَ 
ما. كإبٌما كاف القوؿ الذم في ىاتتُ الصناعتتُ فضيلة في التغيتَ لأف القوؿ إبما ىو علبقة معرفة 

 .(55)»لأمر لد يعرؼ أصلب، أك لد يعرؼ معرفة تامٌة
كابؼقصود بأضعاؼ الكلم كالأبظاء السبعة عنده ىو أنواع الألفاظ من حيث الدلالة كىي: 

نة، كابؼركبة، كابؼغلطة، كابؼوضوعة، كابؼستولية التي ىي خاصة بأىل ابؼغتَة، كالغريبة، كاللغات، كابؼزي
 (56) لساف ما كمشهورة عندىم إلذ درجة الابتذاؿ.
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فابعميل الذم بزلقو الصورة ىو غاية الشاعر كابػطيب معا، كإف امتاز الأكؿ عن الثالش 
  الصناعتتُ.بتكثيفو للصور التعبتَية لذلك اعتبر الألفاظ ابؼغتَة مشهورة كنافعة في

كبسكينا للتغيتَ من أداء الوظائف ابعماليٌة ابؼنوطة بو حفٌو بشركط كىي: ألٌا تكوف الألفاظ 
مبتذلة فتخيٌل لدل السامع معتٌ زائدا عن ابؼقصود، كأف تكوف بقدر ابؼعتٌ ابؼقصود تبيينو كي لا 

لتي توىم الشيء تكوف ))باردة((، كأف توضع حركؼ الركابط موضعها مع ابغذر من الأبظاء ا
 (57) كضدٌه كتضلٌل السامع.

كقد كجٌو ابن رشد جهده في ىذا ابؼوضع إلذ بسط كيفيات الوقوع على ما يكسب 
، كىذه إشارة إلذ أف ابػطابة معنيٌة أيضا بالصور (58)الكلبـ ابػطبي أك الشعرم بزييلب كتلذيذا

ابؼبدع في ابػطابة كالشعر معا عدـ  ابػيالية كلكن بالقدر الذم تسمح بو قوانينها، على أف يراعي
الإفراط في استعماؿ الألفاظ ابؼغتٌَة حتى لا بىرج الكلبـ إلذ الرمز، كلا ابؼستولية حتى لا بىرج من 

 (59) الشعر إلذ الكلبـ ابؼتعارؼ.
لا شكٌ أفٌ ابن رشد أدرؾ أف ابؼدار في الشعر ىو الاستعماؿ اللغوم ابؼختلف كالتعابتَ 

يز أساليب الشعراء عن غتَىم من الأدباء من جهة كعن عامة الناس من جهة ثانية، الفريدة التي بس
إذف ىو يثتَ مسألة في غاية الأبنية كىي قضية الاستعماؿ اللغوم الذم يكسب الألفاظ ميزة 
خاصة في الشعر أبظاىا الألفاظ الغريبة كابؼغتَة التي تلفٌ النص بنوع من الغموض ابؼطلوب، كذلك 

ل ابؼعتٌ من درجة الابتذاؿ إلذ درجة الغرابة، كلكنٌها غرابة مشركطة بإمكانية التفستَ أنها تنق
 Armstrongكالفهم حتى لا يتحوؿ الإبداع إلذ لغز كتعمية، ككأنو يسبق ريتشاردز

Richard  Ivor   :نتيجة حتمية لسلطاف «عندما أشاد بدكر الغموض في الأدب كجعلو
 .(60)»ناء عنها في أكثر تعابتَنا أبنيةاللغة ككسيلة لا بيكن الاستغ

كىذا التنبيو إلذ ما بهوز استعمالو في الشعر دكف ابػطابة يؤكد أف ابن رشد يدرؾ بساما أنو 
 لكل عمل عناصره الشكلية التي برددىا لغتو ابؼناسبة.

منو بأبنية التدقيق في توظيف اللغة لا يقلٌ عن يقينو بأف أفضل بؿاكاة كصورة تلك  اكإبيان
ا﵀اكاة التي تكوف بالأمور ابؼختًعة الكاذبة، ليست من «التي تنطلق من ابؼوجود، كفي ذلك قاؿ: 

قوؿ الشاعر، كىي التي تسمٌى أمثالا كقصصا، مثل ما في كتاب )كليلة كدمنة( لكنٌ الشاعر إبما 
تكلم في الأمور ابؼوجودة أك ابؼمكنة الوجود، لأفٌ ىذه ىي التي قصد ابؽرب منها أك طلبها أك ي
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مطابقة التشبيو بؽا على ما قيل في فصوؿ ا﵀اكاة، كأمٌا الذين يعملوف الأمثاؿ كالقصص، فإفٌ 
بل (61)،»عملهم غتَ عمل الشعراء، كإف كانوا يعملوف الأمثاؿ كالأحاديث ابؼختًعة بكلبـ موزكف

كالغلط الذم يقع في الشعر كبهب على  «اعتبر ا﵀اكاة بابؼمتنع من أكبر خطأ الشاعر إذ يقوؿ:
الشاعر توبيخو فيو ستة أصناؼ أحدبنا أف بواكي بغتَ بفكن بدمتنع ... بل إبما بهب أف بواكي 

جود أليق بدا ىو موجود أك يظن أنو موجود مثل بؿاكاة الأشرار بالشياطتُ أك بدا ىو بفكن الو 
 (62).»بابػطابة منو بالشعر

كالوضوح الذم اشتًطو ابن رشد لوصوؿ ا﵀اكيات إلذ ابؼرسل إليو كبلوغها ابؽدؼ لا 
يتحقق إلٌا عبر الوسيط الذم ينقلها من عالد ابؼوجودات إلذ ذىن ابؼتلقي، كىذا الوسيط ىو 

ي بآليات إنتاج ابؼعتٌ كطرؽ الصورة التي تتشكل لغويا لدل الباثٌ الذم لا بد أف يكوف على كع
 بسريره. 
 / حازـ القرطاجني من المحاكاة إلى فنوف الإغراب كالتعجيب:6     

من أبرز النقاد ابؼتفلسفتُ ابؼنتسبتُ جغرافيٌا إلذ بلبد ابؼغرب الإسلبمي: حازـ القرطاجتٍ 
بي على تنوع صاحب كتاب )منهاج البلغاء كسراج الأدباء( الذم اجتمعت فيو ركافد النقد العر 

قدرة على الاستفادة  -كليس ابؼغاربة فقط-مصادرىا، إذ يعتبر أكثر النقاد العرب على الإطلبؽ 
بفاٌ حقٌقو النقد في القركف التي سبقت عصره، كىذه شهادة أبصع عليها أكثر الدارستُ الذين 

 النقدم، معتمدا تناكلوا كتابو، كخاصة في العصر ابغديث بؼا أبداه من طريقة بـتلفة في التنظتَ
على ذكاء كعلم غزير بؿصٌل، كقراءة فلسفية أعانتو على التعمق في الدرس كالتحليل، ما جعل  

خلبصة مكثفٌة رصينة لكلٌ ما سبق، إذا أضفنا أساليب ابؼناطقة التي تظهر في دقةٌ «كتابو 
إليها )الأقساـ، تقسيماتو كتسلسلها كتفرٌعها، كلو مصطلحات في التقسيم ابؼنهجي لد يسبقو أحد 

 (63).»ابؼناىج، ابؼعلم، ابؼعرؼ، الإضافة، التنوير( كفق ترتيب منطقي
كأمٌا ما ينسب إليو من عيوب كاكتفائو بالتنظتَ، فهو نتيجة حتمية لانطلبقو من الفلسفة، 
كرغم ذلك فذكقو البلبغي كاضح، كيتجلٌى من مناقشتو لقضايا الشعر بلغة الفيلسوؼ عن طريق 

لسفة بعض قضاياه، كماىية الشعر ككيفية التأثتَ كالوقوع على ابؼعالش كالأساليب، دكف أف القياـ بف
يتخلٌى عن ذكقو كناقد يتلذٌذ بالنص ابعميل القادر على الولوج إلذ أعماؽ النفس البشرية لتغيتَىا 

 قبضا أك بسطا.
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مقابلتها بدفهوـ كفيما يتعلق بجانب ا﵀اكاة كأبنيتها في تشكيل كخلق الصورة الشعرية، ك 
من جهة  -كتنقسم ا﵀اكاة أيضا«  فقد انساؽ خلف ابػطابات الفلسفية كما يبينٌو قولو: التشبيو،

ما تكوف متًدٌدة على ألسن الشعراء قدبيا ّٔا العهد، كمن جهة ما تكوف طارئة مبتدعة لد يتقدٌـ 
القسم الثالش ىو التشبيو الذم قسمتُ: فالقسم الأكٌؿ ىو التشبيو ابؼتداكؿ بتُ الناس. ك  -ّٔا عهد

يقاؿ فيو أنو بـتًع كىذا أشدٌ برريكا للنفوس إذا قدٌرنا تساكم قوة التخييل في ابؼعنيتُ لأنها أنست 
 (64).»بابؼعتاد فربدا قلٌ تأثتَىا لو، كغتَ ابؼعتاد يفجؤىا بدا لد يكن بو استئناس قط 

فهم الصورة الفنية انطلبقا من كما يلفت الانتباه في عمل القرطاجتٍ أنوٌ اعتمد في 
في -فاعليٌتها التأثتَية التي لا تكوف إلٌا بتوفرٌ خاصٌيتتُ بنا ا﵀اكاة كالتخييل، لذلك اعتمد الناقد 

على ىاتتُ القضيتتُ، كما جاء في تصريح فاطمة عبد ا﵁ الوىيبي:  -بحثو عن ماىية للشعر
إلذ مقولتي التخييل كا﵀اكاة، فكلٌ قوؿ عنده القوؿ الشعرم عند حازـ كمفهوـ الشعرية يستنداف «

التخييل «لاعتقاده أفٌ الاعتبار في الشعر إبٌما ىو (65) »قوؿ شعرم ماداـ يتضمن التخييل كا﵀اكاة
في أمٌ مادٌة اتفٌق، لا يشتًط في ذلك صدؽ كلا كذب، بل أيهٌما ائتلفت الأقاكيل ابؼخيلٌة منو 

دة التأليف كحسن ا﵀اكاة، كموضوعها الألفاظ كما تدؿٌ فبالغرض. لأفٌ صنعة الشاعر ىي جو 
 (66).»عليو

كشف نفسي تظهر فيو «كقد ساعده ذلك على النظر إلذ الصورة الشعرية على أنها 
الأشياء بدقدار ما بىتزف في الذاكرة الإبداعية من ملبحظات أك ذكريات عنها كمستمدة من 

 (67)»قة لكل شعور أك إحساسابؼدركات ابغسية، كابؼشاعر النفسية ابؼلبص
فقد قدٌـ القرطاجتٍ كلٌب من ا﵀اكاة كابػياؿ بأبعاد بلبغية حتُ قرنهما ببحث الصورة 
الفنية التي جعلها من مسؤكليات ابػياؿ كا﵀اكاة لولوع النفوس بابؼستغرب كتأثرىا بو، كفي ذلك 

ا خيٌل بؽا في الشيء ما لد يكن للنفوس بررٌؾ شديد للمحاكيات ابؼستغربة، لأفٌ النفس إذ«يقوؿ: 
معهودا من أمر معجب في مثلو كجدت من استغراب ما خيٌل بؽا بفاٌ لد تعهده في الشيء ما بهده 
ابؼستطرؼ لرؤية ما لد يكن أبصره قبل كقوع ما لد يعهده من نفسو موقعا ليس أكثر من ابؼعتاد 

 (68) . »ابؼعهود
الغريبة التي بستلكها ا﵀اكاة كغالبا ما تنتهي إلذ كلٌو عائد إلذ القدرة   -إذف  -فنٌ الشعر

تنحو إلذ كسر ابؼألوؼ كما يتوقعو ابؼتلقي، «إمتاع بصهورىا، لأنٌها تتحرٌؾ على غتَ ما ىو معتاد، ك
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كتفاجئ أفقو بابؼستطرؼ كالنادر الوقوع كابؼستغرب، كحينما يزحزح عمٌا توقعٌو، بردث لو لذٌة 
، كيتمٌ ذلك بطرؽ شتٌى من ا﵀اكاة، كىي ما أبظاه القرطاجتٍ )فنوف (69)»الانفعاؿ كابؽزة ابعمالية

 (70) الإغراب كالتعجيب(، ككصفها بالكثرة كالتنوع كالتميز من حيث القوة كالتأثتَ.
كليس بدقدكر الشاعر إف رغب في إيصاؿ بزييلبتو إلذ قلوب سامعيو إلٌا أف ينطلق في 
توليدىا كتركيب صورىا من الواقع ابغسي، لأفٌ ابػياؿ السليم لا يقبل أم تناقض أك إّٔاـ بويل 
التجربة الشعرية إلذ الكذب ا﵀ض الذم يصعب تصوٌره أك بزيلٌو أك ردٌه إلذ ما يشبهو من الواقع، 

فإذا كانت صور الأشياء قد «لأفٌ مهامٌو لا تتحقق إلٌا في حالة ارتباطو بابؼمكن، كفي ذلك يقوؿ: 
ارتسمت في ابػياؿ على حسب ما كقعت عليو في الوجود ككانت للنفس قوة على معرفة ما بساثل 

عرضية منها كما تناسب كما بزالف كما تضاد، كبابعملة ما انتسب منها إلذ الآخر نسبة ذاتية أك 
ثابتة أك منتقلة أمكنها أف تركٌب من انتساب بعضها إلذ بعض تركيبات على حدٌ القضايا الواقعة 

 (71).»في الوجود التي تقدٌـ ّٔا ابغسٌ ابؼشاىدة
لكن ىذا ابؼمكن لا يتمٌ إدراكو بالعقل، بل بابغدس الذم ىو كسيلة الشاعر في التعامل 

لأنهلب بيلك سول اتباع خطوات العقل ليضمن التواصل بينو مع ابؼدركات التي يعيها بابغواس، 
لا يعتٍ أف -كما يعرضها القرطاجتٍ–كبتُ ابؼخاطب، لكنٌ ارتباط الصور ابؼخيٌلة بددركات ابغسٌ 

تكوف ا﵀اكاة حرفية مطلقة، كما لا يعتٍ أف تلج عالد ابؼتلقي بالتعمية كالغموض النابذتُ عن 
ابؼعتٌ غتَ متحقٌق، كىذا يعتٍ أف يتحدٌث الشاعر بلغة العواطف الإفراط كالاستحالة ما بذعل 

كابؼشاعر لا بلغة العقل، ما بهعل من غلبة ابػياؿ مشركعا، ما يعتٍ أفٌ النص حالة شعورية، لأنو 
 يهتمٌ بتصوير آثار ما يشاىد كنتائجو كانعكاساتو، كبرليلها ليس برليلب عقليٌا بل كجدانياٌ.

قوٌة الشعر التأثتَية التي تضعو في مصاؼٌ الفنوف الأكلذ بدا يتضمنو  كإبغاح القرطاجتٍ على
من حسن بسثيل كبؿاكاة كتأليف كقوٌة صدؽ كشهرة، كاضح في مباحث منهاجو كلٌها، كىي أىمٌ 
ما طبع فهم ىذا الناقد للشعر، فابػياؿ بالنسبة لو كظيفتو ابتداع كإثارة صور مستطرفة جديدة من 

على تكوين النص  -أيضا–،بدعية قوٌة أخرل تعمل (72)مسبقا في الأذىاف أخرل معركفة موجودة
كإعطائو من النشاط كابغيوية ما بهعلو كالكائن في حركتو كتنقٌلو في أكساط كثتَة، كىيمنتو على 

 (73) الذىن كالفكر كالإحساس كىي: ا﵀اكاة، التي تنشط كفق مبدأ ابؼفارقة.
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ليست «بيق شركطها، فكما يقوؿ القرطاجتٍ: لكنٌ برقيق ذلك متوقف على مدل تط
ا﵀اكاة في كل موضع تبلغ الغاية القصول من ىزٌ النفوس كبرريكها، بل تؤثر فيها بحسب ما 
تكوف عليو درجة الإبداع فيها، كبحسب ما تكوف عليو ابؽيئة النطقية ابؼقتًنة ّٔا، كبقدر ما بذد 

 (74) »النفوس مستعدة لقبوؿ ا﵀اكاة كالتأثر بؽا.
كىو في نظرتو للمحاكاة لد بىرج عمٌا أقرهٌ متًبصو كشراٌح أرسطو الذين سبقوه، حيث نظر 
إليها باعتبارىا مصطلح مقابل بؼصطلح التشبيو، كعلى أساس من ذلك قاـ بوضع ما يناسبها من 

كينبغي أف ينظر في ا﵀اكاة التشبيهية من جهات. «شركط كقوانتُ، كبفاٌ يدؿ على ذلك قولو: 
فمن ذلك جهة الوجود كالفرض. كينبغي أف تكوف ا﵀اكاة على الوجو ابؼختار بأمر موجود لا 

كينبغي أف تكوف ا﵀اكاة التي يقصد ّٔا كضوح الشبو منصرفة إلذ جنس «، كقولو: (75)»مفركض
كنظتَ ذلك من «، ككذلك قولو مؤكدا ابعانب ابعمالر الذم بردثو ا﵀اكاة: (76).»الشيء الأقرب

اكاة في حسن الاقتًاف أف يقرف بالشيء ابغقيقي في الكلبـ ما بهعل مثالا لو بفاٌ ىو شبيو بو ا﵀
، كىذا من أكضح الأمثلة التي تدؿٌ على أف الناقد (77)»على جهة من آّاز بسثيلية أك استعارية

ثاؿ الذم جلبو يعتبر ا﵀اكاة إطارا عاما تندرج برتو أنواع الصور البلبغية، بل يزيدىا كضوحا ابؼ
 خدمة بؼعناه كىو قوؿ حبيب:

ا الًٍتقتٍ أىدٍميعي الػٍػػػػػػػػ      ميزٍفً عىليػٍهىا كىأىدمعي الٍعىشٌاؽً   دًمىنه طىالىمى
كأرؼ البيتتُ بقراءة في بصاليات الصورة الكامنة خلف التعابتَ اللغوية بالبيتتُ قائلب: 

زف كىي غتَ حقيقة، كاقتًاف الوشاح الذم فحسن اقتًاف أدمع العشاؽ، كىي حقيقة، بأدمع ابؼ«
ىو حقيقة بالوشاح ابؼراد بو التزاـ ابؼعتنق كىو غتَ حقيقي بهرم في حسن موقعو من السمع 
كالنفس بؾرل موقع حسن اقتًاف الدكح الذم لو حقيقة بدثالو في الغدير كلا حقيقة لو من 

 (78).»العتُ
النفسي دفعو إلذ سنٌ شركط كقوع ذلك مراعاة  كحديثو عن أبنية ا﵀اكاة التشبيهية كأثرىا
 للتقي كانسجاما مع غايات التخييل النفسية كىي:

كجوب ا﵀اكاة بالأمور ا﵀سوسة كي يتمٌ إدراكها، لأفٌ بؿاكاة ا﵀سوس بغتَ ا﵀سوس -1
 قبيحة.
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إذا كاف القصد با﵀اكاة كضوح الشبو، كجب أف تنصرؼ إلذ جنس الشيء الأقرب  -2
 الفرس بأيطل الظبي، كىنا يشتَ الناقد على قوؿ امرئ القيس:كتشبيو 

 لىوي أىيٍطىلبى ظىبٍيو كىسىاقىا نػىعىامىةو          كىإًرٍخىاءي سىرٍحىاف كىتػىقٍريًب تػىتٍفلً 
أمٌا إذا قصد ّٔا التوسع كالراحة كالقناعة، فوجب الانصراؼ فيها إلذ ابعنس الأبعد كما 

 لفرس بالصفاة في قولو:فعل امرؤ القيس إذ شبٌو متن ا
 كيميته يىزؿُّ اللبٌدى عىنٍ حىاؿً مىتٍنًوً       كىمىا زىلٌتً الصٌفٍواءي باًبؼتىنزؿًً 

كفي حاؿ قصد الشاعر اجتماع كضوح الشبو عليو أف ينصرؼ إلذ تشبيو كلٌ جنس -3
 بابعنس الذم يقربو كتشبيو الأشياء ابغيوانية بالنباتية كما في قوؿ امرئ القيس:

 أىفٌ قػيليوبى الطٌتًَ رىطٍبنا كىيىابسنا      لىدىل ككٍرىىا الٍعنٌابي كىابغشفي الٍبىالر كى 
 معرفة ابعمهور للمثاؿ ا﵀اكى أك على الأقل معرفة أكثره بو.-4
 كجوب الاشتًاؾ بتُ طرفي ا﵀اكاة ابؼمثَّل كابؼمثَّل بو في أكثر كأشهر الصفات.-5
 الغاية ابؼرجوٌة منها سواء كانت التنفتَ أك التحريك.ابغرص على انسجاـ ا﵀اكاة مع -6
إذا كانت ا﵀اكاة بؿاكاة مطابقة، فالواجب فيها بؿاكاة ابغسن بابغسن، كالقبيح -7

 بالقبيح.
كجوب مراعاة العلبقة التي بذمع بتُ الشبيو كما يشبهو من حيث ابؼقدار كاللوف -8

 كابؽيئة،كما في قوؿ عنتًة:
 ًّٔىا فػىلىيسى ببًىارحو       غىػػػردنا كىفًعلً الشٌاربً ابؼتػىرىنػٌػًػػػػػػػػمً كىخىلب الذُّبىابي 

 ًـ  غىردنا بوىيػػػػػػػػػػػكٌ ذًرىاعىػػػػػػػػػػػػوي بًذًرىاعًػػػػػػوً        قىدحى ابؼكًبٌ عىلىى الزّْنىادً الٍأىجٍذى
لب: }كىأىفٍ أىلٍقً عىصىاؾى كتشبيو العصا بابعاف كبالثعباف في ابغركة، كما في قوؿ ا﵁ عز كج

)سورة الٍآىمًنًتُى{فػىلىمَّا رىآىىىا تػىهٍتػىزُّ كىأىنػَّهىا جىافّّ كىلذَّ ميدٍبًرنا كىلدىٍ يػيعىقّْبٍ يىا ميوسىى أىقٍبًلٍ كىلاى بزىىفٍ إًنَّكى مًنى 
أىنػَّ (31القصص الآية  هىا جىافّّ كىلذَّ ميدٍبًرنا كىلدىٍ ، كقولو عزٌ من قائل:}كىأىلٍقً عىصىاؾى فػىلىمَّا رىآىىىا تػىهٍتػىزُّ كى

 (10)سورة النمل الآية يػيعىقّْبٍ يىا ميوسىى لاى بزىىفٍ إًلشّْ لاى بىىىاؼي لىدىمَّ الٍميرٍسىليوفى{
عدـ جواز ا﵀اكاة في حاؿ اتفاؽ الصوت كابؽيئة في ابغقارة أك العظمة إلا إذا كاف -9

 (79) م.القصد منها ابؼبالغة في التحقتَ أك في التعظي
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كإضافة إلذ تلك القوانتُ التي اقتًحها صونا للعلبقة التشبيهية التي ىي بالأساس بؿاكاة 
من أجل التقبيح أك التنفتَ، تناكؿ جانبا آخر لا يقلٌ أبنية عنو، كىو ابعانب اللغوم بؼا لو من 

ارات عظيم الأثر على مدل صحة ككضوح كاكتماؿ الصورة الشعرية باختيار ابؼناسب من العب
كابؼفردات، كمن تنظتَاتو ذات الصلة بابعانب اللغوم دعوتو إلذ ضركرة بذنب العبارات الدالة على 

بالتوافق بتُ الألفاظ كابؼعالش «التضاد أك التناقض أك القبح لأف استقامة ابؼعتٌ لا تكوف إلٌا 
انسو كيناسبو كالأغراض من جهة ما يكوف بعضها في موضعو من الكلبـ متعلٌقا كمقتًنا بدا به

كيلبئمو من ذلك. كالوضع الذم لا يؤثر يكوف بالتباين بتُ الألفاظ كابؼعالش كالأغراض من جهة 
 (80).»ما يكوف بعضها في موضعو من الكلبـ متعلقا كمقتًنا بدا يناقضو كيدافعو كينافره

عن كلٌ ما الابتعاد  -صونا للصورة الشعرية-كمن الضوابط التي ألٌح عليها )ابؼنهاج( أيضا 
من شأنو إحداث الغموض سواء كاف ذلك من جهة ابؼعالش نفسها، أكمن جهة الألفاظ كالعبارات 
الدالة عليها كأف تكوف حوشية أك غريبة أك بالتقدلص كالتأختَ أك بالقلب كغتَىا، أك من جهتيهما 

كؽ سبب في ، لأف اختيار الشاعر بؼوادٌه على أساس الائتلبؼ كالتشاكل كملبءمة الذ(81)معا
حسن ا﵀اكاة، كىدؼ في الوقت ذاتو، فإذا كاف الشاعر يقدٌـ رسالة نىصٌيٌة عن طريقها بفضل 
قدرة بـيلٌتو كقوٌتها، فإفٌ ىذا ابؽدؼ لن يتحقق إلٌا إذا حسنت ا﵀اكاة كقعا في نفس ابؼتلقي كتلذٌذ 

 ّٔا.
ف تركيب الكلمات فا﵀اكاة في نهاية الأمر متوقفة على حسن الاستعماؿ للغة كإتقا

كحسن كضعها الوضع الذم يفاجئ القارئ كيشدٌه، كبهعل ابؼعتٌ متمنٌعا، كابؼوادٌ ابؼؤدٌية لذلك ىي  
كلٌ ما يشكٌل النص الأدبي كبىلقو من لفظ كأصوات كعبارات كمعاف، كفي ذلك يقوؿ 

كتنتقي الأقاكيل الشعرية بوسن موقعها من النفوس من حيث بزتار مواد اللفظ «القرطاجتٍ: 
أفضلها كتركٌب التًكيب ابؼتلبئم ابؼتشاكل كتستقصى بأجزاء العبارات التي ىي الألفاظ الدالة على 
أجزاء ابؼعالش ا﵀تاج إليها حتى تكوف حسنة إعراب ابعملة كالتفاصيل عن بصلة ابؼعتٌ 

 (82).»كتفاصيلو
بعضها البعض، فإنوٌ  كأمٌا إدخاؿ الكلبـ في الغرابة كالاستحالة ببناء عدٌة بؿاكيات على

يؤدم إلذ البعد عن ابغقيقة، لأفٌ ابػركج بابؼعتٌ بابذاه غتَ ابؼعقوؿ لا يضمن أمٌ استجابة لعدـ 
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حصوؿ الفهم، أم قرب ابؼعتٌ من السامع بالإفهاـ الذم ىو من شركط ابعودة في النص 
 كعلبماتو.

فتحرٌؾ النفوس «قولو: كخلبصة فكرة حازـ في كيفية برقٌق الانفعاؿ با﵀اكاة، بهملها 
للؤقواؿ ابؼخيلة إبٌما يكوف بحسب الاستعداد، كبحسب ما تكوف عليو ا﵀اكاة في نفسها، كما تدعٌم 
بو ا﵀اكاة كتعضٌد بفاٌ يزيد بو ابؼعتٌ بسويها كالكلبـ حسن ديباجة من أمور ترجع إلذ لفظ أك معتٌ 

اكاة إلذ عوامل مرتبطة بالنص في حدٌ ، حيث أرجع كل تفوٌؽ تأبٌ بو ا﵀(83)»أك نظم أك أسلوب
ذاتو كأخرل بابؼبدع دكف أف يغفل جانب ابؼتلقي كدكره في تشكٌل النصوص الإبداعية، كعموما، 

 فالصورة عند القرطاجتٍ تقوـ على الدىشة، كتهدؼ إلذ الكشف كالتغيتَ.
 خاتمة:

ى أنها أنواع بلبغية لد يشذٌ القرطاجتٍ عن التصور العربي للصورة الشعرية إذ قدٌمها عل
ذات كظيفة بصالية كنفعية في الوقت نفسو، فأمٌا الوظيفة ابعمالية فتحققها حتُ توفٌر للمعتٌ 
مساحة للحياة كالتعايش في أكساط القراٌء، فضلب على عرضو بأكثر من طريقة،ما بهعل الأذكاؽ 

ر في الوقوع على صور لائقة تتعلق بو كتتداكلو بيسر، كأمٌا النفعية فتحصل حتُ تتحوؿ غاية الشاع
بديعة غاية جزئية تابعة لغاية الشعر كفن كمعرفة في الوقت ذاتو، لكنو خالفهم في عمق الطرح إذ 
لد يتوقف عند حدكد إنتاج الصور أك كصفها كإبراز أنواعها بقدر ما ابذو إلذ بحث مصدرىا 

مو من أرضية بلبغية كفلسفية، كطريقة تفعيلها لدل القارئ كظركؼ تلقيها مستفيدا بفا كجده أما
 غايتو خدمة الشعر العربي.

ككذلك بسيز مواطنو ابن رشد قبلو بابغرص على شرح قيمة التشكيل اللغوم الذم بىلق 
النص الشعرم كيكوف مسؤكلا على جعلو ضمن دائرة الفنوف الأدبية، بل بودد جنسو الأدبي، 

شعرية التي تكوٌف الصورة الفنية للشعر كيعد بذلك صاحب سبق فيما بىص ابغديث عن اللغة ال
 كبردد بمطها.
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