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 أنساق التخييل وإستراتيجيات الإبداع التفاعلي
 أ.عمر حاتم
 2جامعة اتٞزائر

 مقدّمة
أفٌ حركية عالد اليوـ تٖاكؿ أف تٕد ت٢ا توازنا بتُ حضارة الأيقونة كحضارة الكتابة، بتُ  يبدك     

الرسوـ كالعوالد الافتًاضية كعالد الكتب كالصحف، بتُ السطح كالانسياب كالعمق كالتوترٌ، كىذا 
تلقيها  ككيفية على ات١ستويتُ الإبداعي كالتحليلي. كالصورة في معانيها كرىاناتها ات١عرفية كالدلالية،

كمكوناتها: لغة خاصة ت٘ارس على الناس طقوس  داخل ت٣تمع الصورة اتٟاسوبية؛ طبيعتها أنواعها،
الإغراء لتًسوٌؽ منتجاتها عنوة أك بنعومة داخل الأنساؽ التي تصنعها سلطتها، مستعينة في ذلك 

ة تٯكن أف تكوف أم شيء، بأفقها القابل للتأكيل، ات١فتوح مباشرة على ات١شاعر كالغرائز؛ فالصور 
لتكوف بذلك عمادا لأنواع التواصل ات١ختلفة من خلبؿ التخييل، كىذا الذم سيحاكؿ مقالنا 
البحث في آلياتو على مستول النصوص الأدبية التفاعلية، كذلك من منظور ات١ؤلفتُ كالنصوص 

ماف كمكاف ترتٝهما كات١تلقتُ كالوسائط الإلكتًكنية على السواء، داخل رحم سلطة الصورة في ز 
 الشبكة اتٟاسوبية كمواقعها. 

 في التخييل:
لنقل إف كحدة التحليل التي تتمحور عليها العملية التخييلية ىي الصورة، ك"الصورة لا تدؿ      

من خلبؿ طاقتها ات١عنوية الذاتية ات١فصولة أصلب عن أم سياؽ ثقافي )كىي طاقة غتَ موجودة 
الأحكاـ التقييمية التي تنسجها الثقافة في مرحلة ما، كاتٟكم ربط  أصلب( بل تدؿ من خلبؿ ت٣مل

. فالأصل إذان في الصورة التفاعل، كتٯكن للصورة أف ت٘ثٌل أم (1)فكرة بأخرل كإقامة علبقة بينهما"
، ىذا من جهة. كمن جهة أخرل (2)شيء، لأف "الصورة تٖمل إمكانية الوضعية التي ت٘ثلها"

. كىناؾ من يرل أف "الصور ىي ات١ظاىر التي (3)ل كل كاقع ت٘لك شكلو""بإمكاف الصورة أف ت٘ثٌ 
من خلبت٢ا تػيعىبػِّري ات٠طابات عن ما ىو موجود في عالد الأفكار"
؛ أم أنٌّا ترتٚة ت١ا ىو قابعه في (4)

 الفكر من جراء احتكاكو بواقعو ميعاش، ات١ادم منو كات١عنوم.
ت٫ا؛ ات١ركنة في ت٘ثٌل الواقع، كالاحتمالية (5)سم بهما الصورةإذنا تٯكننا القوؿ أف أىم صفتتُ تت     

 التي تكاد تكوف عشواءن في ت٘ثٌل الدلالة. 
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 :حدود التخييل
مثٌل لو من طريق التشػابو أك التجاكر،      

ي
تٖيل العملية التخييلية إلذ كل ت٘ثيل مرتبط بات١وضوع ات١

كقد تٖيل على فكرة النٌسخ؛ "فنحن في كاقع الأمر، لا ندرؾ أم شيء بشكل مباشر فالإدراؾ 
سنن  كالتذكتَ يقتضياف استحضار خطاطة سابقة )النموذج الإدراكي أك البنية الإدراكية أك

التعرٌؼ( كالذم يشكٌل ات١عرفة الأكلية التي تساعد الذات ات١دركة على فك رموز ت٣مل الصور 
. كما أف التخييل أك التصوير قريبه في ات٠طابة (6)البصرية كربطها بالتجربة الواقعية التي تشتَ إليها"

يل مباشرةن على ىيئات اتٞسد كحالا (7) (éthosالأرسطية من كلمة ) تو. أما في جزءو من كالتي تٖي
فنجد التخييل مقركنا بالبياف )تٖت مسمى الصور  -تٓاصة التي تيسمى تعليمية-البلبغة العربية 

عن قصد أك -البيانية(، أم مرتبط بالإقناع؛ فالبلبغة العربية )التعليمية( حاكلت الابتعاد بالتخييل 
يحاجٌة كالإقناع، لتًيهمَّش العملية عن اتٞمالية كالإغراء، بعد الولوج بالصورة إلذ ع -دكف ذلك

الد ات١
غرم )أم صور البديع( على صعيد التحليل، رغم الاحتفاء بها على صعيد 

ي
التخييلية في بعدىا ات١

على تٖليل العملية التخييلية )في ما يسمى بات١عاني(  (8)الإبداع. فضلب عن سيطرة النظرة النحوية
بعض التحليل العربي الكلبسيكي للغة عموما، كت١عظم مظاىر في البلبغة العربية )التعليمية(، كفي 

من طريق -الثقافة؛ لذلك تقوقعت بعض علوـ اللغة العربية كتقوقعت بعض علوـ الإنساف 
في نوعو من التحليل الشكلي السطحي الذم لا يعدك تعليم الناس إعادة صناعة  -العدكل

حل ات١بٍكرة من تعليم النشأ، لتًنكمش أت٫يتو كتزيد القوالب اتٞاىزة )كالذم ت٨سبو ميهًمِّا في ات١را
 متاعبو بعد ذلك في ات١راحل ات١تقدمة، حتى ليًصتَ عائقا في طريق طالب العلم كحتى العالد(. 

 :(9)أنواع التخييل
كىي الصور التي تعتمد في اشتغات٢ػا على إيقاع الأصوات كالألواف كالأشكػاؿ،  التخييل الشكلي:
ها، باعتماد اتٟواس كات١دركات كنبضات القلب كتعاقب الفصوؿ كصوت حركة تناغمها كتناسب

الأقداـ كالنبرات الصوتية كتتالر الصوائت كالصوامت، كبالاستناد إلذ ىندسة الدكائر كات١توازيات 
كالتقاطعات كغتَىا... كما ت٭دثو كل ذلك في كجداف الإنساف. لذلك غالبا ما تكوف شبكة 

العناصر نسبية تٗتلف من فرد إلذ آخر كمن ثقافة إلذ أخرل، أك متشابهة  العلبقات بتُ كل ىذه
إذا ارتبطت بالبيولوجية البشرية ات١شتًكة بتُ تٚيع الناس )تٓاصة تلك ات١رتبطة بالاستجابات 

 ات٢رمونية كالعصبية(.
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كىي كحدات معنوية بسيطة كدلالات قاعدية تعتمد نظاما من العلبقات التخييل القيمي: 
للتأسيس ت١فاىيمها، منها معاني التمػاثل كالتضاد كات١قابلة كالاستبداؿ كالتًكيب، كمعاني الإضمار 
كالتجلي كالتقدنً كالتأختَ كالاختصار كالإطالة كالثبات كالشتات، كمعاني ات١عاداة كات١والاة، 

خرل، فضلب عن كخذلاف ات٢زتٯة كنشوة الانتصار، كمعافو تعبٌر عن حالات لغوية كفكرية كنفسية أ
 حالات اجتماعية كطقسية متعددة يصعب إحصاؤىا...

كىي من بتُ الصور الأكثر تعقيدا كالأكثر احتمالية كشتاتا، كتبقى إمكانياتها  التخييل المجازي:
التأكيلية كبتَة جدا، لذلك تٖفل بها صناعات الأدب التي تٖاكؿ الزَّجَّ بزىبىائنها في عوالد التشويق 

 تىضٍمىنػيهىا ىذه الصور؛ باعتمادىا امجااز الذم يػيفٍرغًي الشكل التواصلي الأكؿ من ت٤تواه كالإثارة التي
الأكؿ السػػابق، ليملؤه تٔضموف ثافو لاحق، كفق شبكةو من العلبقات تقف على ما تراه مشابها أك 

 ت٦اثلب أك ت٣اكرا أك مقاربا أك حتى ميلخِّصا...
 طرائق اشتغال التخييل:

ر تستند إلذ اتٟواس كعلبقة البدف البشرم بباقي ات١خلوقات حيةن كػػانت أك جامدة، كل الصو       
، إت٪ا (10)كعلبقتها بالزماف كات١كاف كبهم تٚيعا باللغة. كالتأكيل الذم ينطلق من الصورة في تكوثرىا

أنّا ينطلق من ىذه الشبكة ات١عقدة من العلبقات، كمن ىنا تٯكن أف تػيؤىكَّؿى ىذه العلبقات على 
من خلبؿ: ات٠رؽ الذم تٯارسو التصوير على الشكل في  (11)"تداخل بتُ الرغبة كعملية التخييل"

حالة الصور الشكلية، كعلى ات١وضوع في حالة الصور القيمية )النفعية( كعلى مفهومي الزماف 
طلق منها من ىنا تيؤسٌس لنفسها قاعدة تن (12)كات١كاف في حالة الصور امجاازية. فالعملية التأكيلية

خلبؿ "ات١فارقة بتُ الاستعماؿ المحتمل )غتَ التصويرم( كالاستعماؿ المحقق )التصويرم( للغة، 
ترتٚة(( الصور إلذ بنيات  )كالتي( تٗلق فراغا. كعلى ات١تلقي أف تٯلؤه بعملية تكمن في ))إعادة

ن ات١تلقي في تعاملو مع ؛ أم نوع من التفاعل )ات٠لٌبؽ( الذم يصدر ع(13)لسانية موافقة للمعايتَ"
 الصور داخل العملية التخييلية كالذم ينتج النصوص في ذات كقت استهلبكها.

 التفاعل النصي والمتعاليات النّصية:
إف أردنا التأصيل ت١فاىيم التفاعلبت كات١تعاليات النصيٌة كاجب الانطلبؽ من تعدٌد الأصوات      

الكرنفالية في ات٠طابات على تعدٌدىا؛ كيعتٍ ذلك صفة التفاعل  الباختيتٍ؛ كىو ات٠اصية
كالاستجابة ات١تبادىلة لغوينا، فاللغة حواريةه بالضركرة، ذلك لأنٌّا ظاىرة اجتماعية، فالأنا التي تتكلم 
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كسياقاتو اجتماعية متعددة،  إتٌ٪ا تتكلم في نفس الوقت تىعدُّدا من اللغات ميستمدَّة من أصوؿو 
مقابل أحادية الصوت، أك اختزاؿ  ىي في اتٟقيقة ت٨ن؛ أم إفٌ ىناؾ تعددا للؤصواتفكل أننا 

الأصوات ات١تعددة من حيث الإمكاف في صوت منفرد. كتلك ىي خاصية تعدٌد الأصوات حيث 
ات١ستقلٌ لغويا كفكريػا عن الأصوات الأخرل، كيدخل في نفس  يكتسب كل صوتو مركزه ات٠اص

وارية، ليصتَ ات٠طاب كفق ىذا ات١نظور متعدد الدلالات، لا ت٤ض كحدة الوقت معها في علبقةو ح
عضوية تٖتٌل مركزىا إرادة أحد أطراؼ عملية التخاطب. كقد عمدت جوليا كريستيفا إلذ ربط 
اتٟوارية بالنصوص، كالأدبية منها خاصة، في رتٝها ت١فهوـ التناص، كالذم أفاد منو جتَار جينيت 

ات النصية، كقد اعتتٌ جينيت بالتعالر أك التعالق  أك العبور النصي بوصفو في طرحو، حوؿ ات١تعالي
نوعا من ات١عرفة التي ترصد العلبقات ات٠فية كالواضحة لنص مع نصوص أخرل. كينحصر التناصٌ 
عنده في ت٪طتُ: الأكؿ عفوم، كالثاني يعتمد على الوعي كالقصد، فقد تأتي الإشارة إلذ النص 

ل إلذ درجة النقل اتٟرفي. كقد حدٌد جينيت التعالر النصي في تٜسة أت٪اط: الآخر كاضحة قد تص
التناص: كىو العلبقة بتُ نصتُ أك أكثر. ات١صاحبة النصية: كىو إحالة النصوص على العناكين، 
كالعناكين الفرعية، كات١قدمات، ككلمات الناشرين... ما كراء النص: كفيو يتم اتٟديث عن نص 

فراط النصي: علبقة تٖويل كت٤اكاة بتُ نص سابق كنص آخر لاحق. اتٞامع آخر دكف ذكره. الإ
النصي: يتضمن ت٣موع ات٠صائص التي ينتمي إليها كل نص كالإحالة على جنسو الأدبي )ركاية، 

. لكنٌ سعيد يقطتُ حوٌر مصطلح التعالر أك التعالق النصي كفق تصوٌره لو في (14) قصة، شعر..(
( فطرح مفهومان جديدان كتٝاه )التفاعل النٌصي( في كتابو: la cybernétiqueإطار ات١علوماتية )

من النص إلذ النص ات١تًابط، بوصفو بديلبن عن ات١تعاليات النصية كالذم يعبٌر في رأيو عن ما ت٭صل 
في عوالد الشبكة كاتٟواسيب الافتًاضية. كتعد الناقدة الإماراتية الدكتورة فاطمة البريكي مثلها مثل 

عيد يقطتُ رائدة في ىذا امجااؿ كذلك من خلبؿ كتابها: مدخل إلذ الأدب التفاعلي. س
فاتٟواسيب كعوالد الشبكة ت٘نح الناس فسحة تفتًض في معظمها قارئا ميتوٌت٫اِّ التفاعل مع 

يناقش أيطركحاتها، يزيد كينقص  -عكس القارئ الورقي السلبي-النصوص على اختلبؼ أنواعها
يشاء، في حتُ أنو قد يكوف بصدد التعليق عن أخبار أك إبداعات دكف تٖليل أك  كت٭وٌر فيها كما

ت٘حيص، أك ىو في بعض الأحياف إت٪اٌ يقدٌـ أحكاما كأراء كانطباعات كما ت٭دث في عمليات سبر 
نػىننا ثقافيا مشتًكا بتُ الناشرين )ات١بدعتُ(  الآراء التسويقية، في نوعو من العلبمات التي تشكٌل سى
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تلقتُ، كالتي تضمن التواصل بتُ الطرفتُ ضمن نوافذ تطلٌ على آفاؽ تأكيلية مشتًكة، كضمن كات١
 نسق ذكقي منمذج قالبو داخل ت٣تمع الاستهلبؾ ات١فرط.

 الأدب التفاعلي: الأصول والآفاق
الأدب التفاعلي مصطلح أكجدتو التكنولوجيا بتطوراتها ات١تسارعة ت٨و مزيد من التشظي أك      
ييد، فالأدب قدنً قدـ البشرية، لكن التفاعل ات١قركف بو في موقعنا ىذا ت٭يل على التق

كما يدكر في فلكها من إعلبـ كآلات كتواصل  -إف صح ىذا التعريب-)السبتَنطيقا( ات١علومػػػػػػاتية 
ا كحواسيب كأدمغة، كعوالد رقمية كافتًاضية، كلابد لنا قبل أف نلج إلذ تعريف الأدب التفاعلي كم
عرفو أىلو، أف يكوف لنا تعريف نبدأ بو: الأدب التفاعلي ىو كل منجز إبداعي يستخدـ 
اتٟاسوب كالشبكة لإنتاج الأشكاؿ الأدبية على اختلبفها؛ أم دخوؿ كخركج كركابط من عالد 
الأدب إلذ عوالد أخرل أدبية أك دكف ذلك، من خلبؿ الوسيط الإلكتًكني، كذلك في مقابل 

ة الكلبسيكية كالتي لا تٯكن ربطها ببعضها أك الزيادة كالتعديل فيها على أرضيتها الأشكاؿ الأدبي
الأصلية )الورقية في الغالب(. فضلب عن أفٌ الإنتاج الإلكتًكني يقتًح صفة ات١شاركة كالتفاعل 
كالتعليق في ذات الوقت كعلى نفس أرضية العمل الأصلي )الإلكتًكنية(؛ أم مشاركة القارئ في 

ة الإبداعية، كرتٔا قد يشارؾ في تشكيل النص الإبداعي أكثر من الأديب من خلبؿ العملي
النصوص ات١شتًكة. كىو أيضا الأدب الذم تٮتصر ات١سافات بتُ امجاالات ات١تعددٌة فيقتًض من 
امجاالات الأخرل: فقد يقتًض الأدب من الإعلبـ ات١كتوب كمن الأفلبـ كمن ات١وسيقى كغتَ ذلك 

ذىنية تٕسٌد العمل الإبداعي في كليٌتو كتنقلو لنا عبر الشبكة من خلبؿ اتٟواسيب،  لإنتاج صورة
كىو كذلك الأدب الذم تٮتصر ات١سافات بتُ القراء كات١بدعتُ تٔا تٯنح من إمكانية التعليق ات١باشر 
على العمل الإبداعي مهما بعدت ات١سافة بتُ الأديب كات١تلقي، لنرل كلٌ يوـ درجة تٗصيب 

 دث الرقمي( للؤعماؿ الأدبية.)اتٟ
يدخل الأدب التفاعلي في رأم البعض ضمن الأنواع الأدبية التي ظهرت فيما بعد اتٟداثة،      

كىو نوع من الأدب، يتشكل في متوف مرئية كمنتشرة عبر العالد بصفة مباشرة كيغلب عليو الطابع 
ينتشر ضمنها، لذلك يأتي التلقي في ىذه الارتٕالر كالعفوم كات١تسرعٌ كىذا لارتباطو بالصيغة التي 

اتٟالة ليعبر عن قلق القارئ أك ات١تلقي حياؿ ىذا النوع من الأدب الذم يستجيب للراىن 
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كاليومي. التلقي ىنا تٖوٌؿ ت٦ا كاف عليو من دكنية كتغييب، إلذ حضور كفعٌالية كفق منظورات 
 بصرية كتقنية.

شعب على حد تعبتَ ت٣موعة أخرل من ركاد امجااؿ: لا كالنص الرقمي أك التفاعلي، أك ات١ت     
يعبر عن معانيو بالألفاظ فقط، بل يفسح امجااؿ أماـ إمكانيات متعددة من التعبتَ مثل اتٞداكؿ 

  كالأصوات كالصور كالرموز.
كيعرؼ سعيد يقطتُ الأدب التفاعلي بأنوٌ "ت٣موع الإبداعات التي تولدت مع توظيف      

تكن موجودة قبل ذلك، أك تطورت من أشكاؿ قدتٯة، كلكنها اتٗذت مع كلد   اتٟاسوب،
كفي السياؽ نفسو تعرفو فاطمة البريكي بأنوٌ  (15)اتٟاسوب صورا جديدة في الإنتاج كالتلقي".

"الأدب الذم يوظف معطيات التكنولوجيا اتٟديثة في تقدنً جنس أدبي جديد، ت٬مع بتُ الأدبية 
ف يتأتى ت١تلقيو إلا عبر الوسيط الإلكتًكني، أم من خلبؿ الشاشة الزرقاء، كالإلكتًكنية، كلا تٯكن أ

كلا يكوف ىذا الأدب تفاعليا إلا إذا أعطى ات١تلقي مساحة تعادؿ، أك تزيد عن مساحة ات١بدع 
كمن خلبؿ ىذه التعريفات نستشفٌ العناصر التي يتًكٌب منها النظاـ  (16)الأصلي للنص".

ات١علوماتي أك اتٟاسوبي أك الرقمي؛ أم الوسيط الإلكتًكني، ات١بدع، ات١تلقي، كالنص مطعٌما تٔجموع 
 العوالد الافتًاضية.

 بنية الأدب التفاعلي وخصائصو:
كمن ىذه التعريفات تٯكن الانتهاء إلذ أفٌ النص الرقمي نص شجرم؛ معتٌ ذلك أنو لا      

تٯكننا فهمو إلا بقراءتو من بدايتو إلذ نّايتو مع كلٌ ما يصاحبو، ككلٌ ما يتيحو الانتقاؿ من طريق 
رة نشاط ركابطو التي ت٭تويها، كبعض الكلمات ات١فاتيح، كبعض العناكين كغتَ ذلك ت٦اٌ يشكٌل بؤ 

تسمح بالانتقاؿ من صفحة إلذ أخرل، كبالتالر تٯكن قراءتو قراءة ىرمية أك بطريقة التوازم، فهو 
 نص متشعب أك متفرع أك متًابط... 

كالنص الرقمي أيضا نص تشاركي إف صحٌ قوؿ ذلك: إذ يستطيع ات١تصفح الإلكتًكني عكس      
لتعليقات ضمن ات١واقع أك ات١نتديات لتتوالذ بعد ات١تصفٌح الورقي، إدخاؿ ما شاء من ات١علومات كا

ذلك عملية الأخذ كالعطاء داخل ات١ساحة التي يوفرٌىا ات١وقع أك ات١نتدل، فلب تكاد بعد ذلك 
تتوقٌف عملية التبادؿ الذم منو تتناسل العملية الإبداعية التفاعلية. كتٯلك نظاـ التفاعل ات١علوماتي 

ارم كالثقافي الإنساني ات١عاصر فضلبن عن الأدبي منو. فهو نظاـ حضورا كىيمنة على ات١شهد اتٟض
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متضمن لصيغ التواصل كالقراءة، كالإثارة كالاستجابة بوساطة الأجهزة الرقمية اتٟاسوبية. فبعد أف 
مرٌت الثقافة كات١عرفة بتحوٌؿ للؤنساؽ الشفهية إلذ ات١دكنات الورقية، شهدت الساحة ات١عرفية 

لحوظان من ات١دكنات الورقية إلذ ات١دكنات الرقمية، ت٦ا أحدث تٖولان كبتَان على كالأدبية تٖولان م
. ليؤسس ذلك لصرح جديد من ات١ثاقفة كالتواصل مع ات١تلقي عبر (17)مستول الكتابة كالتلقي

العوالد الرقمية الافتًاضية التي تٗتزؿ ات١سافات كتتجاكز العوائق التي كانت مهيمنة في عالد الكتابة 
لورقي؛ كالقيود كاتٟدكد كالضوابط التي تفرضها دكر الرقابة لكل ما يكتب كينشر ىذا من جهة، ا

لكن كعلى جهة أخرل أسٌس ىذا العالد اتٞديد بآلاتو اتٞديدة تٟدكد كضوابط كرقابة من نوع 
 آخر قد لا يسعنا موضعنا ىذا للحديث عنها.

شبكة كمواقعها كمنتدياتها ىي للصورة في كالنص التفاعلي نص تصويرم؛ فات٢يمنة داخل ال     
بعدىا السيميائي ككل ما ت٬وؿ في أفلبكها من رموز كإشارات كأيقونات، فكل إبداع أك تعليق إلاٌ 

 كيستخدـ التصوير اللغوم كالتصوير دكف ذلك، في بناء النص كإحالاتو كركابطو. 
ز في ات١فاىيم النظرية أعلبه كالتي كللقارئ كات١تلقي في النص الرقمي التفاعلي، حضور متمي     

جسٌدت مقولات ما بعد اتٟداثة بعد أف كانت تنظتَا مبهما، لتشكٌل فاعلية التلقي مركز العملية 
التحليلية ات١عاصرة في ت٘حورىا حوؿ القارئ )ات١بدع( بعد أف ت٫يٌش دكره آنفا، كأمٌا على مستول 

امش إلذ ات١ركز من خلبؿ مشاركتو في العملية الأدب التفاعلي فات١تلقي الإت٬ابي تٖوٌؿ من ات٢
 الإبداعية كذلك عبر الأجناس الأدبية الإلكتًكنية على اختلبفها كتعدٌدىا.

كمن ىذا الذم سلف ذكره نستطيع أف نضع تعريفا للؤدب التفاعلي جامعا: بوصفو الأدب      
لكتًكنية، من خلبؿ ما يتيحو نظاـ الذم يوظٌف معطيػػػػػػػات الإعلبـ الآلر ككسػػػػائط التواصل الإ

( في التقدنً لأجناس أدبية جديدة أك Hypertexte -)النص ات١تفرعٌ أك ات١تعالر أك ات١تعالق
إعادة صياغة القدتٯة منها في شكل جديد ت٬مع بتُ الأدبية كالإلكتًكنية. كلا تٯكن ت٢ذا النوع من 

الإلكتًكني؛ أم من خلبؿ شاشات اتٟاسوب أك  الكتابة الأدبية أف يتأتٌى ت١تلقيو إلا عبر الوسيط
اللوحات الإلكتًكنية أك ات٢واتف الذكيٌة. كيكتسي ىذا النوع من الإبداع الأدبي صفة التفاعلية بناءن 

كالتي تٯنحها للمتلقِّي، كالتي تعادؿ، أك رتٔا لتزيد عن مساحة  -فيما يبدك-على ات١ساحة الكبتَة 
قدرة ات١تلقي على التفاعل مع النص بأم صورة من صور التفاعل  ات١بدع الأصلي للنص، ت٦ا يعتٍ

 ات١مكنة شاء، كالتي تتيحها الوسائط الإلكتًكنية كمواقع الشبكة كمركنة العملية التخييلية.
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أختَا تٯكن ات١قارنة بتُ الأدب الكلبسيكي الذم تٯلك أشكالا كثتَةن من العرض ت١ادتو      
الورقية على اختلبؼ ات١ضامتُ كات١قاصد فيو، كالأدب التفاعلي  تشتًؾ في الأرضية الشفهية أك

الذم ت٭ذك سبيلب آخر في تعاملو مع ات١ادة الأدبية، التي يبقى العنصر ات١هيمن فيها ىو الرابط 
(lien le كيتجلى ىذا الأختَ من خلبؿ مركزيةٌ الصورة كسيطرة منطقها ات١تمثٌل في كلٌ من )

موز كما أسلفنا، فضلب عن ت٣موع الأزرار كات٠طوط كالألواف كالرسوـ الأيقونات كالإشارات كالر 
)كالفيديوىات( ككل ىذه الأنساؽ من العلبمات في النص التفاعلي غايتها الإحالة على عقد 
أخرل داخل عالد الشبكة، ت٦ا أنتج شراىة في استهلبؾ الصورة كالتعامل بها كفيها كمعها بتُ 

تُ)ات١بدعتُ( ليشكٌل ذلك سننا ثقافيا مشتًكا بينهم لا يستطيعوف فطاما ات١بدعتُ)ات١تلقتُ( كات١تلق
 حيالو. 

 الأدب التفاعلي بين الإبداع والتلقي:
بعد أف تٖدثنا عن الأدب كعلبقتو بالوسيط الإلكتًكني كاشتغالو في العوالد الافتًاضية      

ع بتُ فنية الأدب كعلمية للشبكة، كبعدما أتٙرت ىذه العلبقة نوعان جديدان من النصوص ت٬م
التكنولوجيا كتشظي ات١علوماتية، كىو ما ايصٍطيلح على تسميتو بػالأدب التفاعلي. حيث أثرٌ التطوٌر 
ات١علوماتي في الإبداع الأدبي على اختلبؼ أجناسو كالذم بدكره أفاد كثتَان منها؛ بل إفٌ ىذا التأثتَ 

ات١واقع كات١نتديات، كغتٌَ من إستًاتيجيات العملية كالتأثرٌ غتٌَ ملبمح تلقي الأدب ات١بثوث عبر 
الإبداعية في ت٣ملها، لذلك بعد أف تعرضنا ت١اىية الأدب التفاعلي كانتهينا فيو إلذ ت٣موعة من 
ات٠صائص أت٫ها فيما يبدك؛ ت٤ورية ات١تلقي الذم ييعوَّؿ عليو في الزيادة من غزارة ىذا النوع من 

كغتَه من الوسائط ات١علوماتية كمن خلبؿ الصور خاصة. كمقالنا  الأدب ات١تبادؿ عبر اتٟواسيب
سيكتب بات٠ط العريض كسيجعل اليد تتحرؾ فوؽ عناصر الأنساؽ التخييلية عبر استًاتيجيات 
التفاعل الأدبي؛ فالتأليف الورقي كرثو التأليف الإلكتًكني، كقد ترتٌب عن انتقاؿ التًاث ىذا انتقاؿ 

الذم تغتَ من ات١تلقي الورقي )السلبي( ات١نتج للنص الأدبي نظريا، إلذ  آخر على مستول التلقي،
ات١تلقي الإلكتًكني )الإت٬ابي( ات١تفاعل مع النص ات١نتًج لو إجرائيا، كقد أدل ىذا إلذ تغتَات كثتَة 
أت٫ها: تعدد ات٠يارات ات١تاحة أماـ ات١تلقي الإلكتًكني ليضيف كينقص كت٭ور كيعقٌب على الإبداع 

كٌؿ، فضلب عن الزماف كات١كاف اللذاف استحوذ عليهما ات١تلقي جالسا في مقاىي الشبكة أك في  الأ
كل الأمصار كالأقطار عبر الشاشات على أنواعها. كمن مظاىر التبدؿ التي فرضتها الطبيعة 
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كل اتٞديدة للنص الإلكتًكني ألاٌ يكوف ىذا النص مكتملب أبدا لأنو قابل للتغتَ مع كل قراءة كمع  
استخداـ، كما أف الفراغات ات١وجودة في النص الإلكتًكني لا تنتظر من ات١تلقي إلٌا أف تٯلؤىا كفق 
ما تقتضيو أحوالو كذائقتو كمقاصده، ككل ذلك يشتًط في ات١تلقي أف يكوف كاعيا بدكره كألٌا يبقى 

 سجتُ النص الأكٌؿ كأف يكوف أكثر تٖرٌرا كمشاركة في العملية الإبداعية. 
 تراتيجيات التأويل في الأدب التفاعلي:  إس

أنساؽ التخييل داخل النصوص التفاعلية تلتقي على أنٌّا خطاب قائم على الاحتماؿ      
من جهة  كسياقات الأدب التفاعلي تٖىيدُّ من شىتىاتً كاحتمالية الصور من جهة. كىي (18) توىيما.

أخرل حىدىثه كاحتماؿ يساىم في تٗصيب كيلبِّ من فعلي الإبداع كالقراءة التفاعليتُ. كالأدب 
التفاعلي: ميرسًله أديب أك بعضه منو، عارؼه بالكثتَ أك القليل من فنوف الأدب كصناعاتو، تأليفنا. 

لٌل تٔا تيسٌر لو من أدكات التحليل، تأكيلب كتعقيبا ثم رتٔا ت أليفا من جديد. كإف كاف كمتلقو ت٭ي
الإبداع الأكؿ ينزع لأف يكوف ت٘يٌزا في أكساط ات١ريدين، فإف الإبداع الثاني يزعم أنو منتشره بتُ 
الناس ليًتستٌ لكلِّ كاحدو أف يىزيًدى فيو كيػينٍقًص، كىذا كلٌو ت٬عل من العملية النقدية ات١عاصرة "ميطالبىةن 

كالفهم كالتأكيل، في تٖريك ات١ستمعتُ كالتأثتَ عليهم،  بالوقوؼ عند عمليات البناء كالتحليل،
كقياس درجة تفاعلهم مع ما ييوجَّو إليهم، عبر ت٥تلف قنوات الاتصاؿ"
؛ أم أفٌ العملية (19)

بتًػىقىصِّي آليات  -إلذ جانب كظيفتها القدتٯة في تقنتُ ات٠طابات-النقدية أصبحت مطالىبة 
ضع لنفس ىذه التحليل التي تنتقي من أدكاتها، كأص بحت مطالبة بتقصٌي آليات التلقي التي تٗى

الأدكات النقدية. كىذا يفتح الأبواب كحتى النوافذ أمػاـ كل ما ىو إيديولوجي، "كتصبح 
الإيديولوجية، تٔا ىي كذلك لا تأكيلب للعالد أك قراءة للواقع، كإت٪ا لغةن للغة كتأكيلب لشيء ميؤيكَّؿو 

يديولوجية ستينقل من الأذىاف إلذ الأعياف، كتٗرج من كعي الناس معيش. كالأىم من ذلك أف الأ
لتسكن ))الواقع(( ذاتو، أك لتنخره كتٖدث ىيوَّةن كتباعدا داخلو، ستصبح الأيديولوجية مؤسٌسة من 
مؤسسػػات امجاتمع كجهازا من أجهزتو بل مستونل من مستويات التشكيلة الاجتماعية، كستغدك 

. كما يساعد على كلوج الإيديولوجية (20)أقنعة ينبغي تأكيلها كتأكيل تأكيلها"الأكىاـ الإيديولوجية 
إلذ فعلي التأليف كالقراءة على السواء، ىي ات١سافة التي تٗلقها ات١ستويات البنائية الأكائل: من 
تٖديدو للموضوع، كاستعماؿو كتٖليلو للمستول الأكٌؿ اللغوم )ت٣موع الصور أك العلبمات؛ أم 

بشيء من ات١صطلحات اللسانية(. ثم يأتي الدٌكر على ات١سافة التي –الدكاؿ كات١دلولات ت٣موع 
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بنيوية(: من حالاتو نفسية كاجتماعية كظركؼ ت٤يطة كالتي -تٗلقها مع ات١ستويات الثواني )ات١يتا
تصر عادة في لفظي السياؽ أك ات١قاـ. كىذه السلسلة ات١عقٌدة من بناءو كىدوـ كإعادةو للبن اء، ما تٗي

تٯنح الفرصة لفعلي القراءة كالتأليف لاستثمار طاقات التأكيل كاحتمالاتو. كخطاب البناء، أك 
خطاب ات٢دـ كإعادة البناء يصتَ ىنا إمكانية إيديولوجية تبحث ت٢ا عن مشركعية كبالتالر عن 
 سلطة تدعمها كقد تكوف سلطة الصور داخل النص التفاعلي، "كىذه كلٌها عمليات تتيحها

حامل لعدة تٕارب كخبرات تٯكن  -النص–القراءة من جهة، كالنص من جهة ثانية )...( فهو 
من خلبت٢ا اعتباره عملية تٚالية متواصلة بالقراءة. كلعل ىذا ما ت٬عل النقاد يتحدثوف عنو باعتباره 

ية تنتجها ذات بنية دلالية يتم من خلبت٢ا إنتاج ات١عتٌ من لدف القراٌء الأكفاء، كىذه البنية الدلال
فردية أك تٚاعية ضمن بنية نصية منتجة كفي إطار بنيات ثقافية كاجتماعية ت٤دٌدة، كمن خلبؿ ىذا 
التضافر بتُ العناصر الإنتاجية كالبنيوية يكتسب النص انفتاحو على ت٥تلف التأكيلبت ات١نسجمة 

لقراءة في نظريات التلقي يشتًط . إلٌا أف فعل ا(21)مع كحداتو كآفاقو النوعية، الدلالية كالإنتاجية"
الإحاطة بآليات القراءة ذاتها، كبالتالر يفرض علينا الفصل بتُ القراءة الإبستمولوجية كقراءة 
اتٞماىتَ، رغم انتمائهما لنفس جنس القراءة، إلٌا أف ثٌم اختلبؼ في درجة كعي كلو منهما. 

تُ بقيراٌئهم المحتملتُ كفي حالة ككذلك فعل الكتػابة الذم تٮتلف باختلبؼ درجة كعي ات١ؤلف
النصوص التفاعلية تزيد ات١طالبة بدرجة الوعي بات١ادة الأدبية ات١قتًحة، كتزيد ات١طالبة بدرجة الوعي 
بالوسيط الإلكتًكني، كتزيد ات١طالبة بدرجة ات١شاركة في بناء النص، "كإذا كانت القراءة )ىنا( 

تملة، فذلك لأف النص غتَ مينغلق على ن فسو، بل منفتح على آخر كالقراءة تعتٍ )...( ربط ت٤ي
خطاب جديد تٓطاب النص. ىذا الربط ت٠طابو تٓطاب يشي في صياغة النص ذاتها بقدرة 
أصلية على الاستئناؼ، التي ىي ميسمو ات١فتوح. كالتػأكيل ىو النتيجة ات١لموسػة ت٢ذا التسلسل 

و كمًزاجو، كمهما كاف أسلوبو كتصنيفو كجنسو( )مهمػا كانت نكهت (23)كالإبداع (22)كالاستئنػاؼ".
هـ ك)مقاؿ( ت٬تازه الكثتَ من التناقض. فخصوصية خلقو، كمستَة مبدعو لا  "في نفس الوقت مقػا
تٕعلبف منو شيئا آخر غتَ نوع من الستَ الذاتية، لكن تاريخ تلقيو يستدعي الكثتَ من العوامل، 

تلتقي حدكد التأكيل بضركرتو "فكل كائن بشرم سوم كىنا  (24)ليصتَ شيئا فشيئا تارتٮا كليا"،
يعتَ الانتباه إلذ ما ت٭يط بو من ظواىر الكوف، فتَيد أف يتعرٌؼ على تفاصيل ما ظهر منها، 
كتقوده عملية التعرؼ على الظواىر إلذ طلب ما خفي منها كما بطن. كإذا كانت الظواىر 
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و من معارؼ كأعراؼ، فإنو يلجأ إلذ عملية كالأفعاؿ أك ضركب السلوؾ لا تتلبءـ مع ما يستنبط
تأكيل الظواىر أك ضركب السلوؾ أك الأفعاؿ ليجعلها منسجمة متناغمة مع معارفو ات٠لفية، كىذا 
يعتٍ أف الكائن البشرم يعتقد في شيء أنو أصل أك أكٌؿ أك أساس كأف ىناؾ شيئا ثانويا أك فرعيا 

لذ الأساس. كبهذا الاعتقاد يعمد إلذ التأكيل برد تٯكن أف يرجع إلذ الأصل أك إلذ الأكٌؿ أك إ
أم أفٌ التأكيل أمر ميغيٌب ميرٍجىأه إدراكو رغم انطلبقو من مادة موجودة في  (25)الغائب إلذ الشاىد"؛

الواقع. لذلك تىكٍثػيري التأكيلبت كتتعارض كرتٔا تتنافس داخل اتٟقل ات١عرفي أك النص الأدبي الواحد 
تغلٌو الأدب التفاعلي في تشكيلو نصو. لكن ىذا لا تٯنع من كجود قواعد ات١شتًؾ، كىذا ما يس

كطرائق تنتهجها كتسلكها العملية التأكيلية القرائية، كالتأكيلية التأليفية على السواء. كالتأكيل 
ات١شتًؾ بتُ فعلي القراءة كالتأليف التفاعليتُ، يطمح إلذ تٕاكز المحاكاة السلبية بالانتقاؿ من 

 الورقية )كالتي صارت حرفية( إلذ ات١عاني التي يفرضها تشعٌب النصوص التفاعلية )كالتي ات١عاني
بوصفهم -صارت تشكٌل امجاازية( من طريق جدلٌر ت٬مع بتُ ات١ؤلف كالنص أك ات٠طاب كالقارئ 

فكل ىؤلاء يىودٌكف إثبات كجودىم من  -مؤسسات اجتماعية داخل ت٣تمع الصورة الإلكتًكنية
رين كمن خلبؿ ات١شتًؾ بينهم من خبرات كسىنىنو ثقافي كقدرةو على الاستيعاب كالفهم، خلبؿ الآخ

كالتي غالبػا ما ت٭تويها أفق الانتظػار لديهم تٚيعا؛ أم لدل ات١ؤلفتُ كالقراء كالنصوص في اتٟواسيب 
 كعبر الشبكة على السواء، كعلى كلٍّ منهم استشراؼ معاني أفق الانتظار التي لدل الآخر. 

كفعل التأكيل في ت٣ملو يعتمد تشفتَا أكليا كمن ثمىَّ فكُّو، غاية ذلك فهم السىنىنى اللغوم الأكؿ،      
ثميَّ يلي ىذا تشفتَه ثافو ت٭اكؿ فهم السىنىنى اللغوم الأكؿ في إطار ات١عطيات النصية أك ات٠طابية 

يعٍطىى اللغوم كات١تداخلة معو، تٔر 
اجعة الاحتمالات الدلالية ات١مكنة ات٠ارجة عن اللغة المحيطة بات١

خلَّف من جراٌء ات١سافة بتُ ات١عطيات الأكائل كالثواني، كىنا 
ي
كاختيار الأنسب منها ت١لئ الفراغ ات١

يأتي الدكر على التأكيل الثالث الذم يػيعٍتٌى بالآليات كالطرؽ التي سلكها التأكيلبف الأكؿ إلذ 
ة رابعة كخامسة... لكنها تبقى من جنس الثالثة )رغم الثاني. كتٯكن بنفس ات١نهج استحداث قراء

أنٌي لا أنتمي إلذ ات١عتقدين في مثالية العدد ثلبثة كلا باقي الأعداد( كىنا يتٌضح لنا أصل تشعٌب 
التأكيل كانفلبتو؛ فالذكؽ تٮتلف بتُ الناس، ككذلك تٗتلف ات١رجعيات الثقافية كات١ستول ات١عرفي 

؛ من طبقات اجتماعية كحقوؿ تْثية، كنزكع سياسي كمصلحة كالانتماءات على اختلبفها
اقتصادية كمذاىب دينية... كغتَىا. كىذه الآلة التأكيلية الثلبثية الأبعاد تتعقٌد أكثر في حالة 
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الأدب التفاعلي لأفٌ أطراؼ العملية التأكيلية يضاؼ إليها عنصر الوسيط الإلكتًكني بقوانينو 
د في الذاكرة الفردية كاتٞماعية عن الوسيط الإلكتًكني نفسو كأعرافو فضلب عن ما ىو موجو 

كعلبقتو باللغة عموما كبالأدب خاصة، كاتٞميع مطالب ىنا بالتأكيل في اتٕاىتُ اثنتُ؛ من ات١بدع 
 )ات١تلقي( إلذ ات١تلقي )ات١بدع( كالعكس، كذلك بشكل مستمر كلمٌا حصل ثمٌ تفاعل.  

 وأحادية النموذج المعلوماتي: الأدب التفاعلي بين تعدد التخييل
عًيدً للئنتػػػاج"     

ي
نٍتًج، كات٠يػػػاؿ ات١

ي
تعبٌر سلطة ات١علوماتية  ؛(26)انطلبقػػػػػػا من "التنػػاكب بتُ ات٠يػػػاؿ ات١

عن توجٌهاتها باستعماؿ آلية تٗييلية قاعدية كىي مستويىيٍ التًميز الأكؿ الذم يوافق اليوتوبية، 
يتىخىيَّل كالثاني الذم يواف

ق الإيديولوجية، فوفق ىذا النموذج "كل شيء يتمٌ كما لو أف ات١
الاجتماعي لا يستطيع أف تٯارس كظيفتو غريبة الأطوار )في إنتاج الواقع( إلٌا من خلبؿ اليوتوبية، 

؛ أم أفٌ خياؿ اتٞماعة لا يستطيع (27)ككظيفتو في مضاعفة الواقع إلا من خلبؿ الإيديولوجية"
ـ الزماف كات١كاف إلاٌ من خلبؿ علبقاتو خطية أكٌلان، كالتي تربط الأشياء ببعضها. ثم يأتي تأكيل نظا

كالتي  -إف صحٌ قوؿ ذلك-الدٌكر على تأكيل نظاـ القول ثانيا، من خلبؿ العلبقات الرأسية 
يطوٌرىا الناس مع ما يعيق ستَىم الذم يتصوركنو خطيا داخل الزماف كات١كاف، أم داخل 

كذلك بدمج العوالد الافتًاضية ضمن ىذا الواقع، مع "اعتبار الواقع كميات  (28)ك الواقعكاقعهم/أ
، كىذا ما سيدفع بفوكو إلذ القوؿ "بأف الواقع من إنتػػػاج السلطة كبأف (29)من القوة في حالة توترٌ"

لتصبح السلطة ىنا ، (30)القوة كالسلطة إستًاتيجية فعٌالة مهمٌتها أف تنتج الواقع غليانو كتعدده"
كظيفة اجتماعية تعطي معتٌن للواقع في حىرىكًيَّتًو باتٕاه السيطرة كالإخضاع، "فوراء إنتاج ات١عاني قوٌة 

، كت٫ا أكؿ ما يتجلى في ات٠طابات التفاعلية كغتَىا، لكن (31)تهدؼ إلذ الإخضاع كالسيطرة"
ػا -كالصورة  -زىاج السلطةمً -الذم يهمنا ىنا في ىذا ات١قاؿ؛ ىو العلبقة بتُ السيطرة  بوصفها مًزىاجن

داخل الأدب التفاعلي كىذه العلبقة بتُ السيطرة كالصورة، تٗبرنا أف امجاتمعات تشتغل  -للتخييل
كفق معايتَ كقواعد، كرمزية اجتماعية تتطلب بدكرىا سلطة تٗييلية في ات٠طاب الأدبي التفاعلي، 

ق التخييل رغم منتهاه السلطوم. الأدب التفاعلي ليكوف ذلك مدخلب إلذ الإيديولوجية من طري
يصبح ىنا إيديولوجيا ييضمر كييظهر سوء نيةو "عندما يكوف في خدمة ستَكرة السلطة كإضفاء 

؛ السلطة في صورتها ات١كيافيلية بالطبع. كللتقليل من ىذا النزكع الإيديولوجي ت٨و (32)ات١شركعية"
راه ت٪وذجا طبيعيا للمعيشة، تٯكن اتٗاذ ات١قارنة منهجا الصراع على اتٟقيقة ات١طلقة كفرض ما ن
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لأف "العدكؿ عن ات١قارنة ىو عدكؿ عن التجريد  -إف صح قوؿ ذلك–)إيديولوجيا( 
كبالتالر عدكؿه عن الرمزم اتٟوارم، كالذم ييؤدٌم إلذ تٖوٌؿ الناس إلذ الصراع  (33)كالتحديد"

 سلبحنا سىفٍكنا للدماء. 
لأدب التفاعلي ىو أنساؽ التخييل التي تشكٌلها النصوص كالأزرار كات٠طوط كاليوتوبي في ا     

كالألواف كت٣موع التعليقات كالفيديوىات كالرسوـ ات١تناثرة ىنا كىناؾ، أمٌا الإيديولوجي فهو 
إستًاتيجيات التأكيل في ذات الأدب التفاعلي، كالتي تٖيك تارتٮا على ات١قاس، مستندة في ذلك 

تىنتقيوً أك ما تطمسو من الواقع باعتماد الفسحة التي ت٘نحها أطراؼ ات١علوماتية  إلذ معطيات ما
ات١تضاربة داخل النموذج الذم يفرضو النظاـ الرقمي الثنائي )كاحد صفر( كخوارزمياتو، كات١عتمد في 

 برت٣ة الوسائط الإلكتًكنية.
لرقمية ات١علوماتية عابرة كالذم تٯكن استخلبصو من كل ىذا؛ ىو أف الصورة في صبغتها ا     

للؤجناس الأدبية. كالصور أيضا كات١تكررة عبر الإبداعات على اختلبفها قد تٕعل من قصديو 
ات١ؤلٌف بؤرة ضيقة لا نرل من خلبت٢ا إلا النزر القليل من تٚالية الأدب ات١قتًح. ثم بعد ذلك قد 

لذ تقوقع الأدب التفاعلي في يفرض تكرير الصور نوعا من العرؼ ات١نمذج سلفا ت٦ا قد يؤدم إ
قوالب جاىزة. لكن كرغم تكرار النماذج التصويرية إلٌا أف تشظي العملية التخييلية في النصوص 
الأدبية التفاعلية كفيلة تٓلق ات١تعة كالفائدة، كباستطاعتها أف ت٘نح فسحة كبتَة للمتلقي، ليشارؾ 

دائما بنفس ات١تعة كالفائدة. لكن ىذا كبكثافة في إبداع النص التفاعلي للعديد من ات١رات ك 
كالذين ت٬معهم الأدب التفاعلي عبر -التشظي قد يؤدم بات١بدعتُ )ات١تقتُ( كات١تلقتُ )ات١بدعتُ( 

إلذ شيء من الاستقطاب في التوجٌو كالرأم ثم بعد ذلك قد ت٭ل ت٤ل  -الوسائط الإلكتًكنية
 الأدب كفي اتٟياة في عمومها. الاستقطاب شيء من الطغياف في ذات الرأم كالتوجو في

 خاتمة:
تٯكن للصورة أف ت٘ثٌل أم شيء ت٘لك شكلو كما أسلفنا، كذلك في شيء من شكلنة العالد      
حدٌ تعبتَ السعيد بنكراد، لكن الصورة تبقى رغم تشظيها مؤطرٌة داخل الأدب التفاعلي من  ىعل

تخييلية ات١علوماتية ات١عموؿ بها. ليأتي الدكر خلبؿ النظاـ الرقمي كالوسائط الإلكتًكنية كالأنساؽ ال
على الإبداع كالتلقي ات١ؤكلتُ للنصوص التفاعلية لتخصيب الدلالة كفتح أفاؽ القراءة داخل ذات 
النصوص ليتحقق ت٪اؤىا بشكل مستمر، كرغم ما قلنا من خصائص ت٘يز الأدب التفاعلي عن غتَه 
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تبقى تٖكمو ثنائية كجودية؛ ىي النظاـ المحدٌد سلفا رغم من الظواىر اللغوية كالإبداعية إلٌا أنوٌ 
تشظي تاريخ صنعو، كالتفلٌت الذم ت٘نحو فسحة النظاـ ذاتو، لكنو يبقى تفلتا داخل أطر النظاـ 

 إلاٌ أف يصنع التفلٌت نظاما آخر خارج النظاـ الأكٌؿ. 
 الهوامش:
 .132، سورية، ص2ار اتٟوار، ط( السيميائيات، مفاىيمها كتطبيقاتها، د2005سعيد، بنكراد ) .1

2. - Ludwig،  Wittgenstein (1993) Tractatus logic-philosophicus، Tra : 
Granger Gille-Gaston، édition Gallimard، Paris، p40. 

3. Ibid. p39.  
4. Jean، Dubois et les autres (1999) dictionnaire de linguistique et des 

sciences du langage، Les Edition Larousse، Paris، p412.   

أظن أفَّ أفضل استعماؿ للصور ىو في العملية التعليمية )البيداغوجية( ت١ركنتها، كلارتباطها بعالد  .5
المحسوس السهل إدراكو، لكنو يبقى طريقا ت٤فوفا بات١خاطر، فبعض العلوـ تلجأ لسدٌ ثغرات فيها إلذ 

رِّكها تضل يلب من دكف سندو علمي، بل كيناقضها أغلب العلم، لكنها حاضرةه ت٣موع الصور كالرسوـ تٖي
كرائجة بتُ الناس يصدقونّا كيتداكلونّا كيؤسسوف عليها معارفهم كحتى حيواتًهم؛ كالتطورية في شقٌها 

( كعلم الآثار في شقٌيو الرتٝي كالفنتازم، كىذا على l’évolutionnismeالفلسفي العقدم )
 سبيل ات١ثاؿ لا اتٟصر.

 .119سعيد، بنكراد، ات١رجع السابق، ص .6
إضافة إلذ الإتوس ىناؾ الباتوس كىو جزء البلبغة الذم يعالج مًزىاجى ات٠طيب كتٚهور ات١خاطبتُ  .7

 كات١رتبط بات١شاعر لديهم تٚيعا، كىناؾ اللوغوس ات١رادؼ للمنطق كالذم ييعتٌ بآليات تنظيم الفكر.
تٞديدة، بتُ التخييل كالتداكؿ، أفريقيا الشرؽ، الدار ( البلبغة ا1999ينظر كتاب ت٤مد، العمرم ) .8

 البيضاء/بتَكت.  
كقبل ات٠وض في أنواع الصور تٯكن أف نشتَ إلذ العلبقة الغريبة التي تربط ت٣اؿ الصور بغريزتي اتٟياة  .9

( كحالات اتٞسد كىيآتو كما أسلفنا؛ كىذا تٮبرنا في اعتقاد علماء éros/thanatosكات١وت )
نساف عن الطبيعة البدائية للصورة، ات١لبزمة للغريزة كالتي رافقت حسب رأيهم الإنسانية في اللساف كالإ

يسىوَّؽً ت٢ا، يػيرىكَّجي ت٢ا عادةن في عرؼ 
مراحلها التواصلية كالتخمينية ات١بكرة. لذلك ت٧د أغلب ات١نتجات ات١
 عها كإخضاعها.التسويق عن طريق الصور استثارة للغريزة كطلبا لرغباتها، اليستَ تطوي
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التكوثر مصطلح استحدثو الدكتور طو عبد الرتٛن، بوصفو فعلب عقليا كقصديا كنفعيا، مستندا في بناء  .10
وٍثيػرنا  مفهومو للتكوثر إلذ تعدٌد الأصوات كالتوليد النحوم كالتعدٌد كالتًاكػم ات١عرفيتُ: كيػىنٍتيجي عن ىذا تىكى

الغتَ قصد التأثتَ كالتوجيو كالإفهاـ. كبػىعٍدىىىا يأتي  للكلبـ كفق علبقػػات خطابية؛ أم التواصل مع
الدكر على ات٠طاب فيتكوٍثر كفق علبقات استدلالية تعتمد إقامة الدليل أك الاعتًاض على شيء 
. كىذا ينتهي إلذ تكوثرً اتٟجاج  ت٣هوؿو عند الطرؼ الآخر من شبكة التخاطب انطلبقا من معلوـ

خلبؿ شبكة التفاعل بتُ أطراؼ العملية التواصلية. كىذا ما تٯيز استنادا إلذ علبقاتو ت٣ازية من 
اتٟجج عن البراىتُ الرياضية رغم اعتماد كليهما على الاستدلاؿ، إلا أف اتٟجج تٖتوم على اعتباراف 

 اثناف قادمتُ مباشرة من امجااز كت٫ا اعتبار الواقع كاعتبار القيمة.
11. Jean-François،  Lyotard (1971) Discours، figure، Edition 

Klincksieck ، Paris، p279. 

( كحديثو عن علبقة التأكيل l’œuvre ouverte) ينظر كتاب أمبرتو، إيكو، الإبداع ات١فتوح .12
 بالتصور الفردم كاتٞماعي للمكاف كالزماف.

 .103( البلبغة كالأسلوبية، تر: ت٤مد، العمرم، أفريقيا الشرؽ، بتَكت، ص1999ىنريش، بليث ) .13
14. Gérard، Genette (1982) Palimpsestes: la littérature au second 
degré، Éditions du Seuil، Paris. Voir les types de relations 
transtextuelles: l’intertextualité، la paratextualité، la métatextualité، 
l’hypertextualité، l’architextualité. 

، 1إلذ النص ات١تًابط، مدخل إلذ تٚاليات الإبداع التفاعلي، ط من النص (2005سعيد، يقطتُ ) .15
 .10ك 9ات١ركز الثقافي العربي، الدار البيضاء/ بتَكت، ص

 .20مدخل إلذ الأدب التفاعلي، ات١ركز الثقافي العربي، بتَكت، ص (2006فاطمة، البريكي ) .16
 سعيد، يقطتُ، ات١رجع السابق. يينظر .17
  .11ص ت٤مد، العمرم، ات١رجع السابق، .18

، 1ت٤مد سالد ت٤مد الأمتُ، الطلبة، اتٟجاج في البلبغة ات١عاصرة، دار الكتاب اتٞديد ات١تحدة، ط .19
 .9بتَكت، ص

 .51، الدار البيضاء ، ص2بنعبد العالر، ثقافة الأذف كثقافة العتُ، دار توبقاؿ، ط عبد السلبـ، .20
 .62ت٤مد سالد ت٤مد الأمتُ، الطلبة، ات١رجع السابق، ص .21
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( من النص إلذ الفعل، أتْاث التأكيل، تر: برادة، ت٤مد كبورقية، حساف، دار 2004ريكور )بوؿ،  .22
 .105الرباط، ص 1الأماف، ط

( في مؤلفو العمل أك الإبداع أك الأثر ات١فتوح على Umberto، Ecoكالإبداع ييعرٌفو أمبرتو إيكو ) .23
 L’œuvre ouverte، Tra : Chantal، Roux deاختلبؼ التًتٚػػػػػػػات )

Bézieux، Edition du seuil، Paris، 2003. على أنو رسالةه غامضة في الأساس؛ :)
أم أنو مدلولات متعددة تتعايش داخل داؿ كاحد. كيرل إيكو أنو تٯكن ت٢ذا الغموض أف يصبح 
غايةن في ذاتو: كعندىا لا تٯكن للغموض أف يصبح ت٣رد صدفة بل سيتحوؿ إلذ دعامة في العمل 

كرغم أفٌ إيكو يرل أفٌ ىذا الغموض قد يكوف ميفٍتػىعىلبن من طرؼ ات١ؤلف الذم يستهدؼ  الإبداعي.
قارئا ت٪وذجيا، إلٌا أف الأمر قد يكوف تلقائيا تتحكم فيو العملية القرائية التي تربط ات١ؤلف كالإبداع 

الإبداعية   كالقارئ على السواء)كتٯكن أف نضيف الوسيط الإلكتًكني بوصفها طرؼ رابعا في العملية
يسٍتػىهٍلىك تٮضع لاحتمالتُ: فإما أف يكوف 

كما فعل سعيد يقطتُ(. كيرل إيكو أف العمل الإبداعي ات١
تاما لا يزيد عليو أحد، باعتبار أف ات١ؤلف ضبط ات١عتٌ كاحتمالاتو، أك أف يكوف العمل الإبداعي 

تأكيلبتو كأذكاقو كأحكامو... لكن مفتوحا على مشاركة ات١تلقي في إنتاجو باعتبار ثقافة ىذا ات١تلقي ك 
كمهما ضيبًطت احتمالات ات١عتٌ يبدك أفٌ ىنالك دائما ما يشارؾ بو ات١تلقي في إنتاج ات١عتٌ نفسو 

 لتزداد درجة الاحتمالية مع الإبداع التفاعلي.
24. Antoine، Compagnon (1998) le démon de la théorie، littérature 

et sens commun، Edition du seuil، France، p246. 

، ات١غرب، 2( التلقي كالتأكيل، مقاربة نسقية، ات١ركز الثقافي العربي، ط2001ت٤مد، مفتاح ) .25
 .217ص

 .272بوؿ، ريكور، ات١رجع السابق، ص  .26
 .273ك 272ات١رجع نفسو ، ص .27
 la physiqueكالواقع يبقى مرتبطا بتصوٌر الناس لو أك رؤيتهم لو كما في فيزياء الكم ) .28

quantique فمهما بلغ التصاؽ الناس بواقعهم إلٌا أف ثٌم مسافة قد تكوف بتُ نفس الواقع )
درؾ/ كالواقع القائم فعلب أك 

ي
كإدراكهم لو، لذلك فضٌلت التدليل على الواقع بثنائية كاقعهم؛ أم ات١

ن يركف فيما يدركو المحتمل، فضلب عن أف ىناؾ من يقوؿ بعدـ كجود الواقع أصلبن أك ىناؾ من الذي
 الناس الواقع في مطلقو.



 2112جوان  11امعدد      مجلة امنـ)ا(ـص

    مجلة النـ)ا(ـص                                                           
 

19 

( أسس الفكر الفلسفي ات١عاصر، ت٣اكزة ات١يتافيزيقا، دار توبقاؿ، 2000عبد السلبـ، بنعبد العالر ) .29
 .148، الدار البيضاء، ص 2ط
 .148ات١رجع نفسو، ص  .30

 .147ات١رجع نفسو، ص  .31
 .267ات١رجع نفسو، ص  .32
 . 353ص،الدار البيضاء/بتَكت،3لعربي،طات١ركز الثقافي ا( مفهوـ العقل، 2001عبد الله، العركم ) .33

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 


