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   :الملخص

 على خاصة سلاميالإ الفن بھا یتمیز التي الھامة المواضیع من الرمزیة الزخرفة فن موضوع یعتبر
 ترسیخ بعد لكن الفقھاء، من الكثیر عند محببة غیر البدایة في كانت التي الحیوانیة الزخرفة بینھا ومن العمارة،

 الحمامات، وخاصة عمائرھم في نفذت أنھا نجد الأموي العھد من وبدایة المسلمین، نفوس في سلامالإ قواعد
 الطیور، الرمزیة الحیوانات بین ومن عمائرھم في وطبقوه العثماني العھد حتى الفن ھذا تطویر الفنانون وواصل

 طبیعة، أو محورة كانت فھل قسنطینة، في باي أحمد قصر منھا العمارة في بالجزائر العثماني الفنان طبقھا التي
   الرمزیة؟ ودلالتھا أنواعھا وما

  قسنطینة. باي؛ أحمد قصر عثماني؛ فن الطیور؛ رمزیة؛ :المفتاحیة الكلمات
Abstract: 

The subject of the art of symbolic decoration is considered one of the important topics that 
characterize Islamic art, especially architecture, and among them is animal decoration, which 
was initially unpopular with many jurists, but after the principles of Islam were established in 
the souls of Muslims, and beginning with the Umayyad era, we find that it was implemented 
in their buildings. Especially doves and artists continued to develop this art until the Ottoman 
era and applied it in their buildings. Among the symbolic animals are birds, which the 
Ottoman artist in Algeria applied in architecture, including the Ahmed Bey Palace in 
Constantine. Was it a theme or a nature, and what are its types and symbolic significanc? 
Key words: Symbolism; birds; Ottoman Art; Ahmed Bey Palace; Constantine. 
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   مقدّمة:
 ویعد الحیاة، في أفكارهو ھئوأرا مشاعرهو أحاسیسھ عن للتعبیر نسانالإ یستخدمھا وسیلة ھو :الفن 

 مكنوناتھ عن لیعبر لدیھ الحضاري الفكر نشأت بدایة منذ نسانالإ فیھا أبدع التي الفنون من التصویر فن
 معینة، برمزیة تمثل الآخر البعضو الواقعي الطابع أخذ بعضھا مختلفة برسومات ویمثلھا الدنیویةو الدینیة
   القدیمة. الفنون من كغیره بالرمزیة امتاز الذي الفنون أحد سلاميالإ والفن

 الأخیرة وھذه الحیوانیة،و الھندسیةو النباتیة بین ما كبیر تنوعا الزخرفیة الأشكال تنوعت لقدو
 الفنون حفت كما القصور، مثل الأمویة الدولة حكم في شیدت تيلا الأولى سلامیةالإ العمائر في ظھرت

 إلى وصل حتى الرسومات من النوع ھذا انتقل وقد الطیور،و البریة الحیوانات صور من بالكثیر العباسیة
 الفنیة منتجاتھ مختلف على الزخارف ھذه تنفیذ في برع العثماني الفنان أن نجد إذ العثمانیة، الدولة

 على البدیعة الشواھد من شاھدا بقسنطینة باي أحمد قصر ویعتبر .زخرفھا التي الحیوانات منالطیور و
 ملامح القصر لھذا أن الظاھرو العثماني العھد إلى تاریخھ یرجع الذي الجزائر، في سلامیةالإ الحضارة
  الاسلامیة. للثقافة الانتماء على أكدت زخرفیة

 طبیعیة ھي ھل طبیعتھا؟ تتمثل ما وفي باي؟ أحمد قصر في زخرفت التي الطیور أنواع ما :تساؤل أول
  محورة؟ أو

  إلیھا؟ توحى التي الرمزیة دلالاتھا ما 
   علیھا؟ المنفذة المادة حسب الزخارف ھذه طبیعة تختلف ھل

 الطیور زخرفة في ممثلا سلامیةالإ الحضارة فنون من فن دراسة ھو ھذا لبحثنا الرئیسي الھدف إن 
 اعتمدنا وقد بقسنطینة، باي أحمد لقصر وفنیة جمالیة قیمة من ةالأخیر ھذه أضافتھ وما ورمزیتھا العثمانیة

 يلتقص الماضي إلى العودة استوجب حیث التاریخي المنھج أولھما في یأتي منھجین، على بحثنا في
 الفترات عبر الفنون في الرمزیة ظھور ویلیھا ،الفنو الرمزیة تعریفب المتعلقة التاریخیة ائقالحق

 دراسة فیھ تناولنا التحلیلي، الوصفي المنھج ثم بالرمزیة وعلاقتھ العثماني الفن إلى تطرقنا ثم التاریخیة
 لأنواع تحلیلیة دراسة تلیھاو الخزفیة البلاطاتو الجص على باي أحمد قصر في الطیور لنماذج وصفیة
  .إلیھا المتوصل النتائج بأھم مھانختو العثماني الفن في رمزیتھاو الطیور
  :الفنون في ظھورھاو الرمزیة تعریف
 الشفتینو الحاجبینو بالعینین یماءإو شارةإ الرمز وقیل بالشفتین، إشارة ھو الرمز: الرمزیة تعریف 

: تعالي قولھ في الكریم القرآن في ذكرھا ورد وقد ،)1(بعین أو بید إلیھ أشرت ما كل اللغة في الرمز ،الفمو
 َبَّكَ  وَاذْكرُ رَمْزًا إِلاَّ  أیََّامٍ  ثلاََثةََ  النَّاسَ  تكَُلِّمَ  ألاََّ  آیَتكَُ  قاَلَ  آیَةً  لِّي اجْعلَ رَبِّ  قاَل  باِلْعَشِيِّ  وَسَبِّحْ  كَثِیرًا رَّ

بْكَارِ   إلا أیام ثلاثة التكلم تستطیع لا أن علامتك المفسر المصحف في معناھاو)، 41(آل عمران:  وَالإِْ
  .)2(بالإشارة

 یرتبط فالمعنى ا؛تعبیرو معنى یحویھ بما تمیزه أن ینبغي أنھ :)3(فیقول للرمز ھیجل ویتعرض
 المثال سبیل على فالأسد ،ما صورة أو حسي وجود التعبیرو مضمونھ، كان ما اكائن موضوع أو بتمثیل
 التي أشكالو الزخرفة من نوع تشكیل فھي الرمزیة الزخرفة أما المكر. رمز الثعلبو الشجاعة رمز یعتبر
 سواء شعوره یمس أن یمكنھ شيء أي نحو انفعالاتھو أحاسیسھ عن للتعبیر شيء أو ما مدلول إلى ترمز

  .)4(معتقدات أو أحداث من
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 الداخلي تكوینھا تعكس التي المرآةو بالحیاة النابض قلبھا الشعوب حیاة في الفن یعتبر الفن: تعریف 
 عن التعبیر سائلو أصدق من العصور مدى على الفن كان قدو بالمشاعر ارتباطھو الوجداني تشكلھاو

  .)5(وتحضرھا رقیھا لدرجة دقیقا مقیاساو الأمم حیاة
  :التاریخیة الفترات عبر الفنون في الرمزیة
 جدران على آنذاك جسد فالإنسان ،التاریخ قبل ما عصور إلى الرمزیة ظھور بدایة العلماء أرجع 

 البدائیة القبائل بعض واتخذت یصطادھا، أو یصادفھا كان التي الحیوانات لبعض مختلفة صورا كھفھ
 التزیینو الزخرفة ضروب من كثیر في لھا شعارات الجارحة الطیور أو الحیوانات بعض تمثل ارسوم

 الحیوانات مع صراعھ مثل یعیشھا التي الیومیة الحیاة تظھرو الطبیعة تحاكي رسوماتھ كانت كما
 جنوب يلیاسطال كھوف رسوم في نجده ما الرمزیة الرسوم أمثلة ومن ،)6(الصید عملیة وبدایة المتوحشة
  .)7(وغیرھا نجد في الدوادي جبل رسوم وفي تونس في كذلكو الجزائر،

 قاموا الذین السومریین إلى تمتد الزخرفة فھذه شیوعا، الحیوانات أكثر الطیور زخرفة تعتبرو
 استخدامھا في توسعتو الرمزیة القدیمة مصر عرفت وقد ،)8(عشتار كطائر فنونھم في الطائر باستخدام
   .)9( الدین ھذا لخدمة حیاتھ بقیة كرس الذي أخناتون عھد في التوحید لدیانة یرمز الذي الشمس كقرص

 في تجلى وقد للفن، الملوك رعایة بفضل الفن، عصور أبھى من الساساني العصر ویعتبر ھذا
 رسوماتھم وتمیزت والخرافیة، الحیوانیة الأشكال وصوروا المالكة، العائلة تمجد التي الصخریة النقوش

   .)10(والتماثل بالتكرار
 استخدموھا التي الطیورو الحیوانات أكثر لعلو الرموز، استخدام على القدم منذ الإیرانیون أقبل كما

 على نباتي فرع منقاره من یتدلى الذي والطائر البط،و والطاووس الغزالو الأسد ھي زخارفھم في
  .)11(الساسانیة الطریقة

 بالسلحفاة، للشمالو بالنسر الغربو بالتنین الشرق لجھة فرمزوا الصین قدماء إلى بالنسبة أما
 باللون للغربو الأزرق، باللون الشرق لجھة فرمزوا الألوان حیث من وأما بالعصفور، وللجنوب
 لونوه للمركز آخر قسما بعد فیما اأضافو ثم الأحمر، باللون للجنوبو الأسود، باللون للشمال الأبیض،
  .)12(بالأصفر

 ھذا كون دمیاتالأ وأ الحیوانات رسم ناحیة من التحفظ ھو الاسلامیة الفنون خلال من والملاحظ
 الدینیة، معتقداتھم عن لإبعادھا وذلك الدینیة العمائر من وغیرھا المساجد لىإ یدخل نأ یمكن لا الرسم
 دمیةالأ الرسومات قدمأو ،)13(والحمامات القصور سیما لا المدنیة ةالعمار في استخدامھ اقتصر وإنما

 صغیر قصر ھوو ،عمرة رقص مثل الشام بادیة بقصور ووجدت مويالأ العصر لىإ تعود والحیوانیة
   .)14(الصید برسوم سقوفھو جدرانھ زینت

 وھي الحمام، في المشلح قسم قبة داخل رسم وقد والكواكب، بالنجوم مزینة سماء مشھد نجد كما
 وقد الطبیعیة، للظواھر وعقلاني مباشر تفھم على دلالة يتعط أجرام من فیھا وما للسماء رمزیة صور
 من مختلفة صور منھ الحریم بقسمو ،الجوسق قصر في وتتجلى العباسي العصر في الرسومات تظھر

  .)15(ظبي ومقتل صید مشاھد تمثل صورة برزھاأ

  بالرمزیة: وعلاقتھ العثماني لفنا 
 صورة رسمی الذي الفن ھو إنما الإسلام... عن یتحدث الذي الفن ھو بالضرورة لیس سلاميالإ الفن

 خلال من نسانالإو الحیاةو الكون عن الجمیل التعبیر فھو وبھذا سلامي،الإ التصور زاویة من الوجود
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 ھنا منو الجمال ذروة ھو والحق الكون، ھذا في حقیقتھ فالجمال نسانالإو الحیاةو للكون سلامالإ تصور
  .)16(الوجود حقائق كل عندھا تلتقى يالتو القمة في یلتقیان

 في سواء الفنون من غیره عن بھ یتمیز الذي الخاص طابعھا منھا لكل سلامیةالإ الفنون تعددت إذ
 وصل ما معظم الأخیر ھذا ورث فلقد العثماني، الفن الفنون ھذه بین منو الإسلامي المغرب أو المشرق

 على سارواو وطنھم في الروم سلاجقة ورثوا نیالعثمانی الأتراك إن الخاص، ھبطابع ھطبعو السابقون إلیھ
   .)17(العثماني لفنا لإلھام ارئیس امصدر السلجوقي الفن یعتبر لذلك رفیةالزخو المعماریة فنونھم في منھجھم

 التي البلاد حضاراتب اتصالھاو العثمانیة الخلافة رقعة توسع مع الفن انتشر ھـ)10-9( القرن ففي
 تسربتو الفنیة، أعمالھم في البلاد تلك بفناني الخلافة سلاطین ستعانا كما لسلطانھا، وأخضعتھا فتحتھا

 ایرانو الصین من ،يشتّ  فنون من مزیج لدیھم تكون وبذلك جدیدة، عناصر البلاد تلك من فنونھم إلى
   .)18(أوروبا بلاد بعض منو الشامو ومصر والأناضول
 عند ظھر كما الأخرى، الفنون عن تقلید مجرد كان بدایتھ في العثماني الفن نإ :القول یمكن ھنا ومن

 على التركیز مع فراغ، يأ ترك دون المساحة كامل على الزخرفة بتعمیم تمیز جدید فن نییالعثمان
 بالأسالیب تأثروا وقد ،)19(والحیوانیة الھندسیة الزخرفة ھمالإ دون العربیة كتاباتالو النباتیة الزخرفة

 الروكوكو،و الباروك وھما م)19- 18/ـھ13-12( القرن في فنیان طرازان ظھور الى أدى مما وروبیةلأا
 لاستخدام بالإضافة والأقواس والمنحنیة الحلزونیة الخطوط على إقبالھما كان نیالأسلوب نیھذ نأ إذ

 ما وسرعان الزھور، باقات تضم التي الأوربیة والعقد المزركشة الشرائط والقواقع والأصداف الشماعد
 الباروك لنا خرجأ مما الخاصة بطریقتھم ووظفوھا القدیمة، بعناصرھم الجدیدة العناصر ھذه الأتراك مزج

  .)20(المھجن التركي والركوكو
 التي الطبیعة، قوة في الممثلة ةالألوھی عندھم كانت حیث كثیرا یةالرمز الزخرفة العثمانیون استعمل

 الاتجاھات حددوا ھمنّ أ ذإ ،ذلك من تحمیھم شكالأو رموز بابتكار فقاموا منھا یخافون فیھخ قوة تعتبر
 للجنوب ویرمز النسرو الیةالشم الجھة ویمثل البري الخنزیر وھي حیوانات شكل على برموز ربعةالأ

  .)21(الكلب یمثلھا ةالغربی والجھة الشرقیة، للجھة والكبش
 التي الحیوانیة الرسوم استعمال من سیاآ شمال في القاطنون القدماء تراكالأو الصینیون كثرأ وقد

 تمییزھا حیانالأ من كثیر في العسیر من صبحأ نھأ حتى كبیرا، تحویرا المحورة الفنیة للأسالیب خضعت
 من یتخلصوا لم ولكنھم الوثنیة، عھد رسوم نبذوا فقد لدینھم متعصبین مسلمین العثمانیون تراكالأ كان ولما

 ضمن تدخل مجردة زخارف وصارت علیھا، الاستدلال معھا تعذر لدرجة حوروھا بل كلیا، تأثیرھا
 كبیر حد لىإ الطبیعیة بصورھا الحیوانات رسوم العثمانیون ستعملا كما ،الأرابیسك وأ الرومي الطراز
   .)22(الصید حیوانات وخاصة

 في الفنانون فطبقھا العثمانیة الفنیة الأسالیب إلیھا انتقلت العثماني العھد في الجزائر إلى بالنسبة أما
 منھا زخرفیة عناصر عدة بھ نفذت الذي قسنطینة في باي أحمد قصر العمائر ھذه بین ومن عمائرھم،
 الطیور بینھا ومن خاصة بصفة العثمانيو عامة بصفة سلاميالإ الفن في استعمالھا شاع التي الحیوانیة

  رمزیتھا. تحلیلو بالوصف سنتناولھا التي
  :ووصفھ باي أحمد قصر موقع

 حي وسط الحواس سي بساحة قسنطینة مدینة شرق جنوب القصر یقع باي: أحمد قصر موقع
 - ھـ1241( سنة قسنطینة مدینة حكم الذي ،الشریف محمد بن باي أحمد الحاج من بأمر بناؤه تم القصبة،
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 یملكھا التي الدار باستبدال قام للحج، رحلتھ أثناء رآه الذي المشرقي المعماري بالنمط تأثرا ،)23(م)1826
 بسور، وإحاطتھ المكان تسطیح إلى عمد للباي خلیفة أصبح لماو النون، أم لدار المجاورة "البشماة" بدار

 وحالیا ،)24(ولسكناه لحكمھ مقرا منھ جعلو القصر بناء في شرع بایا عین لماو البرتقال، أشجار غرسو
 أكتوبر في تأسیسھ قرار صدر إذ ،"التقلیدیة والتعابیر للفنون الوطني المتحف" اسم یحمل باي أحمد قصر

  م.2010
 مظھره مستطیل، شكل ذو ھو ،2م5600 ـب حددت مساحة على القصر یتربع للقصر: العام الوصف

 طابقین من یتكون الغربیة الناحیة في بینما طوابق، ثلاثة من یةالشرق ناحیةال من یتكون بسیط، الخارجي
 بزخارف مزدانین بعمودین المدعومة بظلتھ الجنوبیة بالجھة یقع ،رئیس مدخل عبر إلیھ الولوج ویتم ، فقط

 صیفا الباب أمام للمنتظر الظل توفیر ووظیفتھا الخشب من والظلة حدوي، وسق یعلوھا رشیقة، نباتیة
 حدیقة حول یلتف رواق إلى الداخل یمین على تؤدي منكسرة، سقیفة تلیھا الشتاء، مطر من وحمایتھ

  .النخیل
 یصل قصیرة مسافة وبعد النخیل، لحدیقة الشمالي الرواق مع مباشرة فیسیر الداخل یسار على أما

 عبارة ھو الذي الباي كشك الجنوبیة الناحیة من یحدھا الذكر، السابق الرواق مع متوازیة أروقة ثلاثة إلى
 ناحیة من أما ،فاطمة بابنتھ خاص جناح الشرق ناحیة ومن المدخل، ویقابلھ إیوان یتصدرھا قاعة عن

 ومن الشرقیة، الناحیة من وقسم الجنوبیة الناحیة من برواق محاطة وھي البرتقال حدیقة فتوجد الغرب
 قاعات، خمس من المشكل الحریم قسم یوجد الأخیرة ھذه وباتجاه والشمالیة، الغربیة الناحیتین من رواقین

 والبرتقال، النخیل حدیقتي منھا ساحات، وأربع غرفة 22 یضم القصر نإف عامة بصفة رواق یتوسطھا
 بدیعة، جصیة وزخارف متنوعة رخامیة بأعمدة القصر ھذا حلي وقد المائي الحوض إلى بالإضافة
 للنساء، مسكن على یحتوي فالقصر المرافق ھذه جانب لىإو أشكال، ذات وعدیدة مختلفة خزفیة وبلاطات

 یقیم الباي كان غربي جناح جناحین إلى القصر قسم وقد كما بالمحكمة، خاص وقسم بالغسیل، خاص وقسم
 الآخر فھو العلوي الطابق أما الشتاء، فصل خلال فیھ یقیم فكان الشرقي الجناح أما الصیف، فصل في فیھ

 وفي للباي، ومقر الغسیل، لنساء وغرف عائشة، وغرفة فاطمة، غرفة منھا مرافق عدة على یحتوي
  .)25(ومقھى ومطبخ الباي وحمام الاصطبل یوجد الأرضي الطابق

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  )القادر عبد دحدوح عن(  باي أحمد لقصر السفلي الطابق مخطط
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  )القادر عبد دحدوح عن( باي أحمد لقصر العلوي الطابق مخطط
  

 بالقصر: الطیور زخرفة لنماذج وصفیة دراسة

   الجصیة: الجداریات على نماذج 

 الجص على تنفیذھا تم الحرملك، جناح الأرضي طابق الجداریات أحد في الصورة الأول: لنموذجا

 بخطوط بدنھا ملئ الأصفر باللون حمامات ثلاثة عن عبارة وھي حمراء، أرضیة فوق الفریسكو بتقنیة

 أن الملاحظو الشجرة، أغصان على جالسة وھي ریشھا، ظھارإ ھو الغرضو الأسود باللون رقیقة

  .مثلث شكل وذ برأس تنتھي رقبةو طویل ذیل محور بشكل رسمھم تمو لتین،متقاب منھم نیحمامت

  

   

  

  

  

  

  (عن الباحثة) : تمثل حمام على شجرة1الصورة رقم 
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 تنفیذھا تم ولقد الحرملك، جناح ،الأرضي طابقال ،الجداریاتإحدى  في الصورة الثاني: النموذج

 قبة بھا الأزرق باللون معماریة بنایة فیھا تظھر الآجوري، الأحمر لونال ذات أرضیة فوق الفریسكو بتقنیة

 لیس لكنھ بالأصفر بدنھ لون لكن الأسود، باللون الخارج من رسمھ تحدید تمو اللقلق طائر فوقھا عالیة،

 تنتھى طویلة رقبةو ،للأسفل منساب طویل ذیلو ،طویلة أرجلھ نأ حین في للتلف، لتعرضھ بأكملھ واضح

 بمنقار ینتھي الذي الرأس ھي الأولىو ،العین ھي الأخیرةو ،صغیرة دائرة تتوسطھا ،كبیرة دائرة بشكل

   .الأصفر باللون حاد طویل

  

  

  

  

  

  (عن الباحثة) اللقلق طائر تمثل :2 رقم لصورةا

 تم صورةالو العائلي، الجناح الأول الطابق في الأولى الغرفة في تقع الصورة الثالث: النموذج

 في الغراب طائر فوقھا واقف مرتفعة قنوات ذات قبة قوامھا حمراء، أرضیة فوق الفریسكو بتقنیة تنفیذھا

 الرأسو البدن مع متناسبة أجنحةو للأسفل منساب طویل ذیلو الأسود، باللون رسمھ تمو سكون حالة

   .بمنقار ینتھي دائري

  

  

  

  

  

  عن الباحثة)( ب: تمثل طائر الغرا3رقم  الصورة
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 عن عبارة وھي العائلي، الجناح الأول الطابق في الأولى الغرفة في تقع الصورة الرابع: النموذج

 الثاني أن حین في معقوف بمنقار ینتھي الذي الرأس إلا منھ یظھر لا لكن دیك ھو الأول ؛دیوك ةثلاث

 یظھر الثالث الدیك أن حین في التلف بسب یرى لا البدنو سأالر لكن واضح بشكل فقط هرجلا تظھر

  ه.رجلا تظھر كما بدنھ من جزءو معقوف بمنقار ینتھي الذي رأسھ

  

  

  

  

  
  

  (عن الباحثة) الدیوك مجموعة تمثل :4رقم  الصورة

 تم الصورة العائلي، الجناح الأول الطابق في الأولى الغرفة في تقع الصورة الخامس: النموذج

 أبیض لون ذات الأخیرة ھذه صیصانھاو دجاجة قوامھا حمراء، أرضیة فوق الفریسكو، بتقنیة تنفیذھا

 اتحدیداتھ مع الرمادي إلى المائل باللون فكانت الدجاجة أما الأسود، باللون الخارج من محددة وھي

   المنقار. مع الأسود باللون الخارجیة

  

  

  

  

  
  

  (عن الباحثة) وصیصانھا الدجاجة تمثل :5 رقم الصورة
  

   الخزفیة: البلاطات على نماذج

 البلاطة مقاس باي، أحمد قصر لمدخل ولالأ الجدار في توجد یطالیةإ بلاطة الأول: النموذج

 قوامھا بلاطات من تجمیعة عن عبارة وھي ، الحمراء الطینة من سم20 عرضھاو سم 20 طولھا الواحدة
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 اغصن نلاحظ كما الصغیرة،و الكبیرة المتنوعة الأزھار من وتشكیلة ملتویة،و متعرجة نباتیة عناصر

 غلیظ غصن على واقفا جانبي بوضع الطاووس بطائر التصمیم ینتھيو ،البنفسج من أزھار حولھ تلتف

 على قنزعتھ توجت قدو دائري نصف شكل يذ ورأس طویلة برقبة الواقع، من قریب وشكلھ البني ونلبال

 الأصفر ألوان بعدة لون بدنھو الأزرق، باللون لونت قدو بمنقار ینتھي منفصلة نباتیة براعم شكل

 مورقة نباتیة أفرع منھ تبرز طویل ذیلھ أما الأسود، باللون كانت الخارجیة حدودهو البني الأخضرو

 بنفس لون وقد عیون شكل على بدوائر مزین ریشھ نجد حین في تحویر، دون رسمت قرنفلیة بأزھار

  .البدن ألوان

  

  

  

  

 

                        

  )الباحثة عن( 1 رقم الشكل غصن على الطاووس :6 رقم الصورة

 مقاساتھا إیطالیة خزفیة بلاطة وھي العلوي، الطابق في الغرف إحدى في الصورة الثاني: النموذج

20x20 ظرین جانبیة بوضعیة یقف وھو بیضاء، أرضیة على شجرة غصن فوق طائر رسم توضح سم 

 في الغصن، في ینتمشبث هرجلاو لتحلیق،ل استعداد وضعیة في كأنھ جناحیھ باسط أنھ یظھر الخلف إلى

 عن عبارة العینو دائري نصف شكل ذو ورأسھ قلیلا، منتفخ ھبطنو الأسفل إلى متوجھ طویل ذیلھ أن حین

   البني.و الأخضروالأصفرو الأزرق الألوان من بمزیج الطائر لون وقد نقطة، بداخلھا صغیرة دائرة

  

  

  

  

  

  (عن الباحثة) 2فوق غصن الشكل رقم  عصفور: 7رقم الصورة
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 مقاساتھا یطالیةإ خزفیة بلاطة وھي ،يالعلو بالطابق الغرف إحدى في الصورة الثالث: النموذج

20x20 غلیظ شجرة غصن على واقف عصفور في متمثلة بیضاء ضیةأر على نفذت زخارف قوامھا سم 

 الشكل، عریض طویل الذیلو البدن مع الأسفل إلى منسابة بأجنحة فاتح أزرقو الأصفرو البني باللونین

 من یمتدو العین، تمثل دائرة تتوسطھا دائري نصف رأس نھایتھ ،عریض بشكل رسمت رقبتھ أن حین في

  نباتیا. فرعا بفمھ یمسك منقار الرأس

  

  

  

  

  

                         

   (عن الباحثة) 3 رقم الشكل نبات بمنقاره طائر :8 رقم الصورة 

 20.5 طولھا خزفیة بلاطة ،العلوى الطابق في الباي بنت فاطمة غرفة في الصورة الرابع: النموذج

 نسر حافتھا على یقفو ثمار،و مزھرةو مورقة بفروع ملئت دائریة سلة قوامھا سم،20 وعرضھا سم

 الأزرق اللون علیھ یغلبو مقبضھا حول تلتف صغیرة حیة على ینقض وھو جناحیھ، ناشرا برجلیھ امتشبث

  البني.و

  

  

  

  

  

  

                     

  (عن الباحثة) 4 رقم الشكل حیة على منقض نسر :9 رقم الصورة 
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  تحلیلیة: دراسة

 السلام علیھ سلیمان سیدنا جند من یعتبر فھو الرموز، قدمأ سلامالإ في الطیر رمز یعتبر الطیور: 
نسِ  الْجِنِّ  مِنَ  جُنوُدهُُ  لِسلُیَْمَانَ  وَحُشِرَ : تعالى لقولھ ھذا   ). 17(النمل:   یوُزَعُونَ  فَھُمْ  وَالطَّیْرِ  وَالإِْ

 بقصر توجد وقد العثماني، العھد في شیوعا الأكثر الحیوانیة الزخرفیة العناصر من أیضا تعتبر كما 
  نذكر: الطیور ھذه منو رسمھا أتقن أنھ إذ الألوان، متباینةو أشكالھاو أنواعھا بمختلف باي أحمد
 حیث ،الحمام طیور تتخللھا ،قصرال في باي أحمد الحاج لرحلة الجصیة الجداریة في توجد  :الحمام طیور

 متقابل بشكل ورسمت جماعي، شكل في تتنقل العادة في الطیور كون مجتمعة، حمامات ثلاث رسمت
.التصویر في الساسانیة التقالید من یعتبر ما وھو

  

 رسول الزیتون غصن بمنقارھا الممسكة الحمامة كانت حیث نوح سفینة مشھد منذ السلام، رمز الحمامة
 ،المحب العاشق رمز حمامة إلى شارةالإ ویكفي كبیرا، حظا عصرنا في الرمزیة ھذه وعرفت السلام،

 على متقابلة وكانت جصیة جداریة على نفذت وقد العثمانیین، عند السلامو المحبة رمز تجسد أیضا فھي
  .)1 رقم الصور( الشجر أغصان

 أنھ الطائر ھذا ذكاء فمن الذكاء،و بالفطنة یوصفو الحیات، بأكل معروفو العنق طویل طائر ھو اللقلق:
 یترك الوباء حدوث عند الھواء بتغییر أحس وإذا السنة، بعض منھما واحد كل في یسكن عشین یتخذ
 بالنسبة فرمزیتھ، )26(وتفزع الھوام منھ تفر بیضھ، تاركا الدیار تلك من ویھرب التغیر أوائل في عشھ
   .)2 رقم الصورة( الجصیة الجداریة في وجدت لقدو ،باي أحمد ذكاء على تدل العثماني للفنان

 وَیْلَتِي یاَ قَالَ  أخَِیھِ  سَوْءَةَ  یوَُارِي كَیْفَ  لِیرُِیَھُ  الأرَْضِ  فِي یبَْحَثُ  غُرَاباً الله فَبَعثََ : تعالى الله قال الغراب:
   ).31(المائدة:  الناّدِمِینَ  مِنَ  فَأصَبَحَ  أخَِي سَوْءَةَ  فأوُارِي الغرَُابِ  ھَذاَ مِثلَْ  أكَُونَ  أنَْ  أعََجَزْتُ 

 بحفر الغراب قام فقد الترّاب تحت أخیھ جثة یواري كیف دلّھ حین آدم ابن مع الغراب قصة الآیة تذكر 
 المیّت الغراب جناحيّ  بطيّ  یقوم ثمّ  فیھا عمیقة حفرة لیكوّن ومنقاره مخالبھ من كلّ  بواسطة الأرض

 كما تماما المیت جسد یخفي حتىّ الترّاب علیھ یھیل ثمّ  قبره في لوضعھ برفق ورفعھ جنبیھ، إلى وضمّھما
 قدرتھو الحذرو الذكاء علامات علیھ تظھر لذلك ،میتا أو حیاّ الجسد لھذا احتراما بموتاھم المسلمون یفعل
   .)27(الإنسانو الحیوان مھاجمة على

 الدولة، مشكلات حل على قدرتھو باي أحمد ذكاء على تدل نالعثمانیی لدى الغراب رمزیة تكون فقد
 یرمز كما التعامل، في الحذر وشدید انتباھھ،و یقظتھ وشدة التنظیم، دقیقة مجتمعات بناء إلى بالإضافة

  .)3 رقم الصورة( الجصیة الجداریة في وجد ولقد الأعداء، مھاجمة في قدرتھ على
 رمز فھو بذلكو الشمس شروق قبل یصیح وھو المتولد، النورو للكواكب یرمز شمسي طائر الدیك:

 كما الصحة، یعطي الحیوان كھذا باكرا النومو باكرا النھوض أن فبالفعل الحیویة یجسد وطالما ، الحیویة
 ینھض كونھ السیادةو للشجاعة یرمز العثماني العصر في الدیك أن المرجح ومن ،)28(للرجولة یرمز أنھ
  .)4 رقم الصورة( العثمانیین قوة من خوفھمو تشتتھمو الأعداء على تفوقھ كذاو الفجر، قبل

 الفنان أضفى إذ ،صیصانھا مع دجاجة عن عبارة ھيو الجصیة، ریةاالجد في موجود النموذج الدجاجة:
 تكون وقد )29(النوم قلةو الانتباه بسرعة تتصف فھي لرمزیتھا وبالنسبة الحركة، طابع علیھا العثماني
   .)5 رقم الصور أنظر(. رعیتھ على السلطان انتباه ھي للعثمانیین بالنسبة رمزیتھا

 أن لدرجة واضحا بھ اھتمامھم كان بالجزائر العثمانیة الفترة خلالو الھند، إلى أصلھ یرجع الطاووس:
 حصن ھاسم أصبح بعد وفیما حسن، مولاي برج سمي فقد الصابون، كدیة موقع في برجا ھناك
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 وتربیتھا، الطواویس لإطعام مكانا یستخدم كان لأنھ الطاووس، برج اسم علیھ أطلق كما الإمبراطور،
 رسومھا معظم جاءت ولقد ،)30(ویكسبھ یملكھ لمن بالجمال الافتخارو الثراءو الكبریاء إلى یرمز وھو

 النباتیة العناصر بعض رسوم بھا تحیط ما وغالبا الطبیعة من قریب بعضھا أیضا ونلاحظ جانبي، بشكل
 ،)1 رقم الشكل، 6 رقم الصورة( المدروسة الخزفیة البلاطة في نجده ما وھذا ،)31(أزھارو أوراق من

  العثمانیة. بالدولة الاعتزازو الافتخار ھي ورمزیتھ
 أنھا ھامزای منو لجمالھا، اراجع العصافیر برسم العثماني الفنان اھتمام یكون أن یستبعد لا العصافیر:

 ھجرتھا خلال أنھ رمزیتھا ومن ،السلام علیھ داوود كسیدنا الرسل أطاعتو ،جماعات شكل في تطیر
 الیابسة، اقتراب على تدل فھي سفر، كدلیل لھا البحارة استخدم وكذا الطقس، تغیرات معرفة للناس یمكن

 أشكالھاو المتنوعة حركتھا في أنواعھا بمختلف باي أحمد قصر بلاطات في العصافیر رسوم ظھرت فقد
  .)3 الشكل 8 الصور(و )2 الشكل 7 رقم الصورة(، المتدرجة ألوانھاو المختلفة

 حیث الملكي، التصویري الفن في ورودا الرموز أكثر ومن القویة البریة الطیور من النسر یعتبر النسر:
 بجناحین أو واحد بجناح وإما متدابرین، برأسین أو الیسار، أو الیمین إلى ملتفتا واحدة برأس رسم

 أصبح حیث المعدني، البریق ذو الخزف على الفاطمي العھد في بمصر وجد النوع وھذا مبسوطین،
 ناشرا نسرا العثماني الفنان رسم وقد، )32(الطبیعي معناه افقده مما والسلطان الملك شارات من شارة

 9 رقم الصورة( خزفیة بلاطة في نفذت وقد السلطانو الدولة لقوة یرمز وربما للقوة، یرمز وھذا جناحیھ
 .)4 رقم الشكل

   الخاتمة:
 باي أحمد قصر في العثمانیة الفترة إلى تعود يالت الطیور رمزیة بمعرفة القیام محاولة خلال من
   أھمھا: النتائج من مجموعة إلى توصلنا بقسنطینة

 في المتمثلتینو ،المواد من نوعین على الرمزیة الرسومات ھذه یطبق أن استطاع العثماني الفنان إن -
 الجص على نفذت التي الزخارف أن ھو الوحید الاختلاف أن إذ الخزفیة، البلاطاتو الجص مادة

  بریقھا. على محافظة بقیت البلاطات عكس على للتلف تعرضت
 :المثال سبیل على الجارحة منھا الطیور من مختلفة أنواع عدة یجسد أن استطاع العثماني الفنان إن -

   وغیرھا. العصافیرو الحمامو الدجاجة :مثل المؤنسة الطیورو الغراب،و النسر
 یعتبر الذي الباروكو الروكوكو فن في المتمثلةو باي أحمد قصر جداریات في نفذت الطیور زخرفة إن -

 لكن النساء رسمو يالعر أشكال على فنھ في اعتمد الأخیر ھذا أن إذ ،الأوروبي الفن تأثیر مظاھر من
  خاص. بوجھ قسنطینة مأ عامة بصفة الجزائر في سواء ،سلاميالإ الدین وفق بتھذیبھ قام العثماني الفن

 من نابعة رمزیة دلالات تحمل أیضا فھي التجسید في براعةو إبداع من الزخارف تحملھ ما بقدر أنھ -
 الفطنةو الذكاء إلى ترمز كانت باي أحمد قصر جداریات في الطیور رسومات فجعل سلامي،الإ الدین

   باي. أحمد بھا یتمتع التي القوةو
 لھا التي الطیور الفنان ھذا جسد إذ الفنان، نفس في یختلج ماع تعبیرو أسلوب ھي الرمزیة الزخرفة إن -

 بالإضافة كبرى حكمة لھو ،الكریم القرآن في ذكر الذي الغراب :منھا سلاميالإ الدین في خاصة مكانة
  للمجد. یرمز فھو اللون إلى نظرنا إذاو الذكاء،و القوةو الفطنة إلى یرمز أنھ إلى

 الممزوج الطائرو الغرابو الطاووس رسوم خلال من الطبیعیة للعناصر المحاكي الواقعي الفن ظھور -
 نباتیة. زخرفة مع
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