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 : المقال  ملخص
لتّشكيلي امنتها صفحة الفنان ات التي تضفيديوهتسعى ورقتنا البحثية إلى استكشاف البنى السّردية  ودورها في إبراز الشّخصية البطولية عبر ال

في إطار   ت الوظيفة السّرديةكذا تمظهرانى، و لمقاربة السّيميولوجية لحصر  الجانب النسقي للبالفلسطيني محمود أبو دغش، حيث تمّ اتباع إجراءات ا
 الأخير في  دي .              توى السّر  المحالفعل السّيميائي ضمن الآفاق البنيوية، من خلال تحليل هذه المضامين واستجلاء دلالاتها وأبعادها في

مجيد  قعلواالتي حملت محاكاة و  ،لمقاومة ا،  بعد  اريخيفي صفحة الفنان ليتم تركيزها على البعد التّ  رديةورة السّ الصّ طبيعة في تنوع توصلنا إلى وجود 
 . رديةود الأنساق السّ دفاعلة ضمن حلاالفلسطينية  خصياتوبطولي في حياة الشّ 

 .فحة الفنان محمود أبو دغشبنى سردية، شخصية بطولية ، فن تشكيلي ، فيديوهات ، رقمي ، ص كلمات مفتاحية:
Abstract :   

Our research paper seeks to explore narrative structures and their role in highlighting the 

heroic character through the videos included on the page of the Palestinian visual artist Mahmoud 

Abu Daghash, where the procedures of the semiological approach were followed to limit the 

systematic aspect of the structures, as well as the manifestations of the narrative function within the 

framework of semiotic action within structural horizons, through analyzing these contents and 

clarifying their connotations and dimensions in the narrative content. 

In the end, we found that there was diversity in the nature of the narrative image on the artist's 

page, so that it focused on the historical dimension, after the resistance, which carried a simulation 

of a glorious and heroic reality in the lives of the active Palestinian characters within the limits of 

the narrative systems. 

Keywords: Narrative structures, heroic character, visual art, videos, digital, artist Mahmoud 

Abu Daghsh's page. 

                                           
ثقافية والإنسانيات الرقمية ( 1) ل   )الجزائر(. 1جامعة الحاج لخضر باتنة مخبر الدراسات ا
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 مقدمة:

ا مين مختلفة سواء مضمن مضا لأحداثايشكّل الفن التشكيلي  مظهرا من مظاهر الإبداع الإنساني ، حيث أن الفنان يجسد عديد         
حدا من اكي واتحمل  أبعادا قيمية يحع صوري  اء واقتعلق منها بالحياة الاجتماعية ، الإنسانية ، الثقافية ، وحتى التاريخية ، مما يساهم في  بن

اتا ذوير لمشاهد  تكرس و هي  تصرة ، أالمظاهر الهامة ،أو أنها تشكل  واقعا لاستحضار واستذكار  تتابع لأحداث بقيت عالقة في الذاك
 أبعادا ة ، كما أنها تحملالدلالي لناحيةافاعلة في واحدة من المحطات الهامة ، مما يحمل بعدا سرديا  لتجلي أحداث ذات بنية مشحونة من 

 عميقة له،  وذلك من خلال تفاعل  عديد المكونات التي تكون محركا فاعلا في الحدث وتحولاته.
يث تم حلتجربة  الفنية، لى صعيد اولا عمثل  التحولات على المستوى التكنولوجي ؛ والتي عرف معها مجال الفن بأبعاده المرئية تح  

ل  أصبحت تعرف بة الورق ات حبيستحول على المستوى الفني ، ولم تعد الرسومالاستثمار في التقنيات الحديثة مما ساهم في إحداث 
ديد المضامين ث شملت عغش" حيدديناميكية  على مستوى بنائها ، وهذا ما تجسد في فيديوهات صفحة الفنان التشكيلي "محمود أبو 

لها دورا  ل صور لشخصيات كانت من خلاتجسد  ف البطولية التيالفنية التي حاكت الحياة الفلسطينية بتجلياتها المختلفة ، ولا سيما  المواق
ة لفلسطينية المعروفشخصيات امن ال في القضية سواء على الصعيد الشخصي أو الدولي، حيث جسد الفنان مظاهر المقاومة والبسالة لعدد

نائها على بومات المحتوية في ور والرسة للصوب الحركفي سيرورة نسقية سردية،  معتمدا على الآلية التكنولوجية ؛ موظفا لتقنية الدمج و أسل
حتواء له في ماجها واقعا وجد اكلت باندالتي شأدوات الفحم وقلم الرصاص، والألوان الزيتية ، محولا إياها إلى فيديوهات مشحونة بالحركة ، و 

 اصر.المع إلى الرقمي البيئة الرقمية، والتي تحولت في إطارها رسومات الفنان من واقعها الورقي البسيط ،
ما في محطات واقعا ها ا حاكتعبر محتوى صفحة  الفنان أبو دغش لاحظنا عديد الرسومات وإن كانت تقنياتها تختلف إلا أنه
ا ة للفلسطينيين ، ممة اليوميالحيا القضية ، حيث أن المتابع للصفحة سوف يجد مواضيع مختلفة هي من وحي القضية ، كما أنها جزء من

يا في عرض سلسلة ديا  رقمبطا سر نا لاستكشاف هذا الواقع، ولا سيما بعد التحول الرقمي ، أين أضاف الفنان إلى رسوماته رايدفع
 الأحداث التي عرفت تتابعا زمنيا، وبآليات اشتغال تعرض واقعها ببنيات مختلفة .

لشخصيات ردية في إبراز البنية السّ شتغال ااستكشاف آليات اهذه الزاّوية  تحدد الهدف من ورقتنا البحثية والتي نسعى من خلالها إلى 
ر الفعل لا إلى إبراز مظاهدية، وصو السّر  البطولية التي ركز عليها الفنان ، وكذا استكشاف وظيفة الشخصية  ضمن  حدود الفعل أو الوظيفة

في  السردية  يةتشكل البنتكيف   ، ومنهدّلالات السّيمائي في هذا الإطار على اعتبار  أنّ الشخصية هي علامة تفيض بالعديد من ال
ة تعكس المقاومولية شخصية بط تشكيللفيديوهات  ورسومات الفنان الفلسطيني  محمود أبو دغش عبر رموزها البصرية والتفاعلية، 

 ؟ الفلسطينية
الاقتراب من هذا الموضوع يتجه إلى فهم تجلي البنية السّردية ، إذ لا يمكننا فهمها  ة لرسومات لأبعاد  الدّلاليلال كشف اخلا من إإن ّ

يات اشتغال لأساسية لتحديد آلالمقاربة عتبر اتالفنان أبو دغش ،مقتربين من مستواها الظاهر والعميق في ظل المقاربة السّيميولوجية ، والتي 
 البنى السّردية الكامنة في إطار السّرد الرّقمي .

لموضوع، وصولا ان مرجعية قترب مير منهجي يعكس إجراءات البحث وركائزه، وإطار معرفي انطلاقا من هذا تحتوي ورقتنا على إطا
 لسردية. اتها السيميولوجية حليل بنيقوم بتإلى الإطار التطبيقي نستهدف من خلاله توظيف مقاربة غريماس لتطبيقها على الفيديوهات التي سن
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 الإطار المنهجي للدّراسة

 الإشكالية والت ساؤلات: 1.2
ضمنة في ئة الرقمية ، والمي في البيوى الفن التشكيلتركز ورقتنا البحثية على تجلي البنية السردية في إبراز الشخصية البطولية عبر محت         

لى  تقصي مواقف ع تي تركزت نا من مضامينها بحكم أنها  حملت توافقا وخصوصية إشكاليتنا  والوالتي اقترب -فيديوهات-قالب متحرك 
نية،  رة القضية الفلسطيمسار نص علة فييات بطولية، "صلاح الدين الأيوبي" ، "يحي السنوار" ، "أبو عبيدة " ، حيث كانوا ذوات فالشخص

غم بصري  لشخصياتهم  بتنااقع بطوليعرض  و تكما قدموا دورا بارزا فيها ،   لمسنا جانبا منه ضمن محتويات  الفيديوهات المختارة؛  والتي 
 ثل ضمن حدود البيئة الرقمية .وتفاعلي تم

 ضمن هذه البنية التفكيكية نطرح جملة التساؤلات الفرعية الآتية : 
 ماهي طبيعة الصورة السردية عبر فيديوهات الفنان التشكيلي محمود أبو دغش؟ 
 كيف تبرز الصورة الفنية الوظيفة السردية ؟ 
 ماهي طرق السرد المعتمدة وأنواعه؟ 
 من  الخطاطة السردية ؟ماهي وظيفة الشخصية ض 
 ماهي الدلالات السطحية والعميقة للمضمون السردي عبر الفيديوهات ؟ 
 كيف يبرز الفعل السيميائي السرد الرقمي ضمن  فيديوهات الفنان ؟ 

 أهداف الورقة البحثية:  2.2
لفني الية عبر المحتوى صية البطو ز الشخيتركز الهدف الرئيسي في توصيف البنية السردية عبر مضامين الفن التشكيلي ضمن مظاهر برو  

 : الرقمي ، وفي إطار الهدف الرئيس تتحدد لنا جملة من الأهداف  الفرعية ؛ والتي تبرز في الآتي
 .التعرف على  طبيعة الصورة الفنية السردية في إطار المحتوى التشكيلي 
 وهات الفنن أبو دغش .كشف الدلالات الكامنة والظاهرة لتجلي مضمون السرد الرقمي عبر فيدي 
 نية.فلسطياستجلاء الرموز البصرية والتفاعلية  في تشكيل الشخصية البطولية  التي تعكس المقاومة ال 

 أهمية الورقة البحثية : 3.2
 الفن فيه الرقمية لتجليات اء البيئةعد احتو بتنبني أهمية زاويتنا البحثية  انطلاقا من أهمية السرد ، ولا سيما الأهمية النظرية :  

 التشكيلي،  مما يساهم في اقترابنا من مفهومه وصوره وتمظهراته.
 استجلاء لفنان أبو دغش عبررسومات  اوهات و تقدم زاويتنا البحثية مقاربة لفهم البنية السردية في فيدي أما على المستوى التطبيقي 

مي و إبراز طرقه ظهره السردي الرقتم ولا سيما  في  المقاومة الفلسطينية ،رموزها البصرية والتفاعلية ، ومن ثم تحديد واقع الشخصية البطولية في
 . البيئة الرقمية لسردي  فيواقع اوآلياته،  وأدواته في محتوى  المضمون الفني ،مما يساهم في  بناء واستكشاف آليات وقواعد  ال

 تحديد المفاهيم  وتعريفها الإجرائي:  4.2
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نان أبو صرية في صفحة الفببر عناصر عردية، دراسة تحديد المفاهيم، وتعريفها الإجرائي لملاحظة البينة السيسمح لنا هذا الجزء من ال 
 دغش، مما يضمن وضوحا للبحث وقارئ البحث وهي كالآتي :

 التحديد الاصطلاحي :
يث منها ما هو ذهني حو ت مادية، بمدلولا لات منها ما يتعلقوالدلا عام يحمل مجموعة من المفاهيم هو لفظبنية : لفظ  البنية السردية -

رفع في مجمل معناه ال يحمل (ى نب ) ادةاللفظ وتوظيفه في سياق الجملة مدلوله والمعنى المراد منه، فالمدلول اللفظي لم يحدد استخدام
 وبنيانا ". والإقامة والتشييد يقال " بنى وبنيت، وبنية

 عناصره، وهُن دست ف شُكلِت  ردي، وكيعلى التشكيل الفني للنص الس ردي يعني التعرفهنا في قولنا البناء السبالبنية المراد  إن
صر في  بوتقة هذه العنافيموهبته  مل، ومدىالع عمله، وجزئيات العناصر التي تكون منهاليعني الوقوف على كيفية إقامة الكاتب  أفكاره، مما

 من انشائه.  ردي لتحقيق الهدفص السّ خدمة النّ 
عدة منها الزمان والمكان والأفعال وهو ما يعني تحييد  تعني تتابع الأحداث وتسلسلها دون توقف مرتبطة بعوامل: فهي  رديةالس  أما 

التي تروى بها ة الكيفي رد إذن فيويتحدد السّ  ،ذلك ابتعادهما عن دورهما في استكمال ملامح النص القصصي  وار دون أن يعنيالحالوصف و 
 (2025)الأخرش، . ة ذاتهااوي، والبعض الآخر يتعلق بالقصّ بعضها يتعلق بالرّ   من مؤثرات القصة، وما تخضع له

عتمد على  بناء معين ، ي لواقع : تقوم على  المضمون الفني الذي يرتكز على استحضار جانب قصصيالناحية الإجرائيةأما من 
 ع الفلسطيني .صوري يعرض تسلسل حدث بارز في الواق

 الشخصية البطولية : -
: هي الفاعل بشكل عام، ومن غير تجزيء، ولها مميزاتها التي تتحلى بها ، تتوافق والوضع داخل السّرد أو الحكي ؛  الشخصية 

وضوحا ، وتمثل  فالشّخصية هي تلك التي تمارس الأفعال وردود الأفعال في ثنايا الحكي لتربط الشخصية بالنشاط والفعل حتى تبدو أكثر
 (2024)العايب،  .تدل على طبائع موجودة في مجتمعنا تنموذجا بشريا  تقوم بسلوكيا الشخصية البطلة

 تناول ا يحدد واقعا يلخصنية  ، مملفلسطياتمثل الشّخصية البطولية علامة لها دور فاعل رئيس في المقاومة  على المستوى الإجرائي: 
  الشخصية  بتحقق وجودها ضمن عديد الدلالات ضمن النسق السّردي المرئي والتّفاعلي.

 الفن الت شكيلي الر قمي : -
هو ذلك النوع من الفن الذي اعتمد فيه الفنانون على أساليب وخامات جديدة تمكنهم من التجديد في الفن مع الثورة على القديم،  

اضي الذي غيّر مفهوم الفن التّشكيلي المعاصر من فن تشكيلي يعتمد بالدرجة الأولى على مدى قدرة لذلك نجدهم استعانوا بالواقع الافتر 
 وموهبة الفنان في تجسيد لوحاته يدويا وبأدوات بسيطة إلى مفهوم معاصر وهو الفن الرقمي الذي يعتمد بالدرجة الأولى على قدرة الفنان في

 (2022)كبوط و قجالي،  مج الرّقمية .التحكم بالتكنولوجيا ودقة استخدامه للبرا
ماره لفلسطينية مع استثلمقاومة اسار ام:هو ذلك النّوع الفني ، الذي حاكى من خلاله الفنان أبو دغش مظاهر متعددة  في  إجرائيا 

 ات بسيطة منها قلممن أدو   نطلاقاخصيات بطولية  اللتقنيات الحديثة  واعتماده تقنية الدّمج  وأسلوب الحركة في تركيب مواقف لش
 .وتفاعلي ي بصريالرّصاص والفحم والألوان الزينية ومحولا لها إلى فيديوهات متحركة ناقلا بنيتها في واقع سرد
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 طبيعة الورقة ، منهجها وأدواتها :  5.2
نمط من التّحليل غير الكمي، من خلال التّعامل مع الظوّاهر  ينتمي اتجاهنا البحثي  إلى الدراسات النوعية ، والتي ترتكز على اتباع 

 .(2021)الوزان،  التي يصعب  قياسها رياضيا ، حيث يشير إلى  المعتقدات والرّموز والمعاني والخصائص ....
التعامل  زتنا الأساسية فيية هي ركييميولوجالمقاربة السّ وعلى اعتبار أننا نستهدف استكشاف البنى السّردية وتجليها العميق ، فتعد  

 مع المضامين المختارة.
حيث يرتكز التحليل السّيميولوجي على استجلاء الآليات التي تنتج من خلالها المعاني في المضامين الإعلامية ، والاتصالية ، كما أنه  

 .(2012)يخلف،  يساهم في اكتشاف العلاقات الداخلية لعناصر النسق...
ؤى لتمظهر دليلنا لتقديم ر  ريماس  هياربة غوعلى اعتبار أننا نحاول الاقتراب من مظاهر الواقع السّردي في المحتوى المدروس، تعد مق 

 ن التّحليل :تويين مسبين م الوظيفة السردية ضمن الأنساق السّيميولوجية  المتناولة ، وتقوم مقاربة غريماس على التّمييز
 يقوم على حصر الوحدات اللغوية والمواد اللسانية . المستوى الظاهر : -
أي البحث في البنى العميقة المتخفية، والتي تبحث في تحديد قواعد وظيفة السّرد ، )كيف يقول المضمون الفني ما  المحتوى  الكامن : -

 .(2021و الذيب ، )عطاء الله  يقوله؟(
نحو و رها لعلم دلالة  ن دون تصو يفية معلى اعتبار أن النظرية السيميائية تولي اهتماما بالمعنى منفصلا بصفته دلالة لن تكون وظ

 عميقين :
ها نموا منطقيا  يبنى المكون الأول على أساس البنية الأولية للدلالة ، التي يمكن أن تبرز شروط  فهم المعنى، وهي كمسلمة تقدم بصفت 

 .(2018)غريماس،  لمقولة ثنائية من المقومات ، تحكمها  علائق التّضاد والتّناقض...
وعلى اعتبار أن السّردية هي نشاط إنساني للتمثيل  وإنتاج الدلالات لا تعبأ بمادة تمظهرها ، فهي قابلة للظهور من خلال مواد  

ير اللسان ... وضمن هذا الاتجاه يقترح غريماس للانتقال من المستوى الأول إلى المستوى الثاني مسارا توليديا يقودنا من البنية تعبيرية أخرى غ
 (2001)بنكراد،  الدلالية المنطقية  إلى التمظهر النّصي عبر  محطات تخضع لمجموعة من المقتضيات .

ق في والذي انطل  اس(،ربع غريمبمسمى )قام غريماس بتصميم تأليفا تقابليا لمجموعة من القيم المضمونية  فيما ي ضمن هذه الحدود 
 سود .أأبيض / بنائه من خلال تحديد عنصرين متعارضين من الفئة الدلالية التي تؤخذ بعين الاعتبار مثل 

صلة بالنص،  عالة وذاتتكون ف من قبل المحلل، حيث ينبغي أنإن هذه المعارضة ليست طبيعية، ولكن يتم وضعها بشكل تعسفي  
في  نهما  من خلال النتبط كل متين ير أي أنه يمكن عدّها كفرضية يتم رفضها أو تأكيدها وفقا لفاعليتها ،و يتم تحديد كلمتين متعارض

 مثلا . ...) أبيض / أسود(بواحد متناقض 
 (2019) نصيف،  ين بينهما على التوالي...أما الخطة الأخيرة فهي تحديد علاقة التّضم 
 ت ، عوامل ...() شخصيا معينة كما حدد غريماس مجموعة من الوظائف المتشابهة إلى بعضها البعض لخلق دائرة فعل محددة لشخصية  
 المخطط الآتي :محددة وفق  

 ه  مرسل              موضوع             مرسل إلي
 مساعد            ذات             معيق .. 
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ن ست وحدات ملعامليّة سيمة امعين... ، حيث تتكون الترّ  برنامج سرديوفق منظور غريماس إنّ كل عامل قابل لأن يدخل ضمن    
 ثلاث محاور :تصنف ضمن 

 الذ ات ترغب في موضوع ما .  محور الر غبة   الذات / الموضوع  
 ياملقالمرسل يقوم بتحفيز الذ ات على ا  محور الإبلاغ  لمرسل إليه المرسل / ا 

 بموضوع  لصالح المرسل إليه  . 
عوامل مساعدة ومعيقة تحول بين  محور الص راع   المساعد / المعيق  

 الذ ات وبين تحقيقها  إلى الهدف .
 (2010)بن عافية ،  ها المربع السّيميائي :ضمن علاقات تقابلية  يحتويالتمثيل  البصري وتتلخص العلاقة في حيز  

 
 تضاد

 أبيض                                                                 أسود                      
 تناقض                                                     

 
 
 لا أبيض                                                                  لا أسود          

 مربع غريماس ، المصدر: من  إعداد البحث 
 

 مجتمع  البحث والعينة :  6.2
تناولها بأسلوب  مختلفة تم شكيلي أبو دغش  ، والتي حاكات مواقف بطوليةالفنان الت  -رسومات -يتحدد في المضامين الرقمية 

 حاكىمضمون سردي  تضمنت هاتفيديو  سردي  ، وضمن أبعاد متعددة؛ الإنسانية والاجتماعية والوطنية ... وتركّز اختيارنا  على ثلاث
شكاليتنا ، وهي اق وخصوصية ، والتي رأينا أننا تتواف " بو عبيدةأ -السنوار –صلاح الدين الأيوبي موقف بطولي  لثلاث شخصيات "

 للموضوع .الأقرب لتجلي فهمنا 
إن عينتنا تنتمي إلى العينات غير العشوائية، حيث يقوم هذا النوع على خبرة الباحث وتجربته، كما يقوم على اختيار الوحدات التي  

يرى الباحث أنّها تمثل مجتمع البحث، كما أنّها الوحدات الأكثر فهما وإدراكا للموضوع ،، ومن ذلك اتجاه الباحث العمدي لاختيار 
 . (2021)الوزان،  ات التي يرى أنها اكثر ملاءمة لطبيعة بحثه.الوحد
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 الجانب المعرفي :

 الس رد و الش خصية في الفن الت شكيلي : 1.3 
لرّسوم سواء كانت إذ يمثل في الفنون التشكيلية من خلال اعتماده على الصّور وا يعتبر السّرد جانبا أساسيا لتمظهر العمل الفني،

لوحة أو تمثلا، أو تركيبا أو شكلا، أو صور ثابتة أو متحركة  كمتن بصري . ومن ذلك يعتبر السّرد الفني شكل من أشكال السّرد البصري 
ط ...، حيث يقوم الفن السّردي على حكي قصة، كما أنه يعتمد على قوة الصّورة البصرية لتحريك الخيال واستحضار العواطف والتقا

 .(2022)بن مخلوف،  الحقائق الثقّافية والعالمية .
، عرض الأحداثل القصة و ن خلاملفني من خلال هذا يظهر لنا أن الفن السّردي هو ذلك النوع من الفن الذي يبرز الاشتغال ا 

 ع زمي. تتابواقع السّردي مصورا وفيوتشكل الصّورة الفنية علامة بارزة في بنيته من خلال أنها تنقل لنا ال
  أنواع الفن السردي وتقنياته : 2.3

 وعلى مستوى تقنيات السرد وأنواع الفن السّردي   فيمكننا تحديد:  
حة ت والأفعال في مساالتّصرفا لى حصرعبناء النص في إطار قصة واحدة، أي أنه يقوم  ويقوم هذا النوع من السّرد على الت كثيف: 
 واحدة .

 في سياق السّرد. عرف عليهكن التّ والذي يعرض لنا في بنيته مشهدا واحدا يم أحادي المشهدوضمن الأنواع :  نجد الفن السردي 
: وهو عكس النّوع  الأول حيث يضم مشاهد متعددة ضمن نص واحد، حيث يتميز هذا النوع  بتدفق الأحداث  الس رد التتابعي 

 (2022)بن مخلوف،  لسل مستمر في عرض الأحداث والمشاهد .ضمن البنية السّردية من خلال تس
 الش خصية في المضمون الس ردي الفني :  3.3

كل الشخصبربرية علامبربرة ولوجية تشبربرتعتبربر الشّخصبربرية ركيبربرزة أساسبربرية في كبربرل عمبرل سبربرردي ، حيبربرث تشبربركل محبربرور السّبربررد، ومبرن الناحيبربرة السّبربريمي      
 ص السّردي .يفة ضمن حدود النّ ورا أو وظجملة الأفعال التي تبرزها في سياق السّرد، كما أنّ الشخصية تعتبر فاعلا ينجز د ينبني مدلولها من

وتتحبربردد مظبربراهر تجلبربري الشّخصبربرية في ضبربروء أبعبربراد متعبربرددة  كالمظبربراهر السّبربرلوكية : انفعبربرالات ، عواطبربرف...،أو مظبربراهر خارجيبربرة : كالوصبربرف      
 جتماعيبربرة تحبربراكي الواقبربرع الاجتمبربراعي ، كمبربرا أنّهبربرا تببربرنى علبربرى جوانبربرب متعبربرددة منهبربرا الوصبربرف ، الحكبربري ، الحبربروار ....الخبربرارجي... ، أو مظبربراهر ا

 . (2010)بوعزة، 
للأحبرداث كما تظهر الشّخصية وفق التّصور السيميولوجي على اعتبار أنّها عنصر أساسي في النّص السّردي ، فهي ليسبرت عنصبرر محبررك       

 (2025)كابن و زويش ، فقط، بل هي مكون وظيفي مشحون بالرموز ، وتتجلى من خلالها التّوترات القيمية والدّلالية 
 آليات  اشتغال الص ورة الس ردية : 4.3

 إن كل نص سردي  يرتكز في بنيته على جانبين :       
ن هبرذا بالجانبرب ظ والتعّببرير ، ويقبرتر ى اعتببرار أنّ التّجرببرة السّبرردية تقبروم علبرى جانبرب تعببريري مبرن خبرلال الألفبراعلبر : التجربة اللغوية أو اللغة -أ

 اللساني .
:  والتي تشكل  أحد العناصر الرئّيسية في البنية السّبرردية  حيبرث تعتبربر محركبرا الأحبرداث ، كمبرا أنّهبرا تضبرفي علبرى مسبرار  صورة الش خصية-ب 

حيويبّرة ، فهبري العنصبرر الأساسبري في بنبراء الحبردث... تسبرهم في تفعيلبره ونقلبره كمبرا أنّهبرا تشبرحن دلالاتبره، وتضبرفي عليبره طابعبرا الحكي ديناميكيبرة و 
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معنبربروياّ ودلاليبربرا ، ممبربرا يمبربرنح الفعبربرل السّبربرردي  حيويبربرة وقيمبربرة داخبربرل البربرنّص . وحسبربرب السّبربريميائيون ، لم تعبربرد الشّخصبربرية كيبربرانا مسبربرتقلا ببربرل صبربرارت 
ات داخبربرل البربرنّص. حيبربرث اعتبربربر رولان بارث  الشّخصبربرية عنصبربرر وظيفبربري لغبربروي،  أمبربرا غريمبربراس اعتبرهبربرا كوظيفبربرة عنصبربررا ضبربرمن شبربربكة مبربرن العلاقبربر

 .(2025)كابن و زويش ، دلالية ترتبط بأدوار محددة في البنية السّردية لا ككائن نفسي اجتماعي 
  :. سيميولوجيا الفنون الت شكيلية زمن الر قمي ة   4
 وتاريخها: ةقميشكيلية الر  لفنون الت  ا 1.4  
 قمية في إنتاج الأعمال الفنية أو تعديلها أو عرضها،قنيات الرّ ي أحد أشكال الفنون البصرية التي تعتمد على استخدام التّ هتعريفها :  -أ

تشكيل  يتيح إمكانات واسعة للتجريب وإعادةقمية كأدوات أساسية في العملية الإبداعية، بما حيث يتم توظيف الحاسوب والبرمجيات الرّ 
 (2024) الجبو،  .بطرق غير تقليدية ياورة الفنية وإنتاجها بصر الصّ 

د ، والفن الجرافيكي،  حيث يعتمد الفنان التّشكيلي على الموايشمل الفن التّشكيلي عدة أفرع مثل الرّسم والنحت والتّصوير الفوتوغرافي
ع الحسية لتشكيل عمل فنّي يعبر عن أفكاره أو مشاعره ، ومع التّطور التكنولوجي بات الفن التّشكيلي يشمل أيضا الوسائط الرقّمية والواق

 (2026)مجاهدي و عيادي ،  المعزز الافتراضي.
قواعد الفنية التقليدية لإنتاج أعمال فنية توليدية بحتة تعتمد بدرجة كبيرة على ومن الطرق المبتكرة يمكن للفنان التّشكيلي أن يوظف ال     

يمكن الحصول على أعمال متعددة الوسائط وتتمثل في دمج صور مولدة مع طرق تقليدية ) زيت ،أكريليك،  االذكّاء الاصطناعي. كم
وهي في حد ذ اتها فكرة بارزة تقارب بين شتى التّقنيات بما فيها الأعمال التوّليدية، طباعة ، تركيب( مما يمنح الأعمال الفنيّة خصائص متعددة ّ

مما يضيف مظاهر جديدة ومختلفة للعمل الفني ويجعل منه عملا مفعما بالخامات والتّقنيات والتركّيبات التي تمتع النّظر وهو ما يعرف 
 (2025)مخالدي،  بالتّوليف.

  يخها ومظاهرها:تار  -ب   
بداعات إبشرية التي تنُتج نشطة ال من الأواسعاً  يحمل تنوعاقمي شكل فني حديث نسبياً، ظهر في أوائل الستينيات. وهو الفن الرّ إنّ       

رقمي للفن ال أعظم نجاح بما يكون: "ر  نموريس بنايو ة كوسيط. وفي هذا السياق، نقتبس قول الخصائص المميزة للغة الرقميّ  فنية باستخدام
 لناس".ا أذهان فيالأقل  من دروسه في محاولة تغيير العالم، ولو قليلاً، ولكن بشكلٍ ذي مغزى، على هو ذلك الذي يستفيد

ما  نا، قادرة على نقلة في عصر تعبير فريد قمية أهمية متزايدة، لتصبح وسيلةنسبياً، تكتسب الفنون الرّ  اعلى الرغم من حداثة ظهوره     
ت ا في ذلك البرمجيااسوب، بملغة الح قمية لتصبح ثقافة راسخة فياللغات الأخرى. ومع انتشار الإنترنت، تطورت الفنون الرّ  عنهتعجز 

 قنية للحوسبة.المفاهيم التّ  والخوارزميات وجميع
الفن، ولا سيما مع ظهور فن  قمي الذي يشهده عالمحول الرّ يتطور الفن من مجرد أسلوب إبداعي بسيط إلى أسلوب مبتكر بفضل التّ و    

صوير أعمال فنية وهي إبداعات رقمية متاحة للجميع عبر الإنترنت. وتشمل هذه الأعمال الرسم والتّ  الإنترنت. ويشمل هذا الفن ابتكار
فيه في العالم العربي لا يزال وغيرها. ويشهد هذا المجال نموًا مطردًا على مستوى العالم، إلا أن التجريب  والموسيقى والفيديو والرسوم المتحركة

 (Ben Amor ،2024و  Henteti) . ..محدودًا مقارنةً بالعالم الغربي
 ةصائص اللغة الرقميختستخدم  ات التيالفن الرقمي هو موقف فني يتعلق بالتقنيات ويشير إلى مجموعة متنوعة من فئات الإبداعإنّ     

الفن "ويظل مصطلح  مبيوتر"."فن الكوفن الوسائط المتعددة"  لرقمي أيضاً بأسماء أخرى مثل "فن الوسائط الجديدة" و"يعُرف الفن ا،و 
 .هو  المصطلح البارز الرقمي"
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مصطلح       ذلك، يعُد الفن تخصصات. لال د منالفن الرقمي مصطلح حديث يأخذ في الاعتبار التطورات التكنولوجية ويشمل العديإن ّ
ولًا عميقاً فنية التقليدية تحشكال الدت الألقد شهلتحديد تعريف ثابت له ، و  قمي موضوعًا دائمًا للتأمل والبحث، مما يجعل الأمر صعبًاالر 

شآت والمن فن البرمجياتو نترنت، فن الإ مع ظهور التكنولوجيا الرقمية، ولكن ظهرت أيضاً أشكال أخرى مختلفة جذريا؛ً وهذا هو الحال مع
  .يةالرقم

 تتحدد لنا جملة الخصائص الآتية:خصائص الفن الر قمي :     2.4 
 .قمي هو في الواقع فن متعدد الوسائط؛ فهو يتعامل مع البيانات الفن الرّ -
 .بصريةو الفنون الأة مثل العروض الحية غطي مجموعة واسعة من الممارسات الفنيّ يخصصات و في مختلف التّ  يوجد-
 وتمظهرها.  نائية التي تكشف عن شكلهاالثّ شكل من أشكال اللغة -
ن خلال البصر مي مشاركة المشاهد لي تستدعبالتاة، و قمية غالباً ما تكون تفاعليّ قمي بكيفية استقباله. فالأعمال الفنية الرّ يتميز الفن الرّ -

 نان. ور والفلجمهقليدية للعمل الفني واالمفاهيم التّ  المعتادة بين  العلاقةوت... وهذا يغيّر واللمس والصّ 
 .ورعله يتطلده ويجتفاعل المشاهد هو الذي يسمح في كثير من الأحيان بإنشاء العمل، أو أن الكود هو الذي يو  إنّ -
 .اونقله ة : طريقة ترميز مبنية باستخدام مجموعة متنوعة من الأرقام تسمح بتمثيل المعلوماتصفة رقميّ -
 .ثقافة الاستهلاكقمي بالتجريب والعلوم و يرتبط الفن الرّ -
 قنيات الرقمية ثورة في إنتاج الفن وتلقيه. .لقد أحدثت التّّ  ه أيضاً وسيط وميسر للتفاعلات بين الجمهور وأعمالهالفنان هو مبدع ولكنّ -
(ESPACE MULTIMÉDIA GANTNER) 

 ا بشكلٍ نقدي.قمية ويناقشهالرّ  قنياتلتّ ناول املٍ يتخذ شكلًا مادياً ولكنه يتيقُدَّم هذا النوع من الفن من قِبَل الجمهور، أو من خلال ع-
نحوتة، و المطبوعة أو المأوغرافية الصورة الفوتك  قمية كأداة لإنتاج عمل فني تقليدي،مييز بين الفن الذي يستخدم التقنيات الرّ يجب التّ       

لوسائط ائص المتأصلة في امن الخص يستفيدو ء شكلٍ أقل مادية، يعتمد على البرمجيات، قمي الذي يوظف هذه التقنيات كأداة لإنشاوالفن الرّ 
 . وليديةشاركية والتّ التّ  قمية، كخصائصهاالرّ 

صوصية الوسائط حول خ قةساؤلات عميإنّ اندماج الأشكال وتهجينها، الذي أدى إلى ظهور ثقافة ما بعد الرقمية الحالية، يثير ت    
لي خو من الخطورة التّ ددة، يبدمية متعالمحتويات عبر منصات إعلا م. فبينما نعيش بلا شك في ثقافة تقارب تتدفق فيهاوجدواها بشكل عا

  عالم الفن ككل.ندماج فيم أو الاقمية وجمالياتها بعيدة عن الفهتزال فيها خصائص الوسائط الرّ  عن خصوصية الوسائط في مرحلة لا
قمية، ويستخدم خصائص قنيات الرّ  الغالب على أنه فن رقمي المنشأ، قابل للحوسبة، ينُشأ ويُخزن ويوُزع عبر التّ يفُهم الفن الرقمي اليوم في    

ويمكن أن تكون موجهة ، وقائمة على الزمن، وديناميكية،  قمية بطابعها الحسابي،تتسم الأعمال الفنية الرّ  ، حيثهذه التقنيات كوسيط
 (PAUL ،2020)  ...أدائية، ومتغيرة، وتوليدية، وقابلة للتخصيصوفورية؛ وتشاركية، وتعاونية، و 

 والعمل الفني التشكيلي : الس يميولوجيا 3.4
تجربة ا يعتبر جزء من المة ، فكل نسانيتشكل السّيميولوجيا مقاربة أساسية  في تحليل دلالات العلامات المختلفة  في التجربة الإ     

 لإنسانية هو  مشحون بدلالة أو ينتج دلالة  .ا
قيقة السّيميولوجيا  حعبير الفني .إنّ نماط التّ ه من أ"تعنى السيميولوجيا في المجال الفني بدراسة النّسق العلاماتي في التعبير التّشكيلي أو غير  

 صل .التّواو لامات الفنية تقوم أساسا على وظيفتي الاستقلالية و عن التّدليل وتوليد المعاني عن طريق الع
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فالعمل الفني مرتهن وجودا بابتداع وسيط تواصلي بين المبدع والجمهور، يتولى تمثل جوهر الإبداع ضمن عالم محسوس محفز للإدراك تجسده  
) بالحائزة العريبي،  العلامة في تقابلها مع المعنى الذي ينشأ عن الوعي الجماعي) الموضوع الجمالي( على هيئة بنية خاصة بجنس الفن".

2020) 
تلفة،   يقة مخفهي لغة بطر  ة مرئية،هي لغ تعتمد سيميولوجية الفن على ادعائها بالعلمية، إذ تثبت وجودها وطبيعة أسسها، فبقدر ما      

 كما أنها بالضرورة يجب أن تبقى خارج نطاق اللغة والذي يمثل تحديّا لها...
يست لوالألحان..  ،يماءات حات والإعلم العلامات يتناول أي نظام من العلامات مهما كان جوهره أو حدوده، ولكن  بما أن اللو إنّ  

لفن يما يتعلق بلغات افي ممكنا ميولوجأشياء لغوية ، فإن بنية علم العلامات الفنية تستلزم وساطة اللغة... وهكذا يصبح الخطاب السي
حيث  للغة ومن خلالها ،ل فئات ائي داخساسي للنظام السّيميولوجي غير اللغوي يعتمد على تدخل اللغة لمضاعفة المر ..،وإن المستوى الأ

تخدامه ل السّيميولوجي اسالتحّلي ب علىيجتكمن المشكلة الجوهرية في سيميولوجية المرئي  في التّجسيد المعجمي  والفوري للتمثيل  الذي 
ب على فقا لإطار متصل يجلمقروء و رئي وا فإنّ العمل الفنّي هو هذا النّص التّصويري الذي يتشابك فيه المونقده في آن واحد، وبالتالي

 التّحليل ضمنه أن يعبر من خلال اللغة.
وجهة نظر.. بل  قتصر علىيمل لا سنتخذ العمل الفني كمثال رئيسي، فاللوحة نص تصويري ونظام قراءة، ترى اللوحة  ككل متكا     
 لية.ل أيضا استبعاد فضاء اللوحة، أي الفضاء الوجودي باعتباره فضاء آخر يشكل نفسه كمساحة مثايشم

ن ف عملية القراءة عكذا تتكشحة، وهيكمل هذا المبدأ الأول مبدأ ثان يسمى السردية والذي يمكن تعميمه كخطاب بقراءة تشكيلية للو  
لقراءة ايمها بواسطة خطاب ؤية وتقسوح الر السّيميولوجي هي التساؤل عن كيفية تحول ر  تتابع في لحظة الرؤية، والمشكلة هنا تطرح للتحليل

 دون أن تتوقف عن كونها وحدة واحدة.
تمثّل وحدة الرؤية في اللوحة  ككلية عضوية لحركات العين وبنية من النظرات واللوحة هي تكامل مجموعة من العلامات الموضوعية  

في اختلاف زمني ومكاني ، حيث تهدف إلى تأجيل تحقيق وحدة الرؤية ككلية منتظمة ويشير الجمع بين والديناميكية في آن واحد  
 ,Encyclopedia Universalis -Sémiologie De LART) الموضوعي والديناميكي في اللوحة إلى تنظيم الجوهر .

1972) 
مل الفني تتمحور أساسا في قدرته على إفراغ  علاقة العلامة بالموضوع من أي قيمة وجودية، فالعلامة إن الخصوصية التّواصلية في الع      

 ضمنه مستقلة بذاتها حتى وإن تبنى العمل الفني نهج إقرار شيء بعينه كما هو الحال بالنسبة للصورة الشخصية، فعلى خلاف الصّورة الفنية
 (2008)الشيباني،  ة عبر ألوان تتجلى فيها آثار الرّوح ذات مستقلة بجوهرها .تقدم لنا اللوحات الشّخصية والفنية عام

ن العمل أثر الفني ، وكون قراءة الألفني و ويشكل التواصل الفني واحدة من مجالات التي تقدم رؤية سيميولوجية وذلك من خلال فهم الفعل ا 
طمح الفنان إلى يتنتج المعنى الذي و دّلالية ية والونها المحرك الرئيسي له ، فهم تترجمه وتعكس وحداته السّيميولوجالفني يعتمد  على الصّورة  ك

 إيصاله .
لصّورة اهل يمكن أن نعتبر و لصورة ؟ اغة من إذا كان الفعل الفني من صميم التّجربة الإنسانية، فإلى أي مدى يمكن للفعل أن يكون أكثر بلا

كاء؟ وهل يمكن فطنة وذ  ودرجة كونات الأثر الفني المعاصر؟.. أم هي في حد ذاتها لغة مشفرة تستدعي قدرات ثقافيةمكونا من  م
 لسيميولوجيا الصّورة فك شفراتها وإن كان العمل رقميا افتراضيا؟
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تحرك العقل،  تنشط الذاكرة و تيلاه القيمة وهذ إنّ التّجربة الفنيّة تتميز بخاصية الشّمول، وهي  الخاصية التي تستمد منها قيمتها الفكرية،
 وذلك لأنها ليست تجربة يسهل إدراكها، وإنما منظومة مشفرة صعبة الفهم..

 تها.ك شفرافالتجربة الفنية مزيج من أفعال مصورة وحركات مرسومة، تثير في المشاهد رغبة اكتشاف لغتها وف
ستدعي شكل مباشر بر فهو يبقراءته  لا تتمو اقع، ولا هو مجرد رؤية من منظور معين، والفعل الفني من هذه الناحية ليس انعكاسا بسيطا للو  

 ك .قع مدر الذات المبصرة لتكون جاهزة أمام قراءته وتبذل جهدا إدراكيا، وتتطلب تأويلا لأنهّ بالفعل وا
الم الحسية من موقعها داخل الطبيعة وإدراجها إنّ إدراك الإنسان لعالمه يستدعي سلسلة من العمليات غير المرئية، من أجل نقل العو      

ضمن الأكوان التي تمثلها الخطاطات المجردة، من هناك نتساءل عن حد السيميولوجيا كمنهج فكري وصفي تحليلي في قراءة الفعل الفني 
 (2020) بالحائزة العريبي،  المعاصر.

 ي ؟به السردفق قالليات واضحة  للحديث عن سيميولوجية الفن التشكيلي الرقمي وو وكيف يمكن أن تكون هناك رؤية بآ 
 الس يميولوجيا الفنية و مدلولات السرد في اللوحة الفنية : 4.4

فصلة من وحدات تركيبية لمتصلة إلىاللوحة  اينشأ المعنى من خلال التّعبير والتجزءة ،  وعندها نتساءل :كيف يمكن لنا أن ننتقل من وحدة  
 ؟
قل نوهكذا يمكن للغة  ر للمعنىى كمصدلتحقيق ذلك علينا أن نتذكر الشّرط الأساسي لعلم العلامات التّصويري : ترابط المرئي والمسم 

 التركّيب التّصويري مما يمكن من التّعبير وتكوينه ككل ذي معنى .
دلالات  تعبير عنه،  فتصبحلوحة بالاخل ال نص مرجعي يسمح تحليله دوبالتالي يمكن لموضوع اللوحة في الرّسم التاريخي مثلا أن يشير إلى 

لمحددة التي اناها عن الأساليب جوهر مع لها فيالسّرد أي الرّواة مدلولات السرد بفضل الخاصية التي تمتلكها جميع السّرديات، وهي في استقلا
لشّكل االلوحة. ضمن هذا  دات معنىسّرد وحالتي تعبر عنها مدلولات التروى بها. وهكذا تشكل الوحدات التّركيبية التّصويرية أو الأشكال 

ي يربط ع من التّحليل الذذا النّو يبدو هو نتحدث عن ما يسميه عالم الدلالات السرد " وظيفة " ويستدعي هذا النوع من السّرد وجود وظيفة 
 فقا لأنماط التّعبير.و اء تصنيفات معقدة يسمح ببنالات و للتطبيق في كثير من الحبين البنية الزّمنية للسرد ونظام التّعبير، والتّعبير المجازي قابلا 

ثقافيّة  م التّمثل وهي سمةمع مفهو  لألفةباإنّ شفرة اللوحة لا تقتصر على عناصرها فحسب بل تنطوي على تبعية ثقافيّة معينة تتسم        
 الشّفرة وحدها لفك رموزها.بارزة على مستوى وضوح اللوحة الأساسي ، حيث تستخدم هذه 

 يفة تعبيريةّ.لدّلالية تمتلك وظظيفتها او ة إلى ولكن إذا كانت الصّورة التّصويرية في لوحة تمثيلية علامة مجازية، فهذا يعني أنّها بالإضاف 
هذا  )الد ال(.ها سوى عنصر واحد ؛يجب حينها دمج العلاقة المرجعية التي تعرف على الصّورة التّصويرية بالكامل في علاقة أعمق لا تمثل في 

) التّ عريف الذي قدمه هيلمسليف ورولان بارت للدلالة الضّمنية وعلم العلامات الضّمني،  حيث يشكل النظام الأول مستوى الدلالة 
النّظام الضمني هو نظام  ، لذا يمكننا القول إنّ  الدلالة الضمنية، بينما يشكل النظام الثاني الممتد من الأول مستوى  الر سم التمثيلي(

 (Encyclopedia Universalis -Sémiologie De LART ،1972) يتكون مستوى تعبيره من نظام دلالي.
ثل تملتي ر ) الرسومات استوى ظاهمل على هذا يجعلنا نقترب من مستويات التّحليل في ظل الرسومات المختارة من عينتنا والتي تشتم      

يات سردية أو  له من بنما تحمو  لنا الشخصيات (، ومستوى ضمني  والذي تتحدد  من خلال جملة الدلالات  الناتجة عن فك شفراتها 
صرية ش  عبر رموزها البغي أبو دلتشكيلثقافية  في إطار تفاعلات البيئة الرقمية . فكيف تتفاعل العناصر الفنية ضمن رسومات الفنان ا

 والتفاعلية لتشكيل شخصية بطولية تعكس المقاومة الفلسطينية ؟
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طبيقي 
ّ
 الإطار الت

قنيات لتّ افيه الفنان  روالذي استثم ،رقمي رد الا أصبح هناك ما يعرف بالسّ رد اليوم لم يعد حبيسا  لسرد تقليدي ، إنمّ واقع السّ  إنّ 
مع  متفاعلاجانبا   رض ، تع يدةته الجدوروابط له في بيئ ي  في هذا الواقع  من خلال توليد معاني ديناميكي وحيو  بعد الحديثة لإضفاء

ا  فهم مرتكزاتهإلى ة للوصوله البنيفمن المهم جدا البحث في هذ ،ار أن الفن التشكيلي واحدا من مظاهره بالأحداث ، وعلى اعت مسار
 السردي ولا نّسقى الة عليميكفي دينايض  مرئي في ظل اشتغال بعد  حركبعد لغوي بل يت والذي لا يعرف اختزالا لها في، لها الفنييكوه

 الرقمي.سيما ضمن المشاهد البصرية للسرد الفني  
 : . الت حليل الس يميولوجي  لعينة الد راسة4

 :  الفيديو الأول : رسمة  شخصية صلاح الدي ن الأيوبي(2025ر، )مامو الن موذج العاملي والبرنامج الس ردي في عينة الد راسة  1.4
 الن موذج العاملي الأساسي  
 المرسل ) الفاعل (                صلاح الدين الأيوبي            موضوع القيمة:  فتح بيت المقدس           المرسل اليه :    

        بي      الجيش الصلي -هل بيت المقدس  أ      عد : جيوش المسلمين                     المسا                                     
                              المعارض: الجيش الصليبي                                                           

                                                                                                                
 و يمكننا تحديده في الآتي :

، وهي ح الدّين الأيوبيطولية لصلاصية الب: الذي يمثل محرّك البرنامج السّردي ، والذي يبرز في هذه الخطاطة من خلال الشّخ المرسل  -
 دين.يد الغاصبين المعتكحرر من  يخ التّ ياة المسلمين  كلل ،حيث سجل مجدهم ضمن تار شخصية بارزة في  تاريخ الحضارة الإسلامية ، وفي ح

دة من كان دوره ضمن واح  اتح ، حيثئد  والف: التّركيز على دور صلاح الدّين الأيوبي  وإبراز دوره الفاعل والبطولي كرمز للقاالفاعل  -
د ما عانوه ناصر المسلمين  بعالفاتح و قائد و س،  ومواجهة المد الصّليبي ، فهو الأكبر محطات الفتح في التّاريخ الإسلامي ؛ فتح بيت المقد

 من ظلم  للمد الصليبي .      
 سلام والمسلمين ،يق نصرة الإا تسعى إليه وهو تحقم: تبرز الشّخصية الفاعلة ضمن هذه الخطاطة السردية  من خلال  موضوع القيمة- 

 يت المقدس .وتتحقق هذه القيمة من خلال فتح ب
اة ن هم بحاجة إلى حيدس ، الذيالقيمة  ، ويتحدد في  أهل بيت المق : تتمحور حدوده من خلال إبرازه كمستفيد من هذه المرسل إليه- 

 على عازميناحد من القادة  الر أنهّ و اعتبا الاستقرار وأمن بعد سلسلة  ومواجهات مع  الاحتلال الصّليبي ، كما تبرز الشّخصية البطلة على
 تحقيق هذا الانتصار ، والحرص على نصرة المسلمين  والقضاء على المد الصّليبي من جذوره.

  الدّين الأيوبي. خصية صلاحالدّاعمين لشالمرافقين و  -يمثل هنا المساعد تحقيق القيمة فهو جيوش المسلمين وجنوده  المساعد : -
   وهو  الاحتلالرة المسلمينيوبي في تحقيق نصعارضة شخصية صلاح الدّين الأوالذي ينعكس  من خلال دوره في إعاقة وم المعارض: -

 الصّليبي والموالين له .                        
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عبر ي ؛ القالب اللفظي  الب لفظيالب صوري  وققضمن  الوحدات السّيميولوجية  المركبة والظاّهرة لهذا المحتوى برز النّص السّردي في        
كى واقعا ن الفنان محمود حا ، حيث أ القدس ن للصورة أما الجانب الصّوري فهو يحاكي واقعا فنيّا لرسمة لصلاح الدين الأيوبي فاتحعن عنوا

طات الفتح من أبرز المح اذحيث  كان ه  ،تاريخيّا برزت من خلاله شخصية صلاح الدّين الأيوبي في دور بطولي  كرمز للقائد وناصر وفاتح 
 ريخ المسلمين ولا سيما بعد ما كابدوا المد الإجرامي  الصّليبي.الهامة في تا

م  مبرنهم لبرذين يحملبرون رمبراحهالجنبرود ا كما  صوّر لنا  الفنان صورة الفاتح صلاح الدين الأيوبي وهو يمتطي حصانه  مع عدد كببرير مبرن         
،   دس بكل حماس وتأهببيت المق قائدهم صلاح الدّين حدود المشاة، وهناك من يركبون الأحصنة ضمن رمزية قياديةّ  ، وهم  يدخلون  مع

 مع عرض مشهد تقدمهم  ، و تراجع  جيش العدو .
  خبرارج لاح الدّين الأيبروبيصع القائد ويؤسس الواقع السّردي الضّمني لهذه الصّور التّشكيلية  دلالات عدة :تأهب جيش المسلمين م        

لبربرة ث  فيحمبربرل لنبربرا  دلاالثالبربر أمبربرا المشبربرهد  -داخبربرل الحبربردود –نبربرا بعبربرد ذلبربرك إلى دلالبربرة التّحبربردي والمواجهبربرة حبربردود  بيبربرت المقبربردس للبربردخول ،  لينقل
 الفشل من خلال تصوير مشهد تراجع جيش العدو .

فبرتح ما يلاحظ أن هذا  الواقع السّردي  يؤسس إلى  جملة من الوحدات، أي المكونات السّردية :  المكان : القدس ،  الزمان : ، الحبردث "  
 .(2023)وثائقية،  ه"583رجب  27م الموافق ل 1187أكتوبر  02بيت المقدس  والذي كان في :  

ور سبربريما مبربرن خبربرلال البربرد مين ، ولالقبربرد تمركبربرزت الوظيفبربرة السّبربرردية ضبربرمن هبربرذه المشبربراهد في  اسبربرتذكار واقبربرع بطبربرولي  في مسبربرار حيبربراة المسبربرل      
 سبربرل في  مسبربرار البربرنّصل عبربررض تسلالبربردّين الأيبربروبي البربرذي يعتبربربر أيقونبربرة اتحبربراد المسبربرلمين ،   والبربرتي  تحبربرددت  مبربرن خبربرلا القيبربرادي للناصبربرر صبربرلاح

احبرد هبرو فبرتح ن المشهد بموضبروع و مّن الفناضالسّردي ، غير أن تقنيات السّنن التّشكيلية لهذا السّرد تمظهرت في السّرد أحادي الاتجاه  ، كما 
دور الفاعبرل اني انطلاقبرا مبرن البريخي والمكبرللقدس  ، فعلى المستوى البصري استطعنا التعرف عليه ضمن إطاره  التار  القائد صلاح الدّين الأيوبي

ن مبربرزي للمكبربران والحبربردث لبعبربرد الرمبربرالهبربرذه الشخصبربرية  وصبربرورتها  في مسبربرار تحريبربرر الأمبربرة الاسبربرلامية مبربرن المبربرد الصبربرليبي  ، كمبربرا اشبربرتمل أيضبربرا  علبربرى 
 خلال تمثل قبة الصخرة. 

ما بعبرد ة المسبرلمين ولا سبرية في حيبراموع هذه الصور  حمل مظاهر  للواقع التبراريخي  مبرن خبرلال الوقبروف علبرى واحبردة مبرن المحطبرات الهامّبرإنّ مج  
 معركة حطين أين توالت فتوحات المسلمين  وانتصاراهم .

حمبربرل    يش المسبربرلمين ، ممبربراجبربرين صبربرفوف اد ببربركمبربرا ببربررزت وظيفبربرة البربرذّات في تركيبهبربرا البربردّلالي مبربرن خبربرلال التّحبربردي والمقاومبربرة  و رمزيبربرة الاتّحبربر       
اني  نبرا هبرذا دلالات ومعبرلقبرد حمبرل لو دلالة إصرار المسلمين  على تحقيق الهبردف وهبرو نصبررة بيبرت المقبردس، وتحريبرره مبرن سبريطرة أعبرداء الإسبرلام ، 
 لنصرهم.ا تعكس رؤية شخصية القائد صلاح الدّين الأيوبي  كمحرك أساسي لنصرة الإسلام والمسلمين ، ورمزا قائد

مبرود محن قببرل الفنبران مبر وهبرو اسبرتذكار ،إنّ شخصية صلاح الدّين الأيوبي في بعدها الرّمزي  هي شخصية قيادية  تحمل رؤية نحو النّصر       
ة لقضبريم والثبّبرات علبرى اصبررة الإسبرلابأمجاد الماضي ، ومحاكاتها  مبرن خبرلال أبطبرال آخبررين يشبربهون صبرلاح البردّين الأيبروبي ، ويحملبرون طموحبرا لن

 ونصرتها .
في هذا الاطار تأسس الواقع البنيوي من خلال أن هذه الشّخصية برزت كأيقونة عكسبرت رمزيبرة البطولبرة والقيبرادة ، حاملبرة لمعبراني الثببرات      

والصبربرمود والمقاومبربرة .  كمبربربرا ببربررزت ضبربربرمن بنيبربرة  الفيبربربرديو موسبربريقى  تحمبربربرل آهبربرات ممبربرا أعطبربربرى عمقبربرا للحبربربردث ،واسبربرتذكار  واقبربربرع  تضبربرمن عديبربربرد 
ات البربرتي اختتمبربرت بالنصبربرر وبلبربروغ المبربرراد. لقبربرد كانبربرت شخصبربرية صبربرلاح البربردين الأيبربروبي رمبربرزا لاسبربرترجاع الأمجبربراد والتّحبربردي في مسبربرار  حيبربراة المحطبربر

 المسلمين.
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ببرراز علاقبرة التّنبراقض  مقاربةة غريمةاسوفبرق        صّبربرليبي  في الاحبرتلال ال -م لقائبرد المسبرلا ببررز  المرببرع السّبريميائي ضبرمن هبرذه الصبرور مبرن خبرلال ّ
الشخصبربرية  هبربرذا قبربروة الإرادة، الأببربررز مبربرنو وير مشبربرهد القائبربرد المسبربرلم البربرذي يحمبربرل  رمزيبّربرة القبربروة و البسبربرالة، والصّبربرمود في وجبربره المبربرد الصّبربرليبي ، تصبربر

 الطامحة لنصرة الإسلام والمسلمين .
غيبران طسبرتوى السبرطحي ، مبرع علبرى الملمشبرتملة في الجانبرب الضبرمني  العميبرق ، وأيضبرا السّبريطرة  ا -أما علاقة التّضبراد  تمثلبرت في  البررّفض       

حيبربربرث   ح البربربردّين الأيبّربربروبيذا هبربربرو صبربربرلاالقبربربريم اللونيبربربرة في تمبربربرازج الأسبربربرود والأببربربريض، فالفنبربربران أو دغبربربرش أعطبربربرانا تمثبربربريلا  مرئيبربربرا في رسبربربرالة مهمبربربرة ؛ هبربربر
رّيادة في مزيبرة  القيبرادة والبرر مشبرهد يحمبرل  بطبرولي  قبرد لا يتكبررر ، هبرو استحضر الفنبران هبرذا البعبرد التّمثيلبري  مبرن خبرلال العبرودة بالبرذاكرة إلى واقبرع

 تصوير شخصيّة صلاح الدّين الأيوبي  ببسالة  وبقلب صامد يسعى إلى نصرة الإسلام والمسلمين .
ات تنبرتظم هبرذه المتناقضبرو لبررّفض   السّبريطرة ،  الأسبرود  الأببريض االاحتلال ،  -هي صورة تحمل مسلمات  تجسد تصويرا لمتناقضات :التّحرير 

 سم الفني. ية هذا الرّ بن ذهنية اشتغلت في إطارها  الخطاطة السّردية لإبراز العلاقات التي انتظمت في من خلال بناء صورة
 لفيديو رسمة شخصية صلاح الد ين الأي وبي  في  الآتي : (2010)بن عافية ،  يمكن تلخيص "العلاقة ضمن الت مثيل البصري" 

 ر                                        الاحتلال       الت حري       
 التناقةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةض                                     

                              
 لا احتلال                           لا تحرير                      

 
ش خصية ....  المشهد والالسنوار خصية  يحيالفيديو  الثاني رسمة ش :راسة ردي في عينة الد  موذج العاملي والبرنامج الس  الن    2.4

   معروفة
 : موذج العاملي الأساسيالن   
    : المرسل اليه           المقاومة أو الاستشهاد   :موضوع القيمةيحي الس نوار      المرسل ) الفاعل (                 

 جيش الاحتلال    -  هل غزة أ                           اثنين من المساعدين المساعد :                                      
           لصهيونيا                                                                                                                

 لاحتلال الص هيوني ا جنودالمعارض:                                      
                                                                                                                     

 : يمكننا تحديده في الآتي 
لكفبربراح و النّضبربرال امسبربرار  ة في  ، وهبربري  شخصبربرية بارز يحبربري السّبربرنوار  تبربربرز لنبربرا هبربرذه الخطاطبربرة السّبربرردية شخصبربرية البطبربرل المقبربراوم:  المرسةةل -

ه  كبربران اع غبربرزة ،  كمبربرا أنبّربرهويني في قطبربركبربرل الفلسبربرطينيين، هبربرو مبربرن  القبربرادة البواسبربرل  والراّفضبربرين لوجبربرود الاحبربرتلال الصّبربر  ، وفي حيبربراة  الفلسبربرطيني 
 رئيس المكتب  السّياسي لحماس .
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ة  قيبربرادة  مسبربرار القضبربريفي  لتّحبربردي ،للصبربرمود  وا وإببربرراز دوره الفاعبربرل والبطبربرولي كرمبربرز  ، سّبربرنوارالبطبربرل يحبربري ال التركيبربرز علبربرى دور الفاعةةل : -
نّضبرال ال مبروز ر رمبرز مبرن  فهبرو  ، لفلسبرطينية الفترة الأخيرة مع امتبرداد المبرد الصبرهيوني  واسبرتهداف و اغتيبرال أببررز قبرادة القضبرية ا في  الفلسطينية 

 والجهاد .
 ضبرال ببردل الاستسبرلام مواصبرلة النّ  مبرن خبرلال هبردفها ووعيهبرا بأهميبرةردية الفاعلبرة ضبرمن هبرذه الخطاطبرة السّبرتبرز الشخصبرية  موضوع القيمة : -

 إلى أن تتحقق الشّهادة.
 واحبردك  كانعكبراس لبرهة  خصبرية البطلبرلشّ ا عبرانوا في إطبرار هبرذه الحبررب. كمبرا تبربرز ، الذين  والذي  يشمل  ساكنة  قطاع غزة  :  المرسل إليه -

أمبربران الفلسبربرطينيين  أمبربرن ، و  لبربرىع ، والحبربررص مبربرا يطمبربرح لبربره أهبربرل غبربرزة  مبربرن خبربرلال بنبربراء الدّولبربرة الفلسبربرطينية  علبربرى تحقيبربرق  مبربرن القبربرادة  العبربرازمين
 واجتثاث جيش الاحتلال من الأرض الفلسطينية .

 وار.يد يحي السّنللبطل الشّه اعمين المرافقين والدّ وهو اثنين من  يبرز هنا المساعد في تحقيق القيمة   المساعد : 
لى عقيق نصرة القضية قادة في تحمختلف الو ومثّل هنا في جنود الاحتلال الصّهيوني ، والذين يبقون معارضين  لهذه الشّخصية   :المعارض 

                         المستوى الوطني والعالمي .
لحركبرة حمبراس  س المكتبرب السّياسبرين حيبراة رئبريمشهد مرئي مما يميّز الوحدات  السّيميولوجية  الظاّهرة لهذا التركيب الفني  أنّها تجسد          

 خيرة من حياته.للحظات الأاالفلسطينية يحي السّنوار،  كما توثق لنا البنية السّردية لمشاهد هذه الرّسمة المحولة إلى فيديو 
ان السّبربرنوار صبربرف ،   كبربررض لق...  في مببربرنى كبربران هنبربراك شبربرخص يضبربرع كوفيبربرة فلسبربرطينية  يجلبربرس علبربرى أريكبربرة وسبربرط خبربرراب يظهبربرر أن المنبربرزل تعبربر 

 يحمل عصا ويحاول اسقاط طائرة مسيرة ، وفعلا  يقوم بإسقاطها .
حادي الاتجاه عرض السّردي ألويعود هذا  اإننا نقرأ من خلال هذا الفيديو  واقعا سرديا في حياة رئيس المكتب السّياسي يحي السّنوار ،      

دا ناك شخص  يجلس وحيلحادثة  " همقاومته لقوات الاحتلال الراصدين له ،  وضمن محاكاة ابنا إلى  اللحظات الأخيرة لمشاهد وتفاصيل  
ل بقصبربربرف المببربربرنى ش الاحبربربرتلا،  علبربربرى الأريكبربربرة في مببربربرنى فبربربروق الأرض لا تحبربربرت الأرض، جريحبربربرا يرمبربربري  عصبربربراه علبربربرى طبربربرائرة مسبربربريرة لبربربريرد عليبربربره جبربربري

ا الاحبربرتلال ليتفرقبربرو  ن قببربرل جبربريشولبربرون تم مهبربراجمتهم في تبربرل السّبربرلطان مبربربالمدفعيبربرة البربرذي هبربرو فيبربره،  وتبربرروي القصبربرة أنّ هنبربراك ثبربرلاث أشبربرخاص يهر 
ل ا قبربرام جبربريش الاحبربرتلال  . بعبربردهبعبربردها ، أحبربردهم دخبربرل المببربرنى ليلقبربري بعبربردها قنبلتبربرين علبربرى القبربروات المهاجمبربرة لبربره ، ليصبربريب أحبربرد جنبربرود الاحبربرتلا

صبراه في ليدويبرة ،ببرل ألقبرى عاء القناببرل حيبرث لم يكتبرف بإلقبرابإرسال طائرة مسيرة لتمشيط المبنى  الذي ظهر فيه السّنوار علبرى الأريكبرة مصبرابا، 
 آخر لحظات حياته على الطاّئرة  وهو ملثم بالكوفية الفلسطينية . 

 بعد الاشتباك  وإلقائه  للعصا طلبت قوات الاحتلال دعم المدفعية للتخلص من  المقاوم وأطلقت نيران المدافع عليه  ليستشبرهد مقبربلا ولبريس 
)الجزيبربررة، ا بأسبربررى أو مبربردنيين ، لتبربردخل بعبربردها قبربروات الاحبربرتلال إلى المببربرنى لتمشبربريطه لتجبربرد أنّ مبربرن قتلتبربره لم يكبربرن إلا السّبربرنوار.." مبربردبرا ولا محتميبربر

عزيمة وسبرلاح  ، الذي قاوم  إلى غاية اللحظات الأخيرة من حياته  بما يمتلك من(2024تفاصيل عملية قتال جيش الاحتلال مع يحي السبرنوار، 
 . 

ما يميز هذه الصّور السّردية  أنّها حملت دلالة المقاومة  معتمدة على تقنية التّكثيف من خلال حكي  مسار اللحظات الأخيرة         
يشتمل هذا البناء والمجسدة  لبسالة رجل المقاومة الشّهيد يحي السّنوار ، حيث برزت الوظيفة السّردية من خلال  تجلي  الطاّبع المقاوم له . ل

السّردي على عديد المكونات : المكان : تل السلطان مبنى  فوق الأرض  ،  الحدث : قتال السّنوار لجيش الاحتلال، الأدوات : عصا 
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مما يحمل   وأسلحة يدوية ، بصورة البطل المقاوم بوضع انفعالي يعكس الصّمود والمقاومة  والصّبر كونه جريج يعاني، لكنه استمر في المواجهة،
 معاني الإرادة والصّبر وسط  تفاعل بين الحركة و السّكون ؛  كان يجلس وحيدا ،  ومترصدا للطائرة المسيرة ،  وبعدها مهاجما لها.  

صّبر والثبّات  القفا بطوليا جمع بينأبدى مو  ة أينفي دلالة هذه البنية استذكار للنهاية البطولية لشخصية السّنوار ، وهو في لحظاته الأخير      
ولي ر الديناميكي البطنا الحضو ليعكس  ، والصّمود لتختم مسيرته  بالشهادة  بين أنقاض المبنى الذي احتمى فيه ، لكنه كان وحيدا مما

 لشخصية الشّهيد ، وكذا الاقبال و ليس الهروب من الاحتلال .
ذكار تمظهره في ظل است ا  مجسدايا متأججيحمل حسا بالقضية وحسا وطنإنّ التّجلي الرمزي  لهذه المشاهد الفنيّة حمل لنا  مشهدا       

مزا  ومحركا خصية  التي كانت ر هذه الشّ نوار ؛لحدث يحاكي محطة هامة في تاريخ القضية ،  وحدثا بطوليا في تاريخ وحياة الشّهيد البطل  السّ 
 نت حاضرة.فاعلا في المقاومة  مع اجتماع عديد الظّروف ، غير أنّ المواجهة كا

مبربربرة   لاحبربربرتلال  ، المقاو الصّبربربرمود    ببربربررز  المرببربربرع السّبربربريميائي ضبربربرمن هبربربرذه الصّبربربرور مبربربرن خبربربرلال اببربربرراز علاقبربربرة التّّنبربربراقض: ا منظةةةور غريمةةةاسووفبربربرق    
و هبر لأعمبرق مبرن هبرذا او المواجهبرة ،  ،الاحتلال، حملت مشهدا  يحاكي لنا  شخصية القائد  البطل الصّامد  مما حمبرل معبراني الصبربر ، التّحبردي 

 رفض  الخضوع والرّضا بالشهادة بدل  الاستسلام والانحناء للمحتل الغاصب .
ي ، علبرى المسبرتوى السبرطح لمشبرتملة في الجانبرب الضبرمني  العميبرق ، وأيضبراا السّبريطرة    -أما علاقة التّضاد  فتمثلت في المتناقضات:  البررّفض  

 -لقبربروّة ال بعبربردا رمبربرزيا لتمثبربرل  واجتمبربراع  الصّبربربر مبربرع  حمبربرممبربرا قبربردم  تمثبربريلا مرئيبربرا    -لرّمبربراديا -مبربرع طغيبربران القبربريم اللونيبربرة بتمبربرازج الأسبربرود والأببربريض
شتداد  ن خلال  سرد واقع الفنان  هذا الجانب التّصويري التّمثيلي  ماكما استحضر   -مواجهة السّنوار للجنود الاحتلال وعدم الخضوع لهم  

 التّحدي.و الجهاد   انعكاس لصورة البطل السّنوار ليحمل رمزيةالمواجهة و نقل واقع شعب عانى من تبعات حرب  ناقلا له ك
  لسّبربربريطرة ،  الأببربربريض السّبربرلطة ،  البربربررّفض   المواجهبربربرة  ا -هبربري صبربربرورة  تحمبربربرل مسبربرلمات  تجسبربربرد تصبربربرويرا لمتناقضبربربرات     المقاومبربرة   الاحبربربرتلال  

 بنيبربرة فيقبربرات البرتي انتظمبربرت ببربرراز العلاطاطبربرة السّبرردية لإالأسبرود ..لتنبربرتظم هبرذه المتناقضبربرات مبربرن خبرلال بنبربراء صبرورة ذهنيبربرة اشبربرتغلت في إطارهبرا  الخ
 هذا الرّسم الفني .

 يمكن تلخيص "العلاقة ضمن الت مثيل البصري" لفيديو رسمة شخصية الس نوار  في  الآتي : 
 المقاومة                                                   الاحتلال         

 التناقةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةض                                     
                              

 لا احتلال                           لا مقاومة                      
 دة بيع . شخصية  أبوم عليكم ...لاس فيديو الر سمة الثالثة    .... رسم بقلم رصاص   :ردي النموذج العاملي والبرنامج الس   3.4

 : موذج العاملي الأساسيالن   
    : المرسل اليه       مشهد العودة و  الالتقاء بمناصريه موضوع القيمة             أبو عبيدة المرسل ) الفاعل (       

                             قادة وجيش             -  لفلسطنيين ا                      مناصريه  الفلسطينيين  المساعد :                                      
 الاحتلال الصهيوني وجنوده

  الاحتلالالمعارض: جيش                                      
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 : كننا تحديده في الآتييم 
ير سمية المقاوم حذيفة طولية  شخصالب صية خردي ، والذي يبرز في هذه الخطاطة من خلال الشّ : الذي يمثل محرك البرنامج السّ  المرسل - 

وأيضا في  ،  ام ائب القسلامي لكتتاريخ القضية الفلسطينية ، وعلى مستوى الجانب الإداري الإع ، وهي  شخصية بارزة في الكحلوت 
 حياة كل الفلسطينيين والعرب من خلال معرفتهم به بلقب الرجل الملثم.

  ة ،مية وكصوت للمقاومة الإعلاوط الواجهكرمز إداري فذ ضمن خطوإبراز دوره الفاعل والبطولي   أبو عبيدة  : التركيز على دور الفاعل -
   خلال كتائب القسام .ضمن مسار القضية كشخصية قيادية فاعلة من  حيث  كان دوره 

ة ه  بعد غياب وإشاعء بمناصريلتقاالا ردية  من خلال ما تسعى إليه: تبرز الشخصية الفاعلة ضمن هذه الخطاطة السّ  موضوع القيمة- 
 الاغتيال .

-بو عبيدة أ –البطلة  خصيةالشّ  ما تبرز، كيبرز من خلال  كل الفلسطينيين  الذين يحتاجون إلى قائد مثل أبو حذيفة  :  المرسل إليه- 
 بأنّها  القضية إيصال رسالة للعالمضية ،  و د  القاللقاء ؛ لقاء النّصرة  وتحقيق مج ه واحد من القادة  العازمين على تحقيق هذا على اعتبار أنّ 

 الأساس، وليست قضية العرب والفلسطينيين  لوحدهم.
 محبيه. و حذيفة و خصية أبتمثل في كل مناصري القضية ومناصري شي :  يبرز هنا المساعد في تحقيق القيمة فهو  المساعد- 

و ما من خلال أنّ أب، ولا سي لشّديدة: جانب المعارضة هو من قادة وجنود جيش الاحتلال  الصّهيوني ،  وتبرز معارضتهم ا المعارض -
                         عبيدة مطلوب لديهم .

ئب القسبرام ، في قيادي بارز في كتافاعلا  ك ة تبرز لنا شخصية الملثم  المعروف بأبو عبيدة؛ الذي قدّم دوراضمن الوحدة البنائية السّيميولوجي 
ئبربرة  طينية عبربربر حبربردود بيفيبربرة الفلسبربربعبربرد مرئبربري  يعبربررض الجانبربرب السّبربرردي   الأيقبربروني ، حيبربرث نلاحبربرظ  أببربرو عبيبربردة وهبربرو يمتطبربري الحصبربران ومبربرثلم بالكو 

يحيونبره وهبرم و عبرا ينتظبرره يحيبريهم لبريلمح جم يبرا يبرذكرنا بلببراس القائبرد صبرلاح البردّين الأيبّروبي، وينطلبرق بحصبرانهعربية هبري القبردس،  يرتبردي لباسبرا تاريخ
فنبران   قطبرع صبروتي أرفقبره  المو عبيبردة  حاملين لعلم القدس، ويتبع هذا النّّص السردي جانب لغوي يتمثل في واحدة من الخطابات الشّهيرة لأببر

 : مما حمل دعما لترسيخ البعد الأيقوني
 "سلام عليكم  بما صبرتم ورابطتم وثبتم في وجه الطغيان  
 سلام على أرواح شهدائنا وأطفالنا الأبرياء وأهلنا المظلومين 
 سلام على أرواحكم التي ستحلق يوما في سماء قدسنا وأقصانا المحرر المفخر من دنس قاتليكم  
  . " أبو عبيدةسلام على دمائكم التي ستلعن كل قاتل مجرم وكل متخاذل.. 

ة الإعلامية ا أنهّ كان الواجهبسالة كم حذيفة سمير الكحلوت... صوت المقاومة ، يحمل رمزية  الملثم ؛ أدار حربا إعلامية ضدّ الاحتلال بكل
 لكتائب القسام ، حيث عين كناطق إعلامي ، كما ترأس دائرة الإعلام العسكري فيه .

قبرادة تبرل و لاميبرة أرقبرت ساسبرة  ءة حبرربا إعكبير حيث كان لحضوره رمزيةّ ذات تأثير وجداني، أدار بكل كفاحملت كلماته الصّورية والمرئية دور   
 ساومة .أبيب، وكان مرادفا للإخفاق الإسرائيلي ، مما ساهم في شنّ حملة ضد الصّوت الواثق الذي لم يعرف الم
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يبربرد الرّسمبربري لاغتيبربرال مبربرن كبربران صبربروتا للقضبربرية ، وكبربران رمبربرزا للمواجهبربرة التّأك 2025ديسبربرمبر  29في نهايبربرة أغسبربرطس كبربران نببربرأ اغتيالبربره، ليبربرتم في  
 (2025)الجزيرة،  والبسالة،   القائد  الإداري  لكتائب القسام وللقضية .

مبري والقيبرادي ة تبربرز دوره الإعلايبرطبرة بطولتعرض لنا هبرذه البنيبرة السّبرردية واقعبرا سبررديا أحبرادي الاتجبراه يحبراكي بسبرالة الرّجبرل الملبرثم ضبرمن مح      
اصبرريه، لقبرد حبراكى اء  مبرع منالفاعل في مسار القضية ، وذلك مبرن خبرلال عبررض تتبرابعي لرحلبرة التحبردي  والانطبرلاق مبرن بيبرت المقبردس للالتقبر

 ياله.الفنان محمود  تصورا لواقع  حياة الملثم ولا سيما بعد انتشار إشاعات  كانت في البداية تروج لاغت
اء  وفرحبرة دّغبرش فرحبرة الالتقبر لفنبران أببروخبرذ علبرى هبرذا الفيبرديو  مبرن الناحيبرة الدّلاليبرة أنبره عكبرس لنبرا بعبردا تصبرويريا  تأمبرل مبرن خلالبره اما يؤ      

دوة ،حيبربرث قبربرام شخصبربرية القبربرالنّصبربرر ،لقبربرد حبربراكى  هبربرذه الشّخصبربرية  في مظهبربرر  يعكبربرس طمبربروح الفنبربران لتجسبربريد هبربرذا البعبربرد المرئبربري مبربرن خبربرلال ال
، ممبرا حمبرل  لتّحقبرق  التّمثيلبريلي إلى  اء صورة عن مشهد وفرحة  اللقاء،  ففبري هبرذا المشبرهد  انتقبرال مبرن البعبرد الخيبرابتخيل  هذا المشهد  وإعطا

ة السّبريميولوجية تمر،  لتمثبرل البنيبرهنبرا  ومسبر لنا معبراني التّحبردي ، الحضبرور ،   التلبرويح بالأيادي ؛ البردّعم والنّصبررة ، رفبرع اليبرد  والبرتي تعكبرس أنا
 تمرار.ضور والاسسّردي من خلال تصوير مشهد  حلم لقاء البطل أبو عبيدة، لقاء الانتصار، لقاء الحضمن هذا الواقع ال

معاني   يكم  ، والتي تحملبسلام عل ولقد دعم الجانب الأيقوني بجانب لفظي في آليات اشتغاله  وهو مقطع صوتي لأبو عبيدة  تمت عنونته  
لحريبرة والبشبررى لبرى نسبرائم اع ، على كل ثبات، على كل شهادة ، علبرى كبرل دمبراء سبرفكت  سبرلام الأمان والطّمأنينة  ؛ سلام على كل  صبر 

 بالنصر و تحرير وسيادة القدس .
حيبرث   ضبرية الفلسبرطينية  ،لبرة في القما يؤخبرذ علبرى هبرذا المشبرهد التّشبركيلي السّبرردي  محاكبراة للأيقونبرة  البطبرل أببرو عبيبردة ، كشخصبرية فاع     

مبرل بعبردا الأمبرل، وإن كانبرت تحو الجديبردة  ا الفنان من خلال ملامح الإشراق في المشاهد الأخيرة للقبراء بمعبراني الحيبراةبرزت مظاهر مشرقة  أبرزه
  وجه الاحتلال .فيالصّمود  و تمثيليّا  ، إلاّ أنها  صورت هذا القائد في  تجلي يعكس بعدا بطوليا  كرمز للمقاومة  والتّحدي ، 

 لبطولي.ااستثنائيا ناطقا بالقضية حاملا لمعاني التّحدي والعمل العسكري  إنّ شخصية أبو عبيدة أعطت صوتا  
 نّصر   الاحتلاللاالسّيطرة ،  :  المواجهة    ضمن متناقضاتتجلى المربع السّيميائي لهذه الصّور  وفي حدود  مقاربة غريماس   

 .وفي قلوب كل الفلسطينيينحيث صورت لنا مشهد القائد  الإعلامي المقاوم والحاضر  في المقاومة    
ع طغيبران مبرلمسبرتوى السّبرطحي ، اأيضا على و أما علاقة التّضاد والتي تتمثل في  الرّفض التسلط    المشتملة في الجانب الضمني  العميق ،      

 رسبربرالة  هامبربرة فيتمثبربريلا  مرئيبربرا  نلبربره الفنبربراالقبربريم اللونيبربرة في تمبربرازج الأسبربرود والأببربريض وبحضبربرور تمبربرازج لبربروني اجتمبربرع فيبربره الببربرني والبربرذهبي ، قبربردّم مبربرن خلا
قائبرد مل تأملا للقبراء التحة ذهنية  تعكس أنا هنا .... تعكس الحضور والمواجهة  ، حيث استحضر الفنان هذا البعد التّمثيلي من خلال صور 

على شيء إنّما يدل على محبتهم له ووفائهم ل ن الرّمبروز يادتبره  باعتببراره مبرق ه ، وحسبرنالغائب الذي ينتظره مؤيديه بشغف  وبقوة ، هذا إن دل ّ
 التي نتمنى أن تتكرر في واقع القضية الفلسطينية   .

تنبرتظم لأببريض   الأسبرود... و ايطرة ،   هي صورة  تحمل مسلمات  تجسّد تصويرا لمتناقضبرات    : المواجهبرة   التّسبرلط  ،  البررّفض   السّبر      
 سم الفني .في بنية هذا الرّ  تي انتظمتطارها  الخطاطة السّردية لإبراز العلاقات الهذه المتناقضات من خلال بناء صورة ذهنية اشتغلت في إ

 لفيديو رسمة شخصية أبو عبيدة   في  الآتي : (2010)بن عافية ،  و يمكن تلخيص "العلاقة ضمن الت مثيل البصري"
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 الاحتلال                       الن صر                                   

 التناقةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةض                                     
                              

 لا  احتلال                         لا نصر                      
 خاتمة:

 
وظيفة ث تم الكشف عن الريماس، حيقاربة غالتّحليل السّيميولوجي وفق مكان التركّيز في هذه الورقة البحثيّة على تطبيق إجراءات    

ي بمجاله ديد الفن التّشكيل وبالتحل الفنيالسّردية مما ساهم في الكشف عن اشتغال العلامة ضمن سردية العمل الفني الرّقمي، فمنظور العم
عمل فني  لة  كما أعطى رؤية ذه البيئضاءات هبتمثل العمل الفني ضمن فالبصري التّفاعلي ضم رابط رقمي أحاله إلى البيئة الرّقمية مما سمح 

 يؤسس وفق سيرورة سيميولوجية اقتضاها السيميوز الفني الرقمي .
عديد نهّ تّم  شحنها بأفلسطينية ومة الإنّ ما يميز الأنساق السّردية  لفيديوهات الفنان الفلسطيني  المحاكية لشخصيات في المقا

لرّقمي ، حيث ت الفن التشكيلي اي تمظهرالتجل  لتي حملت  رمزية  الأنساق التّشكيلية مما  أعطى بعدا لواقع تاريخي ، ومقاوماتيالدّلالات  ا
 ينية.ة الفلسطلمقاومابرزت الوظيفة السردية من خلال محاكاة أبرز مواقفهم البطولية،  التي كان لها الأثر في مسار 

 الشخصية –لشّخصية لى صورة اعشتغال الفيديوهات تجلت حدوده البصرية  والتفاعلية من خلال الا إنّ بنية الواقع السّردي  لهذه
اكي يحل تمثل جانب ظاهر ية من خلاضورا كبيرا مقارنة بالجانب التّعبيري اللغوي ، كما اتسمت البنية السّيميولوجحوالتي أخذت  -البطلة

قاومة ا حاملة معاني المدلالاته ة تبرزالبطولية ضمن النسق السردي  كعلامة سيميولوجي مواقف لذات فاعلة  وجانب كامن يحاكي الشّخصية
دم إشارة إلى قلبيئة الرقمية، و خصوصية افاعل و ، المواجهة ، الصّبر ، الصّمود ، قوة العزيمة ، التّحدي .... ، مما أفضى بعدا ديناميكيا  ت

 الأدائي والبصري. حضور الذات ضمن ترسيمات العالم الرّقمي بشقيه
قضات  لمسلمات و المتناهر عديد اط  تمظيبرز لنا هذا اشتغال  البنية  السّردية ضمن الحيز السّيميولوجي  وفق منظور غريماس   وس

في إطار هذا و امدة ، ...  البطلة، الصّ  ائدة ،أبرزت تفاعلا لعديد العناصر والمكونات السّردية ،  كما قدم لنا تصنيفا لرمزية الشّخصية الق
 نصل إلى تحديد أبرز النّتائج والتي يمكننا عرضها في الآتي :

  ّاكاة واستذكار محوالتي حملت  ، اوماتي المقالبعد التاريخي ،  لتشمل طار صفحة الفنان أبو دغش إة في ديورة السر تنوع طبيعة الص
 ردية .ود الأنساق السّ دخصيات الفاعلة ضمن حواقع مجيد وبطولي في حياة الشّ ل
  ّطار خصوصية القالبإردية في كة السّ الحبتجسد قنيات  التي كثيف والتتابعي ، وهو ما ينعكس في التّ رد بين  التّ تنوع طرق الس 

 ديو ، مما يعكس تتابعا وتسلسلا في العرض .يوهو الف
  ّلأمة، ناصر اد القائدة؛ عوبألقاب  دفعا للأحداث ومسارها ، وأعطى حضورها  أبرزت ضمن مواقف رمزيةخصيات تصوير الش 

 دو .واجهة العفي م والتي تحمل دلالات العزم ، وقوة الإرادة والبسالة  ...امد البطل ، المثلم البطل، الصّ 
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  ّها عاشت اسمةاقف حمو أبو دغش من خلال تصوير مشاهد  تشكل  انردي بعدا ظاهرا حاكاه الفناحتواء المضمون الس
 ت.تحدي وثباب لسطينيتحاكي معاني ورمزية المقاوم الفمنا من خلال حمل معاني ،  وبعدا كا الشخصيات المقاومة 

أنساقها  تعّبير  في اشتغالللفظ والبين ا البنية السّيميولوجية عبرت رسومات الفنان أبو دغش عن تجربة سردية جمعت ضمن تطلعات         
ن محطات المقاومة من واحدة ديث عيكي للشخصيات  كمحرك رئيسي في الح، والتي فاض معها جانب دلالي  أبرز الدّور الفاعل والدينام

شكيلي  الرّقمي عبر بنى الفن الت الدّالة نساقهاالفلسطينية  والمعنونة بالتحدي  ، والمواجهة ، الصّمود .. ضمن تتابع الأحداث وتغطيتها في أ
 ي وحركي أعطى بعدافاعل بصر وسط ت كّل حضور الشّخصية  المقاومة، والذي لم يجسد إلا باعتباره امتدادا للواقع الحقيقي  ، حيث ش

الحركة ، تقنية الدّمج ، و  ط اجتماعامل وسجماليا لتجلي  الوظيفة السّردية التّشكيلية، وقدم قيمة لها ضمن النّسق السّردي البطولي بتك
 ونة فنية تشكيلية ضمن مد  قاومةر البارز للذات الموبتشكيل أدوات بسيطة ؛ قلم رصاص ، فحم ، ألوان زينية...  لتصور لنا الحضو 

عل ور البطولي والفالاله الدّ خلى من استطاع من خلالها الفنان التّشكيلي تقديم رسوماته في عرض قصصي،  وعبر امتداد رابط رقمي  تج
ي سها الواقع التاريخكيلية عكنن تشن سلشخصيات كان لها الأثر في مسار القضية الفلسطينية  مشكلة رموزها البصرية  والتّفاعلية ضم

يثيات  خصية البطلة ضمن حلامح الشملأخير للمقاومة  من خلال إبراز معاني البسالة ، الصّمود، الصّبر ، المواجهة ...  لتتمثل لنا في ا
مع طار سيميولوجي  جاه ضمن إتمكونا وإن اختلفت في طبيعة الموقف والزمن إلا أنها  أعطت لنا آليات اشتغال  أسلوب السّرد باجتماع

 ا .لترسيمات   وحدود الفن التشكيلي المعاصر  وفق منظور تشكل بنية سردية   فاعلة بصرياّ  ورقميّ 
 

 المصادر والمراجع:

 
 

I. ( .المربع السّيميائي وتطبيقاته في التصميم الكرافيكي. 2019جاسم محمد نصيف .) للعلوم التربوية والإنسانية مجلة كلية التربية الأساسية- 
 .11. مجلد عدد خاص أبحاث مؤتمر علمي دولي مشترك

II.  ،(. المكون السردي عند غريماس من ترسيم الخصوصية إلى مسالك الممارسة مقاربة إجرائية في مسرحية 2025خليفة مامور. )جويلية
 .99-90، الصفحات 02مجلة القارئ للدراسات الأدبية والنقدية واللغوية، عدد أوديب ملكا. 

III.  ،2334، الصفحات مجلة كلية اللغة العربية(. البنية السّردية في مجموعة دموع الأمير القصصية. 2025سارة محمد الأخرش. )ديسمبر-
2233. 

IV.  ( .2001سعيد بنكراد .). المغرب : منشورات الزّمن . -الرباط  السيّميائيات السردية مدخل نظري 
V. ( .بن2024طارق العايب .) مجلة طبنة شخصية البطل في المقامة الجرجانية لبديع الزمان الهمداني أنموذجا.  -ية الشخصية في المقامة

 .844-830، الصفحات 02للدراسات العلمية الأكاديمية، 
VI.  ،القارئ للدراسات مجلة (. السّيمياء السّردية الأسس النظرية وآليات التطبيق. 2021عبد الباقي عطاء الله ، و حامة الذيب . )ديسمبر

 .133-118، الصفحات ص ص 4الأدبية والنقدية واللغوية، عدد
VII. ( .2021عبد الله الوزان .).القاهرة: دار العلا للنشر والتّوزيع. مناهج البحث في الإعلام الرقّمي 
VIII. ( .2012فايزة يخلف .).الجزائر: دار الخلدونية للنشر والتّوزيع. مناهج التحّليل السيّميائي 
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، مجلة العلوم الاجتماعية والإنسانية(. النّظرية السّردية الغريماسية بين التنّظير والإجراء دراسة سيميائية. 2010ن عافية . )جوان، وداد ب
 .130-109الصفحات 

الواقع المعزز (. توظيف التّكنولوجيات الحديثة في مجال الفنون التّشكيلية تقنية 2026إبراهيم مجاهدي، و عبد الرحمان عيادي . )جانفي، 
 .197-182، الصفحات 01كلام (، عدد   -مجلة ) لغة أنموذجا. 

 المغرب: المركز الثقافي العربي. -) عبد المجيد نوسي، المترجمون( الدار البيضاء  سيميائيات السرّد.(. 2018جوليان غريماس. )
، 33مجلة العلوم الشاملة، عدد لرقّمية في ضوء التّطور الرقّمي". (. "جودة الفنون التّشكيلية ا2024ديسمبر،  33خالد مولود الأمين الجبو. )

 .3134-3122الصفحات 
، الصفحات 01مجلة جماليات، عدد (. استخدام التّكنولوجيا الرقّمية في الفن التّشكيلي المعاصر. 2022سلاف كبوط، و آمنة قجالي. )

287-313. 
  521-498، الصفحات ص ص 2مجلة النّص، عدد يلي في الفن. (. السّرد البصري والتّشك2022سليمة من مخلوف . )

 (. سيدي بالعباس الجزائر.01)المجلد  معالم السيميائيات العامة أسسها ومفاهيمها(. 2008عبد القادر فهيم الشّيباني. )
الممارسات اللغوية، عدد تمة لبشير مفتي. (. الصّورة السردية وآليات اشتغالها في رواية شاهد الع2025فريزة كابن، و نبيلة زويش . )ديسمبر، 

 .321-301، الصفحات ص ص 2
 الجزائر العاصمة : منشورات الاختلاف. تحليل النّص السرّدي تقنيات ومفاهيم.(. 2010محمد بوعزة. )

، عدد Revue El-Tawassol(. الفن التّشكيلي في عصر الذكّاء الاصطناعي التّحديات والتّحولات. 2025محمد مخالدي. )ديسمبر، 
 .132-123، الصفحات 5

 .65-45، الصفحات20مجلة سيميائيات، (. سيميائية الفن التّشكيلي المعاصر: الحدود والممكنات. 2020منال بالحائزة العريبي. )سيبتمبر، 
 

Encyclopedia Universalis -Sémiologie De LART (. 1972(. )706-709)الصفحات   Paris. 
CHRISTIANE PAUL  .(2020 .) DIGITAL ART NOW: HISTORIES OF 

(IM)MATERIALITIES .INTERNATIONAL JOURNAL FOR DIGITAL ART HISTOR  21. 
. 1-10الصفحات  volume 05 . 

ESPACE MULTIMÉDIA GANTNER . ( .2015 ) QU’EST CE QUE L’ART 

NUMÉRIQUE ?UNE PREMIÈRE APPROCHE POUR MIEUX COMPRENDRE L’ART 

NUMÉRIQUE :بوروني .Rubrique Art / La Collection. 
Taheni Henteti و ،Maha Ben Amor ( .2024 .) L’art numérique: un enrichissement du 

domaine de l’art et de la culture dans le monde arabe مجلة العمارة والفنون والعلوم الإنسانية، العدد الثالث و   
.782-794، الصفحات الاربعون  

(. تفاصيل عملية قتال جيش الاحتلال مع يحي السنوار. تم الاسترداد من 2024أكتوبر،  18الجزيرة. )
https://www.youtube.com/watch?v=Z_SuUikGYlw&t=152s 

(. تم الاسترداد من 2025ديسمبر،  29الجزيرة. )
https://www.youtube.com/watch?si=TVl02bbBB_wkAl2v&v=OOnJiGzKUUQ&feature=

youtu.be 
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 (. معركة حطين عندما حرر صلاح الدين المسجد الأقصى وفتح القدس. تم الاسترداد من2023جويلية،  21حياة وثائقية. )

.youtube.com: https://www.youtube.com/watch?v=gmDdZODA3MA 

 ابط صفحة الفنان التشكيلي الفلسطيني محمود أبو دغش:   ر 
https://web.facebook.com/AbuDaghash/?locale=ar_AR&_rdc=1&_rdr# 

 

 ملاحق :  
 عبر رابطه:  صور الفيديو الأول  رسمة صلاح الدين الأيوبي :1ملحق رقم  

  https://www.facebook.com/share/r/1872Afkkmp/المصدر :
 

 
 

 

 

 

 
 

 عبر رابطه: السنوار   الفيديو  الثاني  رسمة  شخصية  :  2ملحق  
/https://www.facebook.com/share/v/1V2FhUxe28 

 

https://www.facebook.com/share/r/1872Afkkmp/
https://www.facebook.com/share/v/1V2FhUxe28/
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 الفيديو الثالث رسمة  شخصية أبو عبيدة ورابطه: 3ملحق رقم 
https://www.facebook.com/share/r/14nj4Mgt9xM/  

 

 
 

 

https://www.facebook.com/share/r/14nj4Mgt9xM/

