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 :  المقال ملخص
سيدي  يلم أبو ليلى لأمينية اس في فيل شخصتتناول الدراسة ماهية البطل وتحولات مفهوم البطولة من الميثولوجيا إلى السينما، من خلال تحل

لى المنهج الوصفي لاعتماد عداثيا، با، منطلقة من إشكالية تبحث في تحولات مفهوم البطولة في سياقات السينما باعتبارها فنا ح2019يومدين 
في السينما  ا إلى بنية الشخصية، ثم تطرقنلمآثراالتحليلي، وقد قمنا بتقسيم الدراسة إلى ثلاثة محاور، يبحث أولها في المفهوم النظري للبطل وأنواع 
نتائج أهمها أن  نا إلى بضعي، وانتهي التراجيدنسانيوتكوينها من الحياة الداخلية إلى الخارجية، ثم دراسة حالة اس ومقارنته بنماذج البطل الأسطوري والإ

 ن ضعفه الذي يتعارضلى الرغم مة، وعشخصية اس تمثل تحولا صارخا لمفهوم البطل، عندما تركز على الصراع النفسي أكثر من الإنجازات الخارق
تلفا مخا جديدا ما يوفر فهم للألم،فهم و اخلي ومفهوم البطولة الشائع يظل اس محور الرحلة، ليكشف عن تفاعل مع التجربة الانسانية ينتهي إلى نضج د

  للبطولة والقوة. 
 بطل أسطوري، بطل إنساني، رحلة البطل، شخصية درامية. كلمات مفتاحية:

Abstract: 
This study examines the essence of the protagonist and the transformation of the concept of heroism from 

mythology to cinema through an analysis of the character "S" in Amin Sidi-Boumédiène’s 2019 film Abu Leila. It 

investigates the changing concept of heroism within cinematic contexts, considering cinema a modernist art form. 

Adopting a descriptive-analytical approach, the study is organized into three sections: the first explores the 

theoretical concept of the protagonist and the different types of heroic exploits; the second examines the structure and 

construction of the cinematic character from inner to outer life; and the third presents a case study of "S" in 

comparison with the mythological hero and the tragic human hero. The findings reveal that "S" embodies a significant 

transformation in the concept of the protagonist by privileging psychological conflict over extraordinary 

achievements. Despite his weakness, which challenges conventional notions of heroism, "S" remains the central figure 

of the journey, offering a new understanding of heroism grounded in inner maturity, human experience, and the 

understanding of suffering. 

Keywords: Mythic Hero; Human Protagonist; the Hero's Journey; Dramatic Character. 
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رت ح اسمتثنائية، تبلمو حلاتمه ملاممر منذ خرج الإنسان من كهفه في رحلات الصيد وجمع الثمار والترحال، توسمم فيمه المخيمال ايمعمي وفي 
ضمحيات هما أفعمال شمجاعة وتلم  تتخللفيها صُورة كيان خارق أو محارب قوي يندرج بين الآلهة والبشر وأنصافهم، وظهرت بطولته في أفعالمه ا

ممة البطل شخصمية محكو  ضا ما كاندف إلى تحقيق الخلاص ايماعي أحيانا كثيرة على حساب الخلاص الفردي مثل هرقل، وأحيانا أينبيلة ته
 فيعي المذي صمار حمنح  الاجتممابقدر تراجيدي، يقع عليه دون سبيل للمقاومة أو الهرب مثل أوديب وآخيل، ولكن مع تمراكم مظماهر الت مير

 انا إلى شممكل ممم زومانية وأحيممدها نحممو الفردانيممة ت مميرت ملامممح البطممل مممن الشممكل الأسممطوري إلى شممكل أكثممر إنسمممجتمعممات الحداثممة وممما بعمم
بمدورها  يقمع عليهما، فتقموم خصمية وفعملشمتصدع وأحيانا أيضا في صورة اللا بطل، في السينما باعتبارها فنا حداثيا، يقوم الفيلم أساسا علمى 

ة ور السمرد بمدأت حاجمة، وممع تطمدث حول شخصية مركزية، إن مما يقمع في همذا الإ مار ويبل نما همو القصمبرد فعل، أي على تمركز الفعل والح
ضمارات عبي عنمد مختلمف الحخيمال الشمالسينما إلى روايمة القصما الخياليمة احتاجم  إلى ذار الرصميد الثمري المذي يزخمر بمه المموروث ايمعمي والم

يديمد  دير صُمورة البطمل ارة إلى تصمئي، الم  تقا عم  بمدورها ممع صمورة البطمل وظهمرت الضمرو والأمم، مما ساهم في بلورة فكرة النجم السمينما
ثمل مطمل ممع نجموم آخمرين فكمرة الب البشري مثمل تشمارش شمابلن البطمل الفقمير الإنسماني، المذي يسمعى إلى الخمير رغمم ضمعفه وعجمز ، ثم تبلمورت

ر، كيرر تون في فيلم بن حو ارلتون هيسالقوي إلى نصرة الحق وتحقيق العدل مثل تشأفلام الويسترن وأفلام الحروب والملاحم حيث حنح البطل 
طممل بلبطممل المهتممز، إلى اتسمملإ إلى دوغمملاس في سممبار،كوس، جممون وايممن في عممدد مممن الأفمملام انتقممل مممن أدا  دور البطممل القمموي، إلى البطممل الم

 Red River، النهممر الأ/ممر Fort Apache 1948أسممطوري ثم رجممل يعمميش علممى شممبح البطولممة، نممذكر منهمما حصممن الأباتشممي 
 الكثمير ممن في، وغيرهم، لقد بدا البطمل الكلاسميكي True Grit 1969، شجاعة حقيقية The Alamo 1960، الألامو 1948

 هممرت أفمملام الأبطممالظ، ولاحقمما الأحيممان والمواقممف مممدفوعا ب مما ت أنانيممة وشخصممية، متعارضمما مممع قمميم ايماعممة، خارجمما عممن القممانون...اخ
ثمميرا عممن لعدالممة ومحاربمة الشممر، ولم اتلفمموا كن لتحقيممق اوالمذين يسممعو  ،-لمم  انتقلمم  مممن القصما المصممورة إلى الشاشممات السممينمائيةا-الخمارقين 

، ب حمداثي أكثمرولكمن في قالم -دفوع بلاشي  سوى من شجاعته ورغبته في تحقيق العدالمة أو الانتقمامالكلاسيكي الم-النموذج الأسطوري و
اتها جارب العلمية و فر أو الت ا وانتقل  الشخصيات من صب ات بشرية وأنصاف آلهة تتمتع بقوة ما ورائية إلى صب ات خارقة مصدرها الفض
  .Venomينوم  ثلا في فممايينية، وظهرت شخصيات مثل سوبرمان، وهيلك )الرجل الأخضر(، الرجل العنكبوت...اخ، وحتى اللابطل 

في السممينما ايزائريممة اضممع تصممنيف البطممل إلى ممما يفرضممه السممياق التمماراي الاجتممماعي، مُرتبطمما غالبمما عفمملام الثممورة يظهممر البطممل شممعبيا 
مقاومممما ومضمممحيا نبممميلا، يسمممعى إلى /ايمممة رفاقمممه في النضمممال وتحقيمممق الهمممدف الأأمممى ألا وهمممو الاسمممتقلال، كمممما ظهمممر أيضممما في بعممم  الأفممملام 

 ظهرت بعد الاستقلال كجز  من منظومة البطولة ايماعية ال  تحماول القيمام بالدولمة الحديثمة واللحماق بالركمب التقمدمي، مثمل الاجتماعية ال 
لسيد علي مازيف، اللواتي عكسمن صمورة الممرأة ودورهما في مجتممع مما بعمد الاسمتقلال، أو تكريسما  1978ليلى ومريم في فيلم ليلى والأخر ت 

لمصممطفى كاتممب، ...اخ، لكممن شممي ا فشممي ا ت ممير مفهمموم البطممل في  1972لاجتماعيممة مثممل البطممل الفاسممد في فمميلم ال ولممة لمظمماهر التحممولات ا
ئمب ممثلا بع  التجارب السينمائية ايزائرية، وظهر البطل المت زم، اللا بطل الذي يحاول استعادة بوصلته الإنسانية واحترام المذات في فميلم التا

لأمممين سميدي بومممدين ونسمتخرج التحممولات الم  لحقمم   2019لمقممال سموف نتتبممع رحلمة البطممل اس في فميلم أبممو ليلمى وأفملام أخممرى في همذا ا
بشخصمميته خمملال تلممك الرحلممة، لممذلك جمما ت إشممكالية الدراسممة لتكممون كممالآتيط كيممف تتكشممف رحلممة البطممل في السممينما مممن خمملال تحممولات 

الإشكالية، تفترض الدراسة أن رحلة البطل ولابد تعكس تفاعلات متعددة بين الفرد مفاهيم البطولة في سياق سردي معاصر؟ وفي ضو  هذ  
رة والمجتمع، وأن تحولات الشخصية ليس  مجمردة، إاما همي م شمر علمى التحمولات الثقافيمة والاجتماعيمة الم  عرفتهما المجتمعمات الحديثمة والمعاصم

عتبارهما فنما حممداثيا، فتعما تعيمد تشمكيل مفهموم البطولممة التقليمدي لتقمدم صمورا متنوعممة )المجتممع ايزائمري في دراسمتنا(، كمما يممرجحُ أن السمينما با
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للبطل تتراوح بين الصيغ الأسمطورية، المت زممة واللابطمل، يما يعكمس صمراعات الإنسمان بمين  موحمه الشخصمي وقميم ايماعمة، كمما تفمترض أن 
اي والاجتمماعي الخماص، حيمث ينتقمل البطمل ممن صمورة المقماوم ايمماعي إلى صمورة السينما ايزائرية تعرض التحولات المحتملة في سياقها التمار 

 شخصية مت زمة تطارد بوصلتها الإنسمانية والأخلاقيمة المفقمودة، وعمن أسمباب اختيمار فميلم أبمو ليلمى لأممين سميدي بوممدين تحديمدا، فلأنمه فميلم
قمدر ممن النضمج المعمرفي والفكمري، وهمذا لميس شمي ا نقولمه في سمبيل إ ملاق حديث لم تتناولمه البحموث بالدراسمة والتحليمل، كمما أنمه فميلم علمى 

شمي  ممن أحكممام جماهزة، بممل بعمد مشمماهدات متكمررة للفمميلم لاحظنما أنمه عبممارة عمن /ولممة فلسمفية نفسممية رمزيمة، أ رت فينمما كباحثمة في مجممال 
ور  ممما أ ر رغبممة في مقاربممة الموضمموع دثيمما ونقممد ، أممما عممن الدراسممات السممينمائية إعجممابا بقصممة الفمميلم ول ممة مخرجممه السممينمائية كممما وهممو بممد

أهممممداف البحممممث فتسممممعى إلى دراسممممة تطممممور صممممورة البطممممل في المشممممهد السممممينمائي، وتحليممممل الرحلممممة باعتبارهمممما أداة لفهممممم التحممممولات النفسممممية 
فيممة الاجتماعيممة الكمم ى، مممع تقممديم امموذج تحليلممي والاجتماعيممة للشخصممية المركزيممة، واسممتخراج أامماا البطولممة المختلفممة وربطهمما بالتحممولات الثقا

، أممما عممن المممنهج فقممد اعتمممدنا المممنهج 2019لمفهمموم البطممل في السممينما ايزائريممة المعاصممرة مممن خمملال دراسممة شخصممية إس في فمميلم أبممو ليلممى 
، خاصمة للنمموذجين الأرسمطي والكمامبلي وفقما  بالبطمل ةلتحليل العلاممات والمدلالات المرتبطمو الوصفي التحليلي لدراسة النصوص السينمائية 

 واستخدام دراسة حالة لتحليل رحلة البطل في فيلم أبو ليلى، كما اخترنا أن يتشكل البحث من المحاور الآتيةط 
 قمديم لماهيمة البطملتعمرفي، ممن تأسيس نظمري للدراسمة، يتنماول مختلمف المفماهيم والمصمطلحات والشمروحات الم  تشمكل ايانمب النظمري الم

مختلمف في بلمور  بشمكل جديمد و يكية ثم توتحولات المفهوم ع  مختلف المراحمل الأدبيمة والفكريمة ممن الميثولوجيمات القد مة إلى النصموص الكلاسم
ملاممممح  ا ومكوناتهممما، خاصمممةة وأاا همممديثمممة، ثم تطرقنممما إلى ماهيمممة الرحلمممة، رحلمممة البطمممل وشمممرو ها وعتباتهممما، ثم تناولنممما الشخصممميالآدبيمممات الح
  البطلة.  -الشخصية

 .انقلاب النموذج البطولي، تفكيك المسار الكامبلي في فيلم أبو ليلى:2

 :البطاقة الفنية للفيلم الأنموذج 1.2
 رسمي للفيلم: الملصق الدعائي ال:1الشكل 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 . 2019المصدر: صور غوغل، أبو ليلى 
 الصنفط دراما  ريق، فانتازي، إ رة نفسية. 
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 إخراجط أمين سيدي بومدين.
 سيناريوط أمين سيدي بومدين. 

 (.Kanamé Onoyamaتصويرط كانامي أونو ما )
 بطولةط إلياس سالم، سليمان بن واري، عزوز عبد القادر. 

 .In Vivo Films ،KNM productionانتاجط 
 البلدط ايزائر، فرنسا، قطر. 

 د.135الزمنط 
  في فرنسا() 2020جويلية  15  2019سنة الإصدارط 

 القصة: 1.1.2
ن بمن واري( في رحلمة تمتمد مم ، حيث يشقُ لطفي )إلياس سالم( برفقة صديقه اس )سمليمان1994تدور أحداث الفيلم في ايزائر سنة 

شممتبار دممموي مممع  افيدخول الشمممال المضممطرب إلى أعممماق الصممحرا ، في تعقممب إرهمماب فممار يممدعى أبممو ليلممى، متممورا في اغتيممال صممحفي والمم
ع شمك، لمطاردة نفسها موضم، فت دو اعناصرها )زميل اس(، يستندان في رحلتهما إلى معلومة واهية تلقاها اس دورية الشر ة أودى دياة أحد

ع رحيا هشاشمة الواقمكاثفها تمدوتتخذ الرحلة  ابعا قلقا يتخلله احتكار بوجو  غريبة ومواقف مشحونة ومرض شديد يحل باس، تكشف في ت
 من حولهما.

نهشمه اعمتلالات دمة، كمما تبرعاية اس، صديق  فولته، الذي يرزح تح  و  ة اضمطراب مما بعمد الصم وخلال هذا المسار، يتكفل لطفي
خبمار غمير إشمارات مبعثمرة وأ ليلمى عم  نفسية وأوهام متشابكة من أ م  فولته المضطربة العنيفة، في وقم  يواصمل فيمه اس هوسمه بتتبمع أثمر أبمو

نحو العنف حينمما  مبالغ به ديقه المضطرب رغم وضوحه للعيان، تنعطف الرحلة بشكلموثوقة بإصرار غريب من لطفي على الوثوق ددس ص
 -مضمرجا بالمدما –دها عمبالمذي ينمدفع  يقضي لطفي واس ليلة في أحد المراقد، لتستحيل إلى مجزرة مروعة تبُاد فيها عائلمة بري مة علمى يمد اس،

الرحالمة،  قما ممن قبمل فريمق ممنر عليمه لاحلينتهمي الأممر دمادث يفقمد  وعيمه، ليُعثمفي ما يتخيلهُ مطاردة للجاني أبمو ليلمى عم  كثبمان الصمحرا ، 
  المذي يثمير اع أنمه امر الصمحراقمب مما يُشميضم مصورة شابة ودليلين من أبنا  المنطقة، يحاولون إسعافه وانتشاله من حالته، بينما ينش لون بتع

حمد المدليلين منفمردا، فيتبعمه أ جهة مصير ته ينفصل عنهم مدفوعا برغبة قاتمة في موافزع الأهاش ويفترس أبنا هم. غير أن اس ال ارق في هلوسا
ة مممع المطمماردة الخارحيمم تقمما ع فيممهتسممعيا لإنقمماذ  مممن تهديممد يتجمماوز الحيمموان المممتربا إلى عطممب داخلممي يفتممك بممه، وتتمموالى الأحممداث في مسممار 

واجهة لا واعية اس إلى حتفه في م تباس تقودبالمتخيل في بنية مشوبة بالتوتر والال الأحلام والهلوسات مع اعيار الذات، ويتداخل فيها الواقعي
 ليلى. ع ار الصحرا ، متخيلا إ   أبو م

  والبطولة السلبية: بين البطولة -في ماهية البطل وتحولات المفهوم، دراسة حالة شخصية اس 2.2
لأعم  ثلون مادة سردية جديرة بالتدوين والت مل، فالبطل هو الشخصية المركزية الشعبية بقصا الأبطال، تزخر الميثولوجيا والسرد ت 

ياة ال  تتحدد قيمتها ع  أفعال تجاوز أفق الم لوف، سوا  على مستوى الإنجاز أو التجربة، إنه كائن يوجه وجود  نحو غاية تتخطى حدود الح
الأبطال إلى اطين متمايزين؛ مآثر جسدية تتجسد في أفعال الشجاعة والمواجهة،   اليومية ويضفي على مسار   ابعا استثنائيا، وتنقسم مآثر

كخوض الصراعات وإنقاذ الآخرين، ومآثر روحية تقوم على اختبار داخلي عميق، يفُضي إلى تحول في وعي البطل وارتقائه إلى مستوى أأى 
ل من لحظة خلخلة أولى )فقدان إتزان(، تتمثل إما في فقدان جوهري أو في من الإدرار، ليعود مُحملا بدلالة أو رسالة، وتنبثق م امرة البط
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اقتلاع قسري من فضا  الأمان، يا يدفعه إلى عبور المجهول وخوض سلسلة من الاختبارات، وفي هذا المسار، يسعى البطل إما إلى استرداد 
 ،1999 كامبل،)عودة ضمن بنية رحلية تقوم على ذهاب و  ما فقُد أو إلى بلوغ معرفة أو تجربة تمنحهُ شكلا من أشكال الإكتمال

 . (186-185 الصفحات
قلب الحكاية، حيث تُهيمن قصة رئيسة واحدة على  ول خإ الفيلم، عادة ما يتمركز السرد التقليدي حول بطل واحد يش ل 

باعتبار  عنصرا دراميا رئيسا بالشخصية، وتتشكل الشخصية في السينما خلال مرحلة الكتابة ويتصدر بطلها الدور المحوري الرئيس، ويسمى 
ال   على مستويين متكاملين، المستوى الأول هو الحياة الداخلية للشخصية، وال  تمتد منذ لحظة الولادة إلى اللحظة الراهنة، أو حتى اللحظة

الكاملة للشخصية يا تشمل من عناصر تشكل هويتها، جنسها، مظهرها، عمرها، انتما ها  يبدأ فيها الفيلم، وتمثل هذ  المرحلة السيرة
 الاجتماعي والثقافي، شبكة علاقاتها، معتقداتها وقيمها، وكل ما يساهم في بنا  شخصية متماسكة قادرة على التعبير عن نفسها في المرحلة

ية لتحديد الخلفية النفسية والاجتماعية وواقعية تمثيلها على الشاشة، أما المستوى الثاني التالية من التطور الدرامي، وتعت  هذ  المعطيات ضرور 
هو الحياة الخارجية للشخصية، الذي يبدأ مع اللحظة الأولى لظهور الشخصية في الفيلم، حيث يتم الكشف عنها من خلال تحديد حاجتها 

سي لدوافع الشخصية، فهي تحدد سلوكها وتوجهاته، وتفسر الأفعال ال  تقوم بها أمام الفعلية وأفعالها المباشرة، تعُد الحاجة المحرر الأسا
المشاهد، هذ  الأفعال المتجلية بصر  على الشاشة تشكل بدورها الصراع الدرامي الأساسي الذي يقوم عليه الفيلم عكمله، سوا  من خلال 

يطة بها، وبهذ  الطريقة يتحقق الترابإ بين الحياة الداخلية ال  توفر السياق الصراع الداخلي للشخصية أو الصراع مع القوى الخارجية المح
يا والتحليل النفسي للشخصية، والحياة الخارجية ال  تُجسدها وتعرضها في إ ار السرد السينمائين مما  نح الفيلم وحدة درامية وعمقا نفس

  .(42-37 الصفحات ،1989 فيلد،)قيقية اعل في الشخصيات وفهم دوافعها الحيتيح للمشاهد التف
 

 أنواع البطل )البطل الإيجابي والبطل السلبي(:  3.2
ممن البمديهي أن  يمل بطمل الحبكممة الرئيسمة إلى أن يكمون فماعلا وديناميكيمما، تُحركمهُ رغبمة واضمحة تدفعممه إلى السمعي والمطماردة عم  تصمماعد 

الصممراع والت ممير، في المقابممل، قممد يظهممر بطممل الحبكممة الصمم يرة أقممل تفمماعلا أو أكثممر سمملبية مممن حيممث الفعممل الخممارجي، لكممن  كممن مسممتمر في 
تعوي  ذلك ينحه عُمقا داخليا أو وضعه داخمل سمياقات دراميمة كثيفمة، ومنمه فالقصمة تتحمرر عم  مما يحمدث لمه ومما يقمع عليمه لا مما يفعلمهُ، 

والبطمل إمما إحماب يسمعى خلمف رغبمة معينمة فيقموم  ،اتب لتعوي  سكونه إما بعممق نفسمي أو عحمداث تضم إ عليمهلذلك غالبا ما يلج  الك
فعل مباشر، أي ينخرا في صراع ضد القوى المضادة، وإما بطمل سملبي يبمدو ظماهر  غمير نشمإ أثنما  سمعيه خلمف رغبتمه الداخليمة أو الحاجمة  ب

، ومنه فالبطمل (69، صفحة 2006)مكي، بته الداخلية للصراع أو بإحا ته عحداث درامية كما دعاها سيد فيلد، على أن يتم تعوي  رغ
السمملبي لا يقممود الأحممداث كممما يفعممل البطممل التقليممدي، لا امموض معممارر، لا ينقممذ الآخممرين، ولا ي ممير العممالم، بممل يظهممر سمماكنا، مممترددا، قليممل 

جوديمة أكثمر ممن كوعما ذار السمكون هنمار حمرب داخليمة ضمروس، لأن همدف البطمل السملبي همو قضما  حاجمة نفسمية وو المبادرة، لكن خلف 
، وبالتاش أيضا  كن أن نقول أن البطل السلبي هو بطل مطحون، ومنه فالفرق فعلا ليس في مقاييس القموة أو الضمعف ولكمن ، ماديةحاجة 

 في  بيعة الفعل.
يظهممران منممذ المرحلممة الأولى لبممد  الحممدث معمما، ولكممن أحممدهما هممو الشخصممية  حممول رجلممين، لطفممى واس، في أبممو ليلممى، تممدور القصممة

... خر فهو شخصية أساسية، يع  سيد فيلد عن الشخصية الرئيسية ععما الشخصمية الم   طمإ للأشميا ، والم  تقموم بالفعملالرئيسة، أما الآ
وهممذا قممد يضممع  ،(37 صددفح  ،1989 فيلددد،)الأساسممية تشممكيل أبعمماد الشخصممية  خلممق الشخصممية الرئيسممية يسمماهم فيوبطريقممة ممما فممتن 
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معرفيمة، لا تتكشمف إلا بتقمدم الأحمداث إلى مرحلمة متقدممة جمدا ممن وسمإ الفميلم أو مرحلمة الصمراع، المشاهد منذ اللحظة الأولى في م الطمة 
)فضما  سمردي  2شمكل  للطفمي وصمديقه اس في سميارة Close shotظهمر اللقطمة المختمارة الأولى ممن المتتاليمة الثانيمة بالفميلم لقطمة قريبمة  تُ 

م لممق( عمم   ريممق صممحراوي ممتممد )فضمما  مفتمموح(، الممق الفممراغ والانقسممام الممذي يبممدأ مممن داخممل السمميارة بممين لطفممي واس و تممد خارجهمما علممى 
لاخممتلاف بممين شخصممي  لطفممي وصممديقه، ويظهممر ريمما لمحممات مممن شخصمميتهما، شخصممية لطفممي مراعيممة مسمم ولة متيقظممة  ممول الطريممق إلى ا

متقدمة على الأخرى، بالمقابل اس مستسلم في النموم، منهمك لسمبب لم نعلممه بعمد ولكمن الطريمق الممتمد عم  الأفمق في الخمارج يموحي عنمه كمان 
 الخلف الملقاة في الكرسي ك عا ت وص فيه وال  تتجمه بزاويتهما إلى لطفمي ك نمه يحتممي بمه أو ك نمه  ويلا وموحشا، وضعية ايسد المتراجعة إلى

الشخصممية المسُمميطرة مممن التابعممة في الفمميلم، بالنسممبة لأضمما ة فيظهممر أن المخممرج أمممين سمميدي بومممدين اعتمممد اضمما ة ممما يبممدو أنممه يتبعممه تظهممر 
ا علمى الشخصميات داخمل السميارة لتظهمر لُطفمي في أعلمى  مين الشاشمة يلاممح حمادة وجمادة  بيعية، حيث تلقي أشعة الشمس القوية بظلاله

تكاد تذهب إلى شي  من القسموة، بالمقابمل وضمعية إس في جمز  أد  ممن الخلفيمة  لمق بعم  الضمبابية علمى ملاممح إس، ريما تفمتح بابا علمى 
هما؟ أم أن الأممر أكم  ممما يظهمر همل الرحلمة كانم  مضمنية ديمث لم يتحمل تأويلات متباينة، هل إس رجل متعب؟ هل أصمابه الطريمق بالممرض؟

  بدئيا؟ م
 Close Shot: لقطة قريبة/ 2شكل لا

 
 2019المصدر: فيلم أبو ليلى 

رفصا بينما يرفع قدم مق (3ل شك)إلى المشاهد على نفس النمإ عندما يظهر لطفي في لقطة متوسطة تستمر المعلومات بالتسرب 
-جل قوي، حازم يضع ر ولى أنه لة الأس إلى حجر  أو حضنه ليربإ حذا  ، لطفي الذي ليس من الصعب أن  يز المشاهد عندما يرا  للوها

راد لام يظهر بين الأفاا استسإسيطرة قدم إس في حضنه ب ير مبالاة، ليس خنوعا سلبيا تحكمه القوة وال -مط    الرأس بشي  من الخنوع
زيز إلى عطفي باس، إنه شخا اهتمام لنتها و لاقة متينة كالعلاقة الأسرية أو الصداقة المتينة، فتن شكل العلاقة يظُهر متاالذين  لكون ع

إليه  تردد يقفز وبة هلع، دوننمجددا يستيقظ لطفي على صوت إس المفزوع الذي يظهر أنه يتعرض إلى  (4شكل ) مشهد آخر نفسه، في
عتاد على لطفي مُ  ة بينهما، يبدو أنة العلاقر متانبين يديه بقوة، يلتحم به في انتظار انتها  نوبته، مُجددا تَظه لطفي يحاول تهدئته ثم يحتضنه

  .تقبلاوز الشفقة والإحسان إلى النوبات إس لذلك يظهر أن علاقتهما تتجاوز زمالة أو صداقة وتتج
، حيممث يبممدأ الفمميلم بصممر  وأحممداث الفمميلم كاملممة عليهممما، بشممكل متكمماف أحممد البطلممين الممذين تقمموم الرحلممة ُ ثممل اس في فمميلم أبممو ليلممى 

غممير أن المتلقممي سممرعان ممما سمميدرر أعممما يشممكلان باستعراضممهما معمما بعممد المشممهد الافتتمماحي، والممذي يبممدأ مممن مشممهد وجودهممما في السمميارة، 
، في اللقطمة القريبمة الأولى نمب بعضمهما أو مشماهدهما معماإلى جا موال المشماهد الم  يظهمر فيهما المبطلان نقيضا سوا  في الشكل أو المضمون 
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ال  يظهر فيها البطلان يكون لطفي متيقظا، يقود السيارة بينما اس ي إ في نوم عميمق، وبينمما  ثمل لطفمي اوذجما صمحيا سمو ، فهمو شماب 
وغمير السموية، فهمو لميس قمو  بمل العكمس، هزيمل قوي البنية، يتمتع بهي ة حازمة وجادة، اس على النقي  منه يحمل كمل الظماهر غمير الصمحية 

ولكن يُصر النقاد والدارسون عن الفيلم كما هو متعارف عليه يحتوي على  ،تخاذل، ضعيف البنية، مري  بالفعلايسد، تبدو عليه مظاهر ال
 بدايمة الفميلمديد همذا الأممر تمامما ممع بطل رئيس وحيد، محوري، تقوم اللعبة كاملة على أساس اختبار ، ولكن في فيلم أبو ليلى من الصعب تح

بينمما ة بالفميلم، ألا وهمي اس  اطيمة للبطمل أو الشخصمية الرئيسمر صمورة غميربوممدين قمد صمد  سميدي دمة، لينكشف أن أممين وحتى مرحلة متق
 قادة. شخصية أساسية مُ  في حقيقة الأمر لطفي هو
يع  سميد فيلمد عمن  بيعمة الشخصمية، عمن أن الفعمل همو جوهرهما، همو الكشماف البصمري المذي يعتممد عليمه المتلقمي لفهمهما وفهمم كما 

 ،1989 فيلددد،) ويستشممهد عن العمموق ايسممدي قممد يكممون عاكسمما للخصممائا الانفعاليممة للشخصمميةالفعممل ومنممه السممياق الممدرامي للفمميلم، 
ضمعفه لا بد وأن خصائصه البصرية ال  يلتقطها المتلقي منمذ المشماهد الأولى لا تبعمث علمى الراحمة، فوكذلك اس في أبو ليلى ، (42 صفح 

  غير قادر على الوقوف باستقامة برحلة كهذ ؟ومرضه و اذله يثيرون الكثير من الأس لة، لماذا يقوم شخا معتلٌ مرهق 
 قطة قريبة إلى الصدر. : ل4شكل ال          : لقطة متوسطة.                     3شكل ال                 

 
 2019المصدر: فيلم أبو ليلى 

 
 :التكوين والتحول، البطل بين التشكيل والرحلةتمثلات . 3

 سيرة حياة البطل:  1.3
إلى مرحلة حضارية مبكرة غالبا ما تصور يزيج رمزي من القوى الطبيعية، مثل جذع أفعى أو رأس ثور، ديث يحمل منمذ ينتمي الأبطال 

وا إلى ولادته قوى الخلق التلقائية للعالم الطبيعي، ويُصبح بذلك معنى هي تمه مرتبطما بالكمون و اقاتمه وممع ذلمك يحتماج البطمل الإنسماني إلى الهبم
أي مواجهته محدود ته وتجارب الحياة، لإعادة التواصل مع ما هو إنساني، وهمذا يُشمكل الم مزى الأساسمي لرحلمة م امرتمه،  المستوى الأنساني،

لممى ثم إنمه نادرا مما يمرى الم رخمون ورواة الأسما ير الأبطمال العظمام علمى أعمم مجمرد كائنمات عمابرة فاقم  أفمق زمماعم، عائمدة يسماكب  بيعيمة، ع
وجه السائد هو تزويد البطل منذ ولادته بقوى خارقة، ديث تعُرضُ حياته بالكاملة كسلسلة من المعجزات، تتوحد ذروتها العكس منه، فتن الت

 ،2003 وجد،، بدلل  البطدل كامبدل،)في الم امرة العظمى، فتجعل رحلة البطل تجربة كونيمة متكاملمة، ولميس مجمرد اختبمار بشمري عمادي 
، ويحيل هذا المفهوم إلى  رق وااذج تصموير البطمل البمدائي الأسمطوري أولا علمى أنمه كمائن رممزي  لمك قموة خارقمة وممع ذلمك (322 صفح 

أثرهما يعيش جوا من الم امرات والمعجزات، أما البطل الإنساني فهو مقيدٌ نوعا ما، تعلمه تجارب الحياة ع  مسار  ويل من المواقف الم  تمترر 
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لممى مسممار تطممور  الممداخلي ونضممجه النفسممي، لممذلك غالبمما ممما تكممون رحلممة البطممل الإنسمماني رحلممة اكتشمماف وتعلمميم، حيممث تكمممن القيمممة في ع
 التفاعل مع الواقع الإنساني وليس فقإ في وجود قوة خارقة. 

ن ينمو  روبمرت مكمي أ وممن ثم ولكمن الأممر بالنسمبة لعممر قصمة الفميلم مختلمفٌ،  طي حياة الإنسمان كاملمة،تُ  القصا لقد كان  وما تزال
أي بعممد تحديممد ،ريمم  ذروة قلممب الأحممداث ايوهريممة المم  تتعلممق باللحظممة المحوريممة في حيمماة البطممل،    همميأفضممل اسممتراتيجية سممردية ممكنممة للبممد

الإمكان من الذروة، ديث يظمل المتلقمي متصملا مباشمرة بالحمدث المركمزي، الحدث أو النقطة الحاأة، فيُنصح بافتتاح السرد في زمن قريب قدر 
ى بينمما يتممزود بصمر  عممن  ريمق الخلفيممات والتفاصميل المم  تسمبق الحممدث المحفمز تممدرحيا، في مرحلمة البدايممة، تحقمق هممذ  الطريقمة ضمم طا زمنيما علمم

قمم   ممنح الشخصمميات فرصممة توسمميع السمميرة الدراميممة قبممل وقمموع السممرد ديممث لا يُسممتنزف الحممدث الممدرامي في أحممداث  نويممة، وفي نفممس الو 
يثمير الحمدث المخفمز في البطمل رغبمة واعيمة تدفعمه للسمعي لتصمويب ، وممن البمديهي أن بفهمم الشخصميات ودوافعهماالتحول المركزي، ممما يسممح 

، لأن التعقيمد المذي تحدثمه الأفعمال المبنيمة رغبمة لا واعيمةالأمور )استعادة التوازن(، ولكن الأكثمر إ رة دراميما بالفعمل همو أن يثمير الحمدث المحفمز 
-226 الصدفحات ،2006 مكد،،) لتصبح كما دعاها روبرت مكي بالعمود الفقري للقصةعلى مرجعية نفسية لا واعية من الشخصية 

231) .  
اضممطراباته الداخليممة اس هممو ولا شممك بطممل إنسمماني، مقيممد بشممدة إلى التجممارب المم  تركمم  أثرهمما الواضممح علممى هي تممه كاملممة، وانعكمماس 

ورغمم اعتقماد اس ولطفمي أن الرحلمة الم  يقوممان بهما النفسية على هي ته الخارجية، جسد مثقلٌ بالمرض والتعب الممزمن، وبالكموابيس والهملاوس، 
، لكنهمما في الحقيقممة رحلممة اكتشمماف وتفاعممل مممع  بيعتهممما البشممرية، ومممع ذاوتهممم، يعمميش اس  مموال الفمميلم كمموابيس ونمموبات هممي مطمماردة شرسممة

صدمة فيما يحاول لطفي تهدئته والحرص على سلامته كل مرة، لي ز مجمددا أحمد المفماهيم الم  تناولهما أرسمطو حمول همذا النمموذج ممن الأبطمال 
 أغمممممنى فلسمممممفة  كمممممن أن يسمممممردها التممممماري همممممي  -إلى جانمممممب الملهممممماة–رسمممممطو في فمممممن الشمممممعر أن الم سممممماة وهمممممو البطمممممل التراجيمممممدي، يمممممرى أ

، علمممى أعممما لا  كمممن أن تكتفمممي بسمممرد الأحمممداث دون ذكمممر الأسمممباب والمممدوافع، ولا إبمممراز (103 صدددفح  ،1953 أرسدددطليالي ،)
والر/ممة عمن  ريممق اسمتعراض الشممقا  والألم المذي تعيشممه الشخصممية  وفوالطبمماع، وجوهرهما يقمموم علمى إ رة الخممالأشمخاص دون توضمميح النموا  

به، أو البطلة، ويصف البطل ال ارق في الم ساة عنه لا  يل إلى النجاح أي لا تتملكه رغبة تحقيق النصر، غالبا بسبب الظلم الذي لطالما لحق 
لا يمدرر كمما دعاهما أرسمطو تصماريف المدهر الم  ، إن المتلقمي (110-109 الصفحات ،1953 أرسطليالي ،)بسبب خط  آخر  

وقع  على اس ولا م سماته، لكنمه يستشمعر ضمعفا لا يبمدو  بيعيما بإفمتراض أن الرحلمة أو الم سماة فعمل مناصمفة بمين الشخصميتين لطفمي وأس، 
 25قيقمة إلى د 15لم يحدث بعد، وأن الحدث سوف يقع لا محالة، كمما أشمار روبمرت مكمي في مرحلمة تمتمد إلى مما بمين الفعل  وريا يفكر عن

رتكممب الفعممل خممارج أن يُ دقيقممة، أيممن تفقممد حيمماة البطممل توازعمما، لكممن أبممو ليلممى يتفممق مممع حالممة أخممرى أشممار إليهمما أرسممطو بالفعممل، ألا وهممي 
س تعمرض إلى شمي  أالفيلم كما يحدثُ في أبمو ليلمى، علمى أن تحمدث التتممة في الم سماة أو في الفميلم، أو خارج  -كما يع  أرسطو–المسرحية 

رتكب دون علم فاعله )البطل(، كمثل عندما قتمل أوديمب والمد  فعل يُ بالإضافة إلى للفعل،  وهو أحد ثلاث حالات ،-حدث فقدان اتزان–
إذا همي إمما أن يفُعمل أو لا يفعمل، بعلمم وفعلٌ يقدم صاحبه عليه بجهل منه أيضا، لكنه يدرر جهلهُ قبل فعله فيتراجع عنه، عن جهل منه به، 

في بسميطة و وتنتمي هذ  الأفعال عادة إلى زمرة الأفعال المركبة، والأفعال إما ، (40-39 الصفحات ،1953 أرسطليالي ،)أو ب ير  
تحكمها ما دعا  أرسطو بالتحول والتعرف، وهي أدوات  أو مركبة مقعدة الأصل أعا لا تثير جلبة إلا عن  ريق شي  من الصدفة أو السخرية

هممو إنقممملاب الفعممل إلى ضممد ، علمممى أن يقممع تبعممما تحقممق التمم ثير المرجمممو مممن الم سمماة، أي ا رة الخممموف والر/ممة والعطممف ...اخ، وأمممما التحممول ف
أو المعرفمة، ممن الكمر  إلى الحمب، أو  المشماعر، الإنفعمالاتللاحتمال والضمرورة، أمما التعمرف فهمو انتقمالٌ ممن ايهمل إلى المعرفمة، المق تبمدلا في 
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يظهممر عنصممر  لممث الخمموف أو الكراهيممة، وأفضممل أنممواع الفعممل المركممب هممو تعممرفٌ مصممحوبٌ بتحممول، وعنممدما يثممير التحممول الر/ممة أو عكسممه، 
، ممن (32-29 الصدفحات ،1953 أرسدطليالي ،) يسمى باثوس أو داعية الألم، وهمو فعمل يم دي إلى تألم البطمل أو هلاكمه )موتمه(

ديث نستطيع أن نلتمس في قصة أو رحلمة اس ولطفمي شمي ا كثميرا المثير أن يكون فيلم أبو ليلى على هذا القدر من العمق الدرامي، الفلسفي 
يشممهد الفمميلم بالفعممل تحممولا شممديد اللهجممة،  والمعممرفي، حيممثمممن هاتممه الشممروا أو الخطمموات المم  تجعممل مممن الفمميلم علممى قممدر مممن النضممج الفمم  

ي بدروها إلى صدمة إنفعالية لدى لطفي كمما لمدى ، ثم يحل التعرف أو الانتقال من جهل إلى معرفة، ت دعندما يتسبب أس في مذدة المبي 
يثمير همذا التحمول لطفي الذي رغم تحذيرات الآخرين فضل أن ي من بصديقه أس وأن يتبعه إلى اينوب بنا  على إشاعة غمير م كمدة، المتلقي، 

 وتكفير عمن فعلتمه وريا كر/ة بروح أس ل مدى تورا اس، هل أس دالته النفسية المعتلة تلك مُذنبٌ حقا؟الخوف، كما يثير شي ا أعمق، حو 
 وهو  كن أن نقول تطهيٌر تعيشهُ الشخصية مع المتلقي، وحدُ  لطفي يُترر لمصير مفتوح. )فعل باثوس(، في آخر الفيلم فتنه يهلك 

 رحلة البطل:  2.3
مهمماط انفصممال البطممل عممن العممالم اواحممدة قو اتفقمم  المممرو ت القد ممة علممى اخممتلاف منابعهمما، علممى أن رحلممة البطممل تنممتظم وفممق بنيممة نواتيممة 

المرحلة  الم لوف، يعقبه صراع لبلوغ مصدر قوى متعالية أو فوق  بيعية، ثم عودة محملة يعنى أو قوة مانحة للحياة، وغالبا ما  ر البطل في هذ 
ه، إذ امرج منهما وقمد ازداد قموة وصملابة،  بتجربة موت رمزي أو عزلمة قصموى تشمبه الفنما ، حيمث تمثمل همذ  المرحلمة ممن اللاوجمود شمر ا لتحولم

 بدلل  البطدل كامبدل،)ك عا لحظة ميلاد جديد ت سس لعودته بصفته بطلا مكتملا م هلا لاستعادة ميزان القوى أو اعادة تشمكيل العمالم 
 .(45 صفح  ،2003 وج،،
عالمهمممما  ا عممنمممادي لكليهممم اينمموب )الصممحرا ( في مطممماردة أبممو ليلممى، وهممو انفصمممالٌ ينطلممق اس ولطفممي في رحلمممة نحممو  ،في أبممو ليلممى 

عممن نفسممها تعلممن  دا  أو دعمموةتلبيممة نممولكنممهُ إنطمملاق أيضمما، يسممميه كامبممل بإنفصممال  إنطمملاق، يتكممون مممن  الشمممال المشممتعل،الممم لوف، أو 
ع المزمن، لطفمي ممت، صمراع ع متشمعبٌ علمى عمدة أوجمه ومسمتو للانطلاق في الرحلة، إن الصراع الذي يقع فيه كمل ممن اس ولطفمي همو صمرا 

ن الشممال يطة، يظهمر أن سُمكابي ة المحصراع مع اليحتاج بالفعل إلى القب  على أبو ليلى والعودة إلى عمله الذي  لى عنه م قتا كرمى لأس، 
  لاوسممه وكوابيسممه الممهشممهُ أس مممع نفسممي بالفعممل يعي ثم صممراعٌ أو ال ممربا  ليسمموا فعمملا محممل ترحيممب في الأممماكن المم  نممزل عليهمما أس ولطفممي، 

 . إلى ارتكاب مجزرة وس أس بهع هلاانحة للحياة، على العكس تماما تدفلكن أس ليس م هلا ليحصل على معنى أو قوة متلازمه ليل عار، 
، بالضمبإ حلممٌ ممن الطفولمة حيمث يُحضمر  والمد  ليُشمارر في عمليمة ذبمح منمذ بدايمة الرحلمة تعود ذكر ت  فولة إس لتقتحم أحلاممهكما 

أضمممحية وهممممو بالكمممماد صممممبي في سممممنواته الأولى، مُ منمممما أن التضمممحية المممم  يقمممموم بهمممما هممممي اختبممممار لمروئتمممه وشممممجاعته )الرُجولممممة علممممى حممممد تعبممممير 
يصمير رجملا، ويمذهب الأب في تطرفمه إلى حمد وضمع إس تحم   الشخصية(، وأن الله عندما أمر سيدنا إبراهيم بتقديم أضحية فتاا قد أراد  أن

يقمول أوتمو رانمك أن ، (05)شمكل سكينته استعدادا للتضحية به بعدما فقُدت الأضحية ال  يبدو أيضا أن إس هو ذاته ممن أفلتهما ر/مة بهما 
ولكن البطمل ، (107 صفح  ،2022 رانك،) أسطورة ولادة البطل تبدأ بوضعية الطفل في الرحم الحامي، حيث يتعرض لإضطهاد الأب

إنفصمال البطمل المم لوف، في أبو ليلى ليس كلاسيكيا عي شمكل ممن الأشمكال، وبالتماش، فتنمه ممن البمديهي ألا يشمبه الإنفصمال المذي يعيشمه 
لكممن التصمموير البصممري لشخصممية الأب في الفمميلم ضممروري يتحممدث كامبممل عممن هممذ  النقطممة وإن كممان لا يقدمممه بفهممم لشخصممية واقعيممة مجممددا 

لفهم بنية شخصية اس، يعت  كامبل أن شخصية الأب باعتبارها بنية نفسية تتشكل ع  إسقا ات الطفولة ومخاوفها، ويستخدم عبارة الأب 
وتتحول مع الزمن إلى سلطة قمعية شبه مقدسة،  المارد للتعبير عن صورة السلطة داخل الذات، ال  تنتج عن تمركز الأنا في مرحلتها الطفولية،

أو مما يشممبه إلهمما زائفما، يسممميه أيضمما عبمادة الأو ن، حيممث يشممكل التمسمك بتلممك الصممورة خطم  معرفيمما ونفسمميا، لأنمهُ ي لممق أفممق الإدرار و نممع 
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حيمث يتجسمد الصمراع في بنيمة مزدوجمة الذات ممن بلموغ رةيمة أكثمر تبصمرا للعمالم، وتتقما ع تحليمل كامبمل ممع تصمورات يونمغ حمول فكمرة الظمل، 
طة ناتجة عن الذات بين جهة سلطة أبوية متعالية، ودوافع مكبوتة دعاها كامبل بالتنين، ثم تقوم المصالحة على تحرر مزدوج، من الخضوع للسمل

قمق همذا التحمول عم  مواجهمة عنيفمة، المتخيلة، ومن الخوف من الدوافع المكبوتة، أي من التماهي ممع الأنا الم  تنمتج الانقسمام، وعمادة لا يتح
ز في بل ع  إعمادة تأويمل صمورة الأب بوصمفها قابلمة للشمفقة والاحتموا ، مما يم دي إلى تفكيمك البنيمة الوهميمة للصمراع واعيمار الإلمه المزيمف، ويم  

يمدا لإدرار المذات والعمالم في صمورة هذ  المرحلة دور العنصر الأنثوي كوسميإ حدسمي يتميح للمذات عبمور الأزممة دون اعيمار، مما يفمتحُ أفقما جد
أكثر توزانا وصدقا، لكن هذا التحليل يضمعنا خمارج الصمورة مما لم نمدرر ونحميإ علمما أن اس لميس بطملا كلاسميكيا، بمل همو يقمترب أكثمر ممن 

إلى قوة للكفاح، ويرتقي بتلك  اوذج اللا بطل، فالملامح والبنية العامة تتنافى وصورة البطل، يصفه كامبل عنه المنقذ الذي يحول حدود وجود 
لكن اس ليس كذلك،  ،(142-134 الصفحات ،2003 وج،، بلل  البطل كامبل،) التجربة الفردية إلى معان إنسانية عامة و بتة

قتمه إنه  ق  وجود  بينما تمعن تجاربه الفردية في تدمير حياته ويومياته وكل ما  كن أن يحقق له ارتباا إنساني سموي بالآخمرين سموى ممن علا
الأحملام )الكموابيس(، بلطفي، ال  ندرر أعا علاقة احتوا  أكثر مما هي علاقة متكاف ة بينهما، كما أنه ضعيف ومت زم، يتذبذب بين الواقمع و 

يعيش على الأدوية، ليظهر أن أصنام  فولته قد حطمته تماما، ومما محاولاتمه للتعمايش )نكتشمف لاحقما أن اس بمدور  شمر ي دوريمة( إلا أقنعمة 
 فيمف ممن ضعيفة سرعان مما تنهمار ويعمود تنينمه إلى الواجهمة، رغمم ذلمك يسمتعر الصمراع خملال مرحلمة التيمه، ويظهمر النمموذج الأنثموي بشمكل 

لنيتشمه، إن رحلمة البطمل ليسم  إنكمار  خلال ذكرى القصة ال  كان  ترويهما لمه أممه في  فولتمه، قصمة التحمولات الثلاثمة في خطمب زرادشم 
الحكايمة في أبمو ليلمى لا ، لكمن بطريقمة مما إن بطمل (07 صفح  ،2003 وج،، بلل  البطل كامبل،)لعقل، إاا الانتصار على الألام ا

في ولادة جديدة تفهم من المفهوم اللاواعي للموت ذاتمه بوصمفه عمودة الانتصار الذي عهدنا عليه الأبطال، بل ينجو بطريقته الخاصة،  ينتصر
تمثممل العممودة إلى الممرحم عممودة إلى منطقممة أو حالممة الأمممان الأولى المم  عاشممها الإنسممان ، (113 صددفح  ،2022 رانددك،) أبديممة إلى الممرحم

الالتحمام  أو  نمث الأبمديالعمودة لنيمل خملاص الم ثمل  ، إن الموت والعمودة إلى المرحم هُنما.. أو إنسان الكهفالأول أو إنسان ما قبل الميلاد، 
 نموذج الأنثوي. مع ال

 : لقطة متوسطة05الشكل 

 
 . 2019فيلم أبو ليلى  المصدر:

 
 خاتمة:



 

 مجلة المعيار

EL MIEYAR 

ISSN: 1112-4377, EISSN: 2588-2384 
 .2026.السنة.04. العدد.30المجلد:

جامعة الأمير عبد القادر للعلوم 

 الجزائر –الإسلامية    قسنطينة 

 

جامعة الأمير عبد القادر للعلوم الإسلامية قسنطينة _ الجزائر      - 575 - DOI: 10.37138  لجزائرا-حي قدور بومدوس، المنظر الجميل، قسنطينة 

 

و لوف، سمموا  جسممدية أتجمماوز الممم تتظهممر الميثولوجيمما والسممرد ت الشممعبية أن البطممل هممو شخصممية مركزيممة تتحممدد قيمتهمما غالبمما عمم  أفعممال 
القوة، وممع  ة محملة بالمعنى أوبعودنتهي تروحية، وينبثق م امر  من لحظة خلخلة أولى تدفع البطل إلى عبور المجهول واجتياز اختبارات متعددة 

 اميكيما، بمل همو بطملاعلا دينو فملكلاسميكي، فماس لميس بطملا أسمطور  أذلك، تظهر شخصية اس ممن فميلم أبمو ليلمى تحمولا في همذا المفهموم ا
باشممر ويممنكعس م لممنفس بشممكلإنسمماني متمم زم، هممش، محممدود القممدرة، يعمميش صممراعا داخليمما عميقمما، تمم ثر عليممه صممدمات الطفولممة واضممطرابات ا
احلهمما بممين الواقممع تتكشممف مر  ذلممك علممى سمملوكه ومظهممر  الخممارجي، ممما يقربممه مممن امموذج المملا بطممل، فممرغم ضممعفه، اس هممو محممور الرحلممة، المم 

لم  ات الأساسية للبطل ر التحولاوالأحلام لت ز صراعا داخليا مستمرا، ويعكس مصطلح كامبل عن الأب المارد والظل النفسي لدى يونغ س
ه بتحمرر زدوج، تتحقمق عايتمممصراع نفسمي تتحقق ع  القوة في هذا النموذج، بل ع  إعادة تفسير الصور الرمزية للسطلة والذات، والمرور بلا 

طممل لامممح بالمم  عكسمم  م المضممنية، جزئممي أو صممراع مممع الممذات أو غيرهمما، ومنممه لا تقمماس بطولممة اس بالقمموة بممل بتفاعلممه مممع التجربممة الإنسممانية
 نساني يثير الشفقة والعطف.إتراجيدي 
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