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 : المقال ملخص
هة، ومن قديمه وحديثه من ج نقد العربية في الأهل الدّراي بينكشف حدود التّغيّّات المفاهيمية لمصطلح الشّعر تسعى هذه الورقة البحثية، إلى  

دراسات من ال الكثيّة وأنّ تلفة، خاصّ ايا مخبغية الوصول إلى مفهوم يستوعب الشّعر من زو على لسان القائلين به،  جهة أخرى في القول الشّعري، أي
 افلين متغب صناعة الشّعر، قديم في باعربي البه الخطاب النقدي ال دوما جاالأدبية ركّزت في استقصائها لتطور مفهوم الشّعر، على الجانب النّقدي 

 النقدي والقول تبّع الجانبينتلابد من كان   لأجل ذلك  لهذا الفنّ،  القول الشّعري، الذّي خطت حدوده الذات المبدعةفي -عرالشّ -مفهومهعن 
      .وقولا   بة دراسة  سم جغرافيته المطلو ة التّّ تر عريهشة الشّ يل إلى هذا المصطلح، وتخرج به من ذاتية الشّاعر إلى الدّ ، للوصول إلى دلالة شاملة تحيالشعر 

 .الدّهشة الشّعرية  ،النقد ،القول الشعري ،الشّعر كلمات مفتاحية:
Abstract: 

        This research paper seeks to reveal the conceptual changes in the term poetry between what is 

stated in the critical discourse, ancient and modern, on the one hand, and on the other hand among 

poets, in order to reach a concept that accommodates poetry from different angles, especially since 

many literary studies have focused in defining the concept of poetry on the critical aspect and what 

was stated in the ancient Arab critical discourse, ignoring the concept of poetry among poets 

themselves For this reason, it was necessary to trace the critical aspects and the poetic utterance, to 

reach a comprehensive meaning that refers to this term, and takes it out of the poet's subjectivity to 

the poetic wonder  that determines its form, in study and poetic production 

  Keywords: Poetry; Poetic utterance; Critism; Poetic wonder  . 
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 مة:مقد  

رجحت وتأ   وحتّّ الغربي ب العربير الأدالشّعر من المصطلحات التّ سال الكثيّ من الحبر حولها، وبقيت ماهيته سرا من أسرا           
عرية منذ ربية النقدية والشريحة العادت القجلذلك الفلسفية والمناهج النقدية بين الكثيّ من المفاهيم، اللغوية و دلالته في مهبّ التحولات 

نة تضيء دل إلى إشراقة بيّ موض والجنة الغريخها القديم  باجتهادات هائلة، من أجل هيكلة مفاهيمية جامعة مانعة تخرج بالمصطلح من دُجتا
فهو لا ، إنّ كان كذلك فعلالأولى، و اياته افي سماء الخطاب النقدي العربي المعاصر، متجاوزين كونه كلام موزون مقفّى،الذي علق به منذ بد

ييله، لذلك بقي ه وتختبصوره وخيالا ها الشعر يصنعح الدلالة الشاملة التّ تحيل عليه، ولا يخرج به من ذاتية الشاعر إلى الحيّة الشعرية التّيمن
من لكثيّ وكانت انطلاقة ا، ر وفنونهوالشع هذا المصطلح فلوتا يأبى الانصياع والخضوع، ومحل بحث وجدل بين الكثيّ من أهل الدراية بالنقد

هي  ، ومار في القول الشعريوم الشّعهم مفهة مرتكزة بالدرجة الأولى على الجانب النقدي، وغاب عنارسين لوضع الشّعر في بوتقة المفهمالدّ 
نبين النقدي االج قارن بيننهج م ، علىفي هذه الفسحة سيتم مناقشة هذا المصطلح بشيء من التفصيلماهية الشّعر عند صانعيه  لذلك 

نصف محاولة إيجاد حد مو سماته،  اك ببعضحتّ تستبين بعض جوانبه الدلالية، ويُسمح بالإسم والقول الشعري، بداية من دلالاته المعجمية 
لة من ااهرها تعطي هظ وإن كانت في ق بها،للشعر، وإن كان هذا الأمر فيه من الصعوبة الشيء الكثيّ لأنّ الشعر يرتبط بأمور يصعب اللّحا

و ه يق للشعر بقدر مااص حد دقنه اقتنإنّ هذا المسار في تحديد مفهوم للشّعر ليس الغرض م، لكنّها في الحقيقة مكمن الغموض، الوضوح
ذاهب بممرورا  يثه وقديمه،لعربي حدنقدي اإحاطة وتطويق لدينامية هذا المفهوم انطلاقا من المواطن اللغوية وصولا إلى مسارات الخطاب ال

ية والدلالة في ية والدلالة النقدة المعجملدلالا ،شّعر أنفسهم، وكيف عرّفوا الشّعر في أشعارهم، حتّّ تُطوّق الثلاثية الدلاليةحاب صنعة الأص
 .اتجاه كلوتتضح الاختلافات في   دّ للشعر تتشابك فيه كل الدلالاتح ملامسةذاته، ويتم  يالإنتاج الشعر 

عر في
 
غة عيون  مقاصد الش

 
 الل

 :لمصطلح الشّعر العربية الدلالة اللغوية 1.2
والشّعر غلب  أي عَلِمَ ،( : " شَعَرَ، شَعُرَ، يَشْعُرُ، شِعْرا ، شُعورا  409، صفحة 1993جاء في لسان العرب لابن منظور )ابن منظور، ،     

القريض المحدود بعلامات لا يجاوزها، وقائله شاعر، على منظوم القول لشرفه بالوزن القافية، وإن كان كل علم شعرا، وقال الأزهريّ الشّعر: 
خاصّة الشّعور، يمكن القول أنّ العلم  اللّغوية لأنه يشعر مالا يشعر غيّه"، إذن الدلالة المعجمية للشّعر تحيل إلى العلم، وبالنّظر إلى اشتقاقاته

معرفة قائمة على حقائق مادية،وعليه فإنّ الشعر بهذا الوسم هو  هنا لا يفُهم منه معنى إدراك الشيء على حقيقته إدراكا قطعيا ممنهجا يبني
علم الوجدان والأحاسيس والمشاعر، التّّ لا تدرك بيُسر، لذا فهو إدراكٌ وعلمٌ مستقّر لدى البعض دون غيّهم، كما يلاحظ على التعريف 

عر من غيّه، وقد أطلق العرب على كلّ علم شعرا لكنّه غلب على  الشّ  الوارد في لسان العرب، أنّ الوزن والقافية هما المقياس الأساسي لتمييز
وأضاف الكثيّ من  الشائعة من أحوال الناس وعاداتهم، كل قول منظوم موزون مقفّى، لأنّ بعض الأحكام تبنى على الغالب العام والآراء 

موزون  فكرة أنّ القرآن كلام منثور دحضنثور من خانة الشّعر، و اللغويين سمة التخييل والتأثيّ للشّعر، حتّّ يستثنوا قصيدة النثر أو الشّعر الم
، صفحة 1997) الباقلّاني،  ،ه نظم خاصّ خارج عن نظام الشّعر وسجع الكهانشدّد اللّغويون والبلاغيون القدامى على أنّ  بلمقفّى، 

بالقريض، لأنه يقُرض أو يقُتطع من كلام العرب أي ينُظم وفقا لقواعد اللغة العربية المعروفة، ويتم  ونعت العرب القدامى الشّعر (،85
ه يقطع تشكيله على هيئة فنية معينة، تميزه عن غيّه، وقد شبه العرب القدامى الرّواه منهم واللغويين، نظم الشّعر بقرض الثوب أو الحلي، لأنّ 
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وإتقانه وفقا لعلامات الوزن والبحر والقوافي، فيكون الشعر قريضا أي قول موزون مقطع على نحو مخصوص  على مقاسات محددة وتتّم تسويته
 فإذا أردنا تصنيف الشعر في أصله قريضا حسنا أي قال كلاما موزونا، له دون غيّه، وفنّ القريض إذن هي قواعد لنظم الشّعر، ويقال قال

لعلم بالشيء على وجه حالة إلى العلم المحكم الدقيق، والشّعور الخفي  المستتر، فكثيّا ما يطلق على االلغوي، نجد أنّ اشتقاقه من مادة شعر إ
أي علمه بشكل خفي، ومنه قيل عن الكلام الموزون المقفّى شعرا ، لأنهّ قائم على إدراك دقيق وإحساس خاص مضمر  بـ :شَعَرَ به الاستتار

إذن يمكن القول أنّ الشّعر في الدلالة المعجمية العربية هو فن القول القائم على الوزن والقافية المستمدّ في أصله  .مكنون في غيابات الوجدان
 من الإحساس المحكم والدقيق، وبه ينفرد عن سائر ضروب الكلام

 الدلالة اللغوية الغربية للمصطلح الشّعر:2.2
 ناغم فيهاتت ي تعبيّ جمالي عن الذاتعن ثلاث حالات الأولى باعتباره فنّا أ (Poésieفي المعاجم الغربية لا يخرج معنى الشعر )

ائد القصيّة أو وع أدبي بمعنى القصكنيأتي   عة فهووالثانية بوصفه إيحاء أي القوة الإبداعية للشّاعر، والثالثة بوصفه صنا الكلمات والإيقاعات،
 فنّ قائمفي أنهّ  احبهص( يمكن هنا إجمال مفهوم الشّعر حسب  (Guilbert, 1989,Page4304المقطوعات الشعرية الوجيزة 

 بكل أطيافه. الابتكارداع و ات الإبعلى الإيحاء، واستحضار الأحاسيس والانفعالات عبر تناغم لغوي يتجاوز المألوف إلى متاه
أنّهما  لكثيّ منّا بالمعنى نفسه،إلاّ ( اللّذين يستخدمهما اpoésie( و)poèmeوفي هذا المقام لابد من الإشارة إلى المصطلحين )

ودلالة موسيقية،  يب الكلام ذو معنىنية لترتيقة الفإذ الأولى عادة ما تشيّ إلى معنى القصيدة التّ يفهم منها الطر تختلفان في اللغة الأجنبية ، 
عامة وبمعنى أدق اياهم الشخصية والتهم و قضمكنوناو عراء للتعبيّ عن أفكارهم أمّا الثانية تنحو إلى كونها الطريقة الإبداعية التّ يستخدمها الش

( فهي القصيدة الواحدة أو المقطوعة poème( تحيل إلى الملكة الشعرية ويمكن القول أنه الفن والجنس الأدبي عامة   أمّا )poésieفـ )
  الشعرية أو نص شعري بعينه، الذي تندرج ضمن هذا الفن . 

والقافية  ت، وإن كان الوزنالانفعالاو حاسيس ظ هنا، وإن اختلفت المنابع اللغوية، إلّا أنّها تتقاطع في أنّ الشّعر مكمنه الأما يلاح
جمية الغربية، هو على الدلالة المع التعريج  إنّ ثّ شرطان في الشعر العربي، فإنّ التناغم في الوزن والإيقاع الصوتي خصيصتان في الشّعر الغربي، 

 ات .واطنه، فولادته تكون من الإحساس ، ثّ تأتي باقي التفريعارة إلى أنّ الشّعر وإن اختلفت مإش
عري 

 
عر في النقد والقول الش

 
  معاني الش

 :مفهوم الشّعر في الخطاب النقدي 1.3
عرف مفهوم الشّعر تطورا بارزا على الساحة النقدية العربية قديما وحديثا، ومن أولى التعريفات على الإطلاق التّ حملت نزعة منطقية 

( إذ يقول "الشّعر كلام موزون مقفّى يدّل على 3، صفحة 1885بن جعفر، افي كتابه نقد الشعر )نقدية، هو تعريف قدامة بن جعفر 
ه هذا أنّ الكلام يصاغ علة وزن عروضيّ وقافية، ولابد أن يحدث الجمع بينهما منفعة وبهذا فالشعر ليس زخرفة صوتية معنى"، ويقصد بقول

بل إنهّ صناعة لها أركانها التّّ تقوم عليها، وبهذا يكون قدامة قد صبّ جلّ اهتمامه في وضع حدّ للشعر على البنية الفنيّة وبالوزن والقافية، 
والدلالة، أي النّاحية الشّكلية، رغم ما يحمله هذا التعريف من سمات، إلا أنّ الكثيّ عاب على قدامة حصره الشعر في  قافيةللشعر الوزن وال

واعتبروها غيّ كافية لرسم حد جامع مانع للشّعر بينما البعض الآخر يرى غيّ ذلك، فلم يكن قصد قدامة وغيّه ممن الوزن والقافية والمعنى، 
د، أنهّ مجرّد قول توفر فيه الوزن والقافية، بل إتهّ فنّ يمتاز عن غيّه بالوزن والقافية، وأمور أخرى معلومة بالضرورة لدى العرب تبعه من النقا
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أصيلة  الأقحاح، وحتّّ في الأدب، لا حاجة لذكرها، لأنّها واضحة في أذهانهم، بل إنها متجذرة في أقوالهم، فالإيقاع والموسيقى الشعرية أشياء
 (.  8،صفحة 2008 الشعر، وليست مجتلبة، حتّّ يتم تعريفها، أو الإشارة إليها )عوض،في

ل، على جملة من العوام(  132-131ت ، الصفحا1965الجاحظ ،)في كتابه الحيوان يقرّ ولو عدنا قليلا إلى من سبق قدامة، لوجدنا الجاحظ 
العربّي البدويّ يعرفها العجميّ و  الطرّيق وحة فيتعدّ جوهرة الشعر وحقيقته، مؤكدا على البعد البلاغي والأسلوبي،  إذ يقول " ... المعاني مطر 

لشّعر صناعة، وضرب اة السّبك، فإنّّا بع، وجودة الطّ والقرويّ، وإنّّا الشّأن في إقامة الوزن وتخيّّ اللّفظ وسهولة المخرج، وكثرة الماء، وفي صح
تكمن  والتصوير فحقيقته ة النسيجكصناع  من النّسج  وجنس من التّصوير. يؤكد الجاحظ على أن الشعر صناعة لها قواعدها وقوانينها تماما

م هارة خاصة في تنظيمفحل له لالشاعر افي طريقة صياغته،  لذلك بيّن أهمية الجانب الشكلي، وجودة اللفظ، ورصانة البناء وقوته، لأن 
بك، الذي يجعل حسن الس ائم علىقفن بلاغي  تصويري  الجاحظالمعاني في صور لفظية محكمة مؤثرة، لذا يمكن القول أنّ الشعر عند 

 المعاني المشتركة غاية في البلاغة والعذوبة والحيوية، فتزيد في الكلام جمالا وتأثيّا. 
ونجد هذا  فية البلاغية والفلس ن الناحيةم لشعراح على الفلسفة اليونانية أثرها الواضح في التأصيل لمفهوم وكان لحركة الترجمة، والانفتا 

ضعه للحدود و ظهر واضحا في دقة لفلسفي يذهب ابيّنا خاصة عند عبد القاهر الجرجاني، رغم أنهّ لم يتأثرّ بالفلسفة بشكل مباشر، إلّا أنّ الم
رجاني، جاز وهو النظم )الجئل الإعابه دلاالعلاقات الروابط، وأشار إلى السّر الذّي يختصّ به الشّعر في كت والماهيات، واعتماده  فكرة

ر الكلم" وبهكذا أم ين معانيه فيما ب( بقوله:" ... ليس النّظم شيئا إلّا توخّي معاني النحو وأحكامه ووجوهه وفروق525، صفحة 1992
الألفاظ سن سبك  المعاني و مة على حنعة قائوالتقفية، إلى الجانب البياني والدلالي، فيكون الشّعر ص الوزنتجاوز الجرجاني الحدّ الشكلي 

إلى عوالم  النظم الذي يحملهالبلاغة و فلك ا فيحدث هذا التأليف والتركيب دهشة ويوقع أثرا في النفس، وعليه فإنّ حدّ الشّعر عنده يدور في
 لأثر .اللفظ والمعنى+ ا تآلف بينب + الفيستند حدّه للشّعر على ثلاث دعائم هي: النظم والتركيثر.التخييل، فتطرب لها الأذن ويقع الأ

ن مثال الفرابي وابة العرب ألفلاسفبرز الجانب الفلسفي خاصة وترجمة كتاب "فن الشّعر" لأرسطو، في تطور مفهوم الشّعر  لدى ا
الذي يقع -ن تمييز الفن مللشعر،  ماهية ني لتطوير مفهوم الشّعر، وانطلق في تحديدسينا وابن رشد، كل هذا شكّل الأرضية لحازم القرطاج

ة الفن، لتّ تندرج تحت رايالفنون ا بقية العلوم كالفلسفة والتاريخ، ومن ثّ تمييز الشّعر عن بقية بشكل عام عن -الشّعر ضمن جغرافيته
يحدّد الشعر بقوله: " (، ف63صفحة  ،2008 الأدبية بما فيها الشّعر)القرطاجني وجعل التّخييل نقطة تتشابك فيها وتنطلق منها كل الأنواع

ب منه بما على طلبه أو الهر  حمل بذلكلت يههيبه، ويكرهّ إليها ما قصد تكر الشّعر كلام موزون مقفّى من شأنه أنّ يحبّب للنّفس ما قصد تحب
ذلك،  شهرته، أو بمجموع أو قوّة ة صدقهرة بحسن هيأة تأليف الكلام أو قوّ يتضمّن من حسن تخييل له، ومحاكاة مستقلة بنفسها، أو متصوّ 

ويعدّ هذا  تأثيّها"ة قويَ انفعالها والخيالي ركتهاوكل ذلك يتأكّد بما يقترن به من إغراب، فإنّ الاستغراب والتّعجب حركة للنّفس، إذا اقترنت بح
صنعة تخييلية،  يان ونظم، بل إنهّبلا مجرد و افية، على غيّ المعتاد، فالشّعر ليس وزنا وق التعريف بداية حقيقية لربط الشّعر بالخلفية الفلسفية

ؤثرّ في النفس، ل إلى تجسيد فني م المتخيلوجدانياالتّ تنقل الصور الذهنية من نطاقها  لقدرة الابتكارية للفعل الإبداعيباعتبار التّخييل هو ا
لشّعر من ادث النقلة في حد من هنا تحلقي، و ويرتبط بأهم عنصر في العملية الإبداعية وهو المت التخييل هو القدرة على المحاكاة بمعنى آخر

 ائي للمهمة الشعر.ييلي والنفسي والغبعد التخعلى ال ، فجاء تركيزهالعمل الإبداعي ذاته إلى متلقيه باعتباره الحلقة الأهم في العملية الإبداعية 
إلى الشّاعر والناقد ابن حزم الأندلسي نجده متميزا عن غيّه من النقاد وحتّ الشعراء في فهمه للشّعر ووظيفته  ويمكن  عدناوإذا          

ى إذ حرص عل ورسالة مراتب العلوم التقريب لحد المنطق، في باب الشّعر،استنباط آرائه هذه من جملة الرسائل التّ تركها ولعل أبرزها رسالة 
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ه للشّعر يميل إلى الجانب الشكلي/اللغوي أكثر منه إلى الخيال، فجاء تعريفه فوضع الحدود المنطقية والتمييز بين أجناس الكلام، فكان تعري
 تلف ابنصناعة موزونة مقفّاة، تتفرّد بخصائصها الشكلية التّّ تميّزها عن القرآن والنثر، ولذلك يخ -الشّعر-أقرب إلى روح المنطق، فهو يعتبره

 وأشعاروالزهد، ... ورفض أغراضا كالهجاء،  كالحكمةنطلق من مبدأ ديني أخلاقي فقبل أغراضا  ، فهو يعن غيّه في كثيّ من القضايا حزم
نع استنادا إلى المقياس الفقهي  القائم على الاستحسان والإباحة والنهي  والتحريم وغيّه، ويرفض المبالغة والمغالاة، وكثرة التصالحروب، 

 (.354، صفحة 1983رافضا مسايرة المقولة " أعذب الشّعر أكذبه" )إحسان عباس، اللّفظي، ويقرّ بمبدأ الصدق 
 ل في مقدمته )ابنة، فهو يقو وعلاقته بالثقاف لى الوعي الجمعيإ -المتلقي–انتقل مفهوم الشعر مع ابن خلدون  من الوعي الفردي 

وزن والرّوي، فقة في البأجزاء مت ( " الشّعر هو الكلام البليغ المبني على الاستعارة والأوصاف، المفصّل400، صفحة 2004خلدون، 
الشّعر كظاهرة  بن خلدوناعرّف  مستقل كلّ جزء منها في غرضه ومقصده عمّا قبله وبعده، الجاري على أساليب العرب المخصوصة به"

، البيان ن غيّه  وأجملها فيالشعر ع ا يفصلماجتماعية، واعتبره من ملحقات العمران لأنه يمثّل حياة الناس وأحوالهم، وذكر في تعريفه هذا 
، ق ة العرب وتاريخها العريالشّعر يمثّل هويوعليه ف   والتصوير، الوزن والقافية، وبناء القصيدة على الأسلوب الذي اختص به العرب القدامى
 . رة الشعوبقلا لحضااء ناليصبح وع إذن الشّعر ظاهرة اجتماعية تاريخية ترتبط بالعمران، ويأخذ سيمات تطورها وانحطاطها،

النقد ي و رة الدّرس البلاغع إلى دائلاجتما وقد استعار حسين المرصفي، تعريف ابن خلدون للشّعر، ناقلا إيّاه من مجال علم العمران وا
تفرّدة وعمق ا بهذا طبيعته المحى، مؤكدز المنالأدبي ، مشيّا إلى ذلك في فصل صناعة الشّعر ووجه تعلمه، وأنهّ عند العرب غريب النزعة، عزي

ن ( وإن كان ابن خلدو 468و 464لصفحات ، ا1876أفكاره، وأنهّ من الفنون صعبة المنال التّّ لا يدركها إلا من كان أهلا لها)المرصفي،
، يّ عن أحوال القومث هو تعبمن حي وضع حدّه للشعر باعتباره فنا أدبيا له مقوماته الخاصة من جهة ومن جهة أخرى كظاهرة اجتماعية
مة إطار البلاغة، خد قعيده فيحاول تو ووسيلة لحفظ مناقبهم وأخبارهم، فإنّ المرصفي وظّف هذا التعريف في ميدان التعليم بوجه خاص، 

 ق الفني الأدبي.للطلاب والذو 
، لكن مع النهضة العربية في أمدا ليس بالقليل مى لهالم يعرف الشّعر تطورا نوعيا في حدّه، واستمر على الخطى التّّ رسمها النقاد القد

الساحة النقدية يطفو على القرن التاسع عشر، وكثرة البعثات العلمية والدراسية، والاحتكاك المتواصل مع الغرب، بدأ السؤال ما هو الشعر؟ 
في هذه الفترة أدخل العديد من النقاد أمثال مارون عبود والبستاني وبدأت محاولات البحث فيه تتسع، وتأخذ مسارات مختلفة،  من جديد،

سفة الجمال فل القائمة على عُرف الشّعر بأنهّ فيض وجداني، متأثرين بالمدرسة الرومانسية ومقولاتها،فوغيّهم، المفهوم الرومانسي الغربي، 
مع النقاد المعاصرين  امنحى مغاير  ويأخذليتحول المفهوم   ،ياوإلهاممصدرا والإنسانية، وتمجيد الحرية، واعتبار الطبيعة  الذّاتية النزعة والمثالية،

 ومانسية نابع من الذّات الفرديةينتقل من كونه فيض وجداني في الر والواقعية والبنيوية وما بعدها، ففي ظلّ الاتجاهات النقدية الغربية كالرمزية 
يصور الواقع الإنساني المعيش دون تزييف أو مبالغة  بعيدا عن الخيال، ليصبح مرآة تعكس الواقع،   فنّ قوليّ  إلى  انعكاس للطبيعة والحياة،و 

 من معجم الحياة اليومية، ةمستمد لغته، والخيال بأسلوب بسيط خال من الزخرفة لاجتماعية والسياسية والاقتصاديةويتناول قضايا البشرية ا
، لتأتي المدرسة الرمزية فتتغيّ كينونة الشعر إلى  وهذا في الاتجاه الواقعي المستقى من الفلسفة الوضعية لأغست كونت والجدلية المادية لماركس

قع الأشياء وظاهرها إلى ما وراء الحقائق، متجاوزا وا خطاب رمزي إيحائي يكشف المكنونات الخفية التّ تأبى التجلي إلا من خلال الرموز،
حتّّ أن بعض الشعراء  ،بلغة متشبّعة بالموسيقى والغموض لإحداث ما يعرف بالتغريب الفني، ونسج صورة شعرية خارجة عن حدود المألوف

تفهم من  مغلقة منتظمة بنية لغوية ليصبح مع البنيوية تستمر الرحلة مفاهيمية،  المتأثرين بهذا المذهب عرفوا بأسماء رمزية أمثال أدونيس،
إلى غاية في البنيوية )جاكبسون( تتحول اللغة في الشّعر مع ، و إذن هو نظام لغوي له قواعده المخصوصة به لا غيّ، خلال علاقاتها الداخلية
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فيكون سبك الألفاظ وتآلفها وما يحكمها من أوجه اختلاف وتكرار وانزياحات وتشاكل، وغيّها، هو الذي يحقق الوظيفة حد ذاتها، 
لينقلب مفهوم الشّعر في ما بعد الحداثة   لا مضمونه أو حال قائله،تقع الأهمية على شكل الكلام وصورة التأليف، الشعرية لا المعنى، وهنا 
ى الدلالة عصيّ على التحديد النهائي لا يقبل التأويل الواحد،  غايته كشف لا استقرار المعنى وزعزعة أي ثوابت إلى نصّ مفتوح ، يتحدّ 

من المعاني المتوالدة واللانهائية، إنهّ نص مفتوح، قائم على  بل صيّورة ،، فالشّعر نص دينامي بلغة مموهة لا تفصح عن معنى واحدالنصية
فض للمركزيات والثوابت، تتداخل فيه الأجناس الأدبية، اللغة فيه أداة للعب الحر،موضوعه الهامشي واليومي، التشضي والنهلستية، نصّ را

 والجزئي، والساخر.
لى إيحاء لى فيض وجداني، إريخية، إتاماعية وبهذا يكون قد انطلق مفهوم الشعر من الشكل إلى النظم والبيان، ثّ التخييل، فظاهرة اجت

ث القديم إلى الحدي لنقاد مناعر عند هكذا كان مفهوم الشّ . مغلقة منتظمة داخليا، إلى خطاب منفتح لانهائي الدلالة رمزي، إلى بنية
 والمعاصر 

 :مفهوم الشّعر على لسان القائلين به 2.3
ياتي حين سُئل البعر، فعريف للشّ تين سئلوا عن بيّ عنها ، وهذا حال الشّعراء حالعبارات هي التّّ لا تستطيع التعيقُال  أنّ أجمل      

ا عانيت كن تذوقها إلا إذلتّ لا يمااناة، في إحدى حواراته عن الشعر قال بأنهّ ليس استعراضات راقصة ولا سنفونيات موسيقية ، إنهّ المع
، ره الشّعريفقا لمنظو قدم كلٌّ و راء منذ ال،إنّ الشعر بهذا المعنى معاناة، عبّر عنها الشّع (188،صفحة 1987تجارب المخلدّة فيها)فاضل، 

 .  وفقا لذاتيته وتجربتهو 
 ول: ا إذ يقفهذا امرؤ القيس يربط قول الشّعر، بالبراعة الإبداعية وحسن اختيار القوافي وطريقة تركيبه –

 أذود القوافي عنّي ذيادا       ذياد غلام جريء الجرادا.
 تخيّّ منهنّ شتّّ جيادا فلمّــــــــــــا كثــــــــرن وعنيـــنه       

  (30، صفحة 2002فأعزل مرجانها جانبا          وآخذ من درّها المستجادا ) عبد المطلب، 
اد وكيف شقّة فشبهها بالجر يه دون مفعها علامرؤ القيس بشاعريته، وقدرته على النظم ، إذ يصوّر كثرة القوافي وغزارتها، وتدا هنا يتفاخر

 هذه الأبيات ا دونه، ويقُال أنّ  وترك مالمعاني الجراد بعصاه، فلمّا كثر تدفقهن إليه تخيّّ أجودها وأقواها وأخذ درريطردها كما يطرد الصبي 
 .ية المعنىاظ، قو قاة الألفتمنالمقدرة على نظم أبيات الجانب العروضي و  أولّ ما نظمه، فمهومه للشّعر ينصّب على

سمى علم ي، فتعداه إلى ما جة الأولىبالدر  ية من حيث هو صنعة  تحتاج إلى دربة ومهارة وتمرّسلم يتوقف مفهوم الشعر عند المعاناة العروض
لسناد، وقد الإقواء والإيطاء، الإكفاء، اهي :  القوافي، فكان شرط الشعر الرفيع خلوّه من أربعة مثالب مرتبطة ببناء القوافي والبناء النحوي

 أجملها الشاعر أبو حاتم السجستاني في :
 خذها إليك هدية من شاعر    لا يستثيب ثوابها إهداؤه

 نظم ابن آداب تنخّل شعره      لم يمح رونق شعره إكفاؤه
 (32فحة ص، 2002لم يقوه ولم يساند ولــــــــــــــــم       يوطئ فيوهي نظمه إيطاؤه. )عبد المطلب، 

ين اللفظ بقائم على التوافق شكلية الكلة البوصفه الهي ركزوا على الإطار الإيقاعيوالمبحر في شعر الجاهلي يجد الكثيّين غيّ امرئ القيس، 
وزون مقفى له متعريف النقدي قول ا عن العد كثيّ والمعنى، لذلك واعتبروا القوافي خصيصة تأتي في المقدمة لتمييز الشعر من غيّه ، وهذا لا يبت

 معنى.



 

 مجلة المعيار

EL MIEYAR 

ISSN: 1112-4377, EISSN: 2588-2384 
 2026السنة: 02العدد: 30المجلد:  

جامعة الأمير عبد القادر للعلوم 

 الجزائر –الإسلامية    قسنطينة 

 

 لجزائرا-حي قدور بومدوس، المنظر الجميل، قسنطينة  DOI: 10.37138جامعة الأمير عبد القادر للعلوم الإسلامية قسنطينة _ الجزائر     - 1268 -

 

بداع ة فطرية أساسها الإبهإنّّا هو مو  الأندلسي، يرى أنّ الشّعر ليس وزنا وقافية فحسب، لكنّ بعض الشّعراء أمثال أبو عامر بن شهيد
لتوابع والزوابع"، ته شهرة " رسالة اثر مؤلفاا في أكوقد عبّر عن تصوره هذوالخيال والتأثيّ، إنهّ وسيلة للتعبيّ عن الذّات والتجارب الإنسانية، 

أنّ الشّعر  ارة صريحة منه إلىعراء، إشن الشّ ري، وجعل الجنّ يحاكمو ه بما جاء في رسالة الغفران للمعحيث لجأ إلى أسلوب رمزيّ تخييلي، أشب
 (87، الصفحة 1996إلهام، لا صناعة تُكتسب بالدربة والحفظ )ابن شُهيد، 

 يّاهفان العرب ديو مة تناول بعض الشعراء الشعر من زوايا أخرى، كأبو فراس الحمداني الذّي ربط الشّعر بوظيفته العا
 ديوان العرب أبدا      وعنوان الأدب        
 لم أعد فيه مفاخري    ومديح آبائي النّجب.       

 قيس بن الملوح، اعتبره علاجا نفسيا : -
 فما أشرف الأيفاع إلاّ صبابة     ولا أنشد الأشعار إلاّ تداويا

 لا تلاقيا. وقد يجمع الله الشتيتين بعدما    يظنان كلّ الظّنّ أن
 : عبّر عنه بــــــ سم الشابيلم يبتعد الشعراء المحدثين عمّن سبقوهم في ربط الشّعر بالجوانب الذاتية والوجدانية، فأبو القاو -

 أنت يا شعر فلذة من فؤادي     تتغنّى وقطعة من وجودي 
 فيك ما في جوانحي من حنين   أبديّ إلى صميم الوجود

 بكاء   فيك مافي عواطفي من نشيدفيك ما في خواطري من 
 فيك ما في جوانحي من وجوم  لا يغنّى ومن سرور عهيد
  (13، صفحة 2024)عمر،فيك مافي عوالمي من ظلام    سرمدي ومن صباح وليد 

سيلة تواصلية بين و للـتأمل أو  و أداةأالذّات  يّا عنوهذا ما أثبتته الدّراسات الحديثة أنّ الشّعر يرتبط بالصحة العقلية والنفسية، سواء كان تعب
ن من صور التعبيّ ع صفه صورةسي، بو الناس، فهو ليس مجرّد نبوغا، ولا قدرة متفردة، بل إنهّ قدرة استشفائية  يستخدمها الطب النف

في لتعبيّ المباشر  التّ تتمنّع نفسيةقيدات ال التعالنفس، على اعتبار أن القوة التعبيّية الوجدانية الكامنة في الشّعر تساعد في القبض على أدقّ 
الاضطرابات  ا وشقائها، فتخرج عذاباته، وأجلّ والعادي، فمن خلال التصوير الفني والجمالي في الشعر يتمّ التّسلل إلى هموم النفس ومضمراتها

 والتوترات من جمودها وتصبح صورا ناطقة، يجسدها الملفوظ الشعري
 الأخلاق فيقول :  لى مكارمإواطر خلاقية، فهو يهذّب النفوس، ويقوّم المدركات، ويوجه الخبالوظيفة الأ ربطه سامي البارودي أمّا

 والشّعر ديوان أخلاق يلوح به      ما خطهّ الفكر من بحث وتنقيّ
 كم شاد مجدا وكم أودى بمنقبة    رفعا وخفضا بمرجوّ ومحذور.

  يحتاج إلى تكلّف أو تقليد فيقول :ويؤكد هو الآخر على أنّ الشعر بالسليقة، فينشأ أصيلا فلا
 (587و 275،الصفحات 1998)البارودي،   نشأت بطبعي للقريض بدائع      ليست بنِحلة شاعر متقدّم

( بـقوله " الشّعر لُمعة خياليّة يتألّق وميضها في سماوة 33، الصفحة 1998وفصّل البارودي في مفهوم الشّعر في مقدمة ديوانه )البارودي،
فتنبعث أشعتّها إلى صحيفة القلب، فيفيض بلألائها نورا يتّصل خيطه بألسنة اللّسان، فينفث بألوان من الحكمة ]...[ وخيّ الكلام  الفكر،

ة ما ائتلفت ألفاظه، وائتلقت معانيه، وكان قريب المأخذ، بعيد المرمى سليما من وصمة التّكلف، بريئا من عشوة التّعسّف، غنيّا عن مراجع
لتنبثق على اللّسان، غايتها الحكمة  ية تبدأ من الفكر تخطو إلى القلبفهذه صفة الشّعر الجيّد" يلاحظ أنّ الشّعر لديه عملية روحالفكرة، 
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والتأثيّ في النفس، شرطه تآلف الألفاظ وعمق المعاني، يسيّا المسلك، بعيد المطلب، خاليا من التّعسّف والوحشة. إذن الشّعر عنده هو 
 لي مع جزالة وحسن سبك، أي ما هو إلاّ امتزاج لثلاثية الخيال والوجدان واللّغة.تصوير انفعا

 ميّ الشعراء أحمد شوقي يتجلّى مفهومه عن الشّعر فتتماهى فيه حقيقة المعنى والجانب الوجداني :أ-
 (13، صفحة 2024والشّعر ما لم يكن ذكرى وعاطفة    أو حكمة فهو تقطيع وأوزان. )عمر،   

يات، وفي لاثة إلى أربعة أبأكثرها ث لا تتجاوز في ما تجدر الإشارة إليه في هذا المجال، أنّ مفهوم الشعر هنا جاء في أبيات منفردة، قد        
بالشيء  ليه إلّا أنهّ ليسنظور قائمعر من أغلبها مقتطفة من قصائد أكبر تختلف سياقاتها عن الغرض الذي المراد، صحيح أنّها تناولت الشّ 

ل نظرية الشّعر من كلييد صرح ات لتشالكافي لإقامة تصور نظري شامل ومتكامل حول ماهية الشعر، ولكن هذا لا يعني أنّها تشكّل لبِن
 أنّ حتّفاتهم المختلفة، في تعري ا يظهرمزواياه، رغم ما يكتنفه من مشقة، وصعوبة لتحديد مفهوم موحدّ حتّّ عند الشعراء أنفسهم، وهذا 

( إذ يقول: "ليس عندي نظرية 17و16 الصفحات مثال نزار قباني )قباني، دون سنةم يرفض أن يحصر الشّعر في بوتقة المفهمة أالبعض منه
[ الشّعر راقبة الخطوات]...مهو علم  م عنهلشرح الشّعر ، ولو كان عندي مثل هذه النظريةّ، لما كنت شاعرا]...[ الشّعر هو الرّقص، والكلا
نة وغيّ بكل أحلامها الممكو ستترة، رة والمرقص باللّغة، رقص بكل أجزاء النفس، وبكل خلجاتها الإرادية واللاإرادية، وبكل طبقاتها الظاه

نفس وإبانة الممكن ي، غايته تحرير الواللاوع لوجدانفهو يقرّ بأنهّ كائن متحول أساسه الخيال وا  الممكنة، وبكل نبوءاتها المعقولة واللامعقولة"
  لوت.ثر هذا الكائن الفأضة من قب قبضه عر، لأنوالمستحيل، كما لم يبلغها فكر، ولم يدركها بصرٌ، وأخطأ من يعتقد أنهّ أمسك بحدّ للشّ 

نساني لية التقاط معنى إة إلى عمة لغوي، يستنبط بأنّ الشّعر لديه فعل وجودي جمالّي، يتجاوز كونه صناعوالمتأمل في شعر محمود درويش
الجماعية و ن التجربة الفردية يحملك م فتوحام عميق للحياة، ومن ث إعادة تشكيل الواقع عبر هيكلة لغوية خيالية، وبهذا يكون الشّعر سؤالا

، 2009عره)درويش، ليه في شإأشار  إلى الرؤية الجمالية، أين تتماهى الذات بالوطن، والفرد بالجماعة،اليومي بالأسطوري، وهذا ما
 إذ يقول:  " فاخرج من )أنا( ك إلى سواك (33الصفحة

 ــاك ــــــــــــــومن رؤاك إلى خطـــــــــــــــــــ                                                     
 ــــــــــــالياــــــــــــــومدّ جسرك عـــــــــــــــــــــــ                                                     

 ــــــــــــدة."فاللامّكان هو المكيـــــــــــــــ                                                     
الداخلي  شاعر لدرجة الصراعتجربة اللذات و اوبهذا فهو باللغة يسعى إلى كسر المألوف، وتجاوز العادي، لذا نلمح في هذه الأبيات ازدواجية 

 من الضياع.  وتفضيل الواقع على درب الأحلام، فهو ينشد  الخلاص والحرية
رأسهم  ، وعلى تعريفاتهم فيلغربيون اشعراء إنّ مفاهيم الشّعراء المحدثين للشعر، يجعل من الشعر فلسفة، بل أكثر تفلسفا، وهذا ماساقه ال

غة، واللقته بالتجربة ن حيث علالشعر مإليوت وبودليّ، اللذين شكلا منعطفا حاسما في مفهوم الشعر الغربي الحديث، فقد أعادا تعريف ا
ة، وتركيز طفة وتهذيب للتجربمن العا ه هروبفإليوت على سبيل المثال يرى الشعر امتزاج بين الفلسفة والصورة الشعرية، إنّ والذات والعالم، 

، أمّا بودليّ (197،صفحة 2000 تت.س أليو ظهر في مقالاته المختلفة وحديثه عن النقد والشعر، )على المعادل الموضوعي، وهذا ما ي
لة لى القبض على الدلاعده قادر شاعر وحوالكلمات التّ تعيد صناعة العالم فال الرموز غابةفهو فهو تلقّف واقتناص للجمال المطلق عبر 

 (. 18،ص1994فيستشرف عالم الغيبيات الذي يحيط بالواقع)طربيه،
 : كونه  ما يمكن قوله في  مفهوم الشعر حسب أقوال الشعراء ، لم يخرج عن 

 الخلاق. كر، وتسبق الإبداعسمو بالفت لهمةفيض وجداني وإلهام داخلي، وهذا ما عبر عنه امرؤ القيس، كاشفا أنه يبدأ من لمحة وجدانية م -
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ائمة قبرص إذ يراه صنعة يد بن الأسج، أمثال الشاعر عبالنفهو ينطلق من السجية، ويتّمها ، والدربة والمهارة، تتقوى بالطبعصنعة فنية  -
 على المهارة وحسن السبك .

بيّ  خرج عن التعتّمأكدّ أنهّ و  شوقي، ه به أحمدوهذا ما وصف لحدّة تأثيّه في السامع، وسرعة قبول القلب له، الشّعر حكمة ومعرفة، -
 .الوجداني والحكمة فهو مجرد كلام مسجوع لا صله له بالشعر

 م، وتجسيد واقعهم.رسم تجاربهو استخدموا الصور البلاغية لطرح مكنوناتهم، كثيّا من الشعراء فالشّعر تصوير فني وتجسيد للمعاني،  -
ين يسلم حذه اللّذّة تتحقق هلقول أنّ لشعر لذة جمالية، عبر الصور البلاغية والنظم المحكم ، وهذا ما حددّه السجستاني سابقا، ويمكن اا-

 ع ويدُرك المعنى وتتُخيّل الصورة. الإيقا 
ه  الشّعر تقرّ أنّ  هيمهم حولنّ جلّ مفاإريته، ثّ والملاحظ أنّ الشعر كل هؤلاء دفعة واحدة، فكل شاعر وصف الشّعر وفقا لشاع     

القول  وبهذا يكون أرقى يةوالقافن م بالوز ب بالدربة ويحكويأتي إمّا على السجية والفطرة، وإمّا مكتسب يهذّ كصناعة يتجاوز حدود النثر، 
 ن الشّعراءم يراه البعض الآخرو  واعية ه لحظةإلهام، وتكمل تشكيل والأبلغ في التصوير والتأثيّ، لذلك يراه البعض فيضا وجدانيا تزخّه لحظة

أنّها رحلة  هيم الشّعرية، نجد المفالّ كر إلى  ، وترسم لها طريقا قويما، وبالنّظا للألباب، تسري بين دفاّته أفكار عميقة تخاطب النفوسحديث
لقدرة اشّعر يدور في فلك ، بقي اللشعراءاتحوّلات عبر الزمن، شملت الأساليب الفنية والجمالية، والأسس الفلسفية، ومهما اختلفت مشارب 

راسات في المظانّ ارت إليه حتّّ الدا ما أشذعر، وه، وهذا يعيدنا مرةّ أخرى إلى صعوبة الإمساك بحدّ بيّن للشّ  التعبيّية عن التجارب الإنسانية
 ته بما ليسشّعر؟ يتطلب مقابل( إذ يرون أنّ الإجابة على التساؤل ما هو الRoman Jakobsonالغربية، أمثال رومان جاكبسون )

ة تأبى قبضات وجداني (، لأجل هذا كان الشّعرJakobson,1977, page31)شعرا، وتحديد ما ليس شعرا ليس بالأمر الهين
 السكنى في أوعية المفهمة. 

                     
 خاتمة:

النقد  فيند أهل الدراية صطلاحي علجانب الاأكثر استقرارا منها في اكانت ما يمكن استخلاصه مماّ سبق، أنّ الدلالة اللغوية للشّعر،  
 فينفعالات المضمرة اسيس والالما للأحعبالشّعور، فكان  رالشّع خصّ لسان العرب وغيّه من المعاجم العربية، فقد أنفسهم  أو الشّعراء

فس من لما يختلج في الن التصوير لعلّ هذاو وبهما ينفرد عن سائر ضروب الأدب، معيارها الوزن والقافية،  ،النفس، لا يدركها إلّا الشّاعر
بل إنّ جل  ة، لاصطلاحيفهمة ا، من أهمّ الأسباب في تعسر القبض على حد جامع مانع للشّعر، كون الأصل اللّغوي جسر للمخواطر

 .ري نفسهالشّع من الدلالة المعجمية ومن القول انطلاقتهم في تحديد مفهوم للشعر النّقاد العرب القدامى كانت
يّ منها تدور حول ما يميز الشّعر عن غيّه من الأجناس الأدبية، فجاءت تعريفاتهم شاملة والملاحظ على الحدود التّّ أطّرها النقاد كث  

أولى التحديدات التّ حملت  فقد كان تعريف قدامة بن جعفر من، أو تعريفه حسب وظيفته لخصائص الشّعر من ناحية الشكل أو المضمون
على منهم من ركز ل، فجعل الشّعر قائما على ثلاثية الوزن والقافية والمعنى ، و ، مركزا في حدّه على الشكالممنهج المنطقي إلى حدّ بعيد سمة

عبد  وجاءجانب التصوير البلاغي وحسن السبك والتأليف أمثال الجاحظ، ومنهم من اهتم بالجانب الانفعالي الوجداني أمثال ابن طباطبا، 
فلا قيمة   ن في النظم، فكان حسن القول هو مطابقة النظم لمقتضى الحالوأكّد أنّ سر الشّعر يكم بنظرة بلاغية عقلية، القاهر الجرجاني

، ليعرف مفهوم الشّعر تحولا بارزا، ونقلة نوعية في تاريخ النقد العربي القديم مع حازم القرطاجني، للألفاظ، إذا لم تتآلف وفق ما يقتضيه المعنى
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يخرج الشّعر من دائرة المؤلف والنّص، إلى المتلقى، فتجاوز الوزن ة الأرسطي، لالذي ركز في مفهومه على التخييل مستفيدا من مبدأ المحاكا
التخييل،  )لتحقيق انطباع في النفس. كل هذه التحديدات تدور حول الجوانب الفنيةوالقافية والبوح الوجداني إلى تعبيّ قائم على التخييل 

ليعرفه من منطلق علم العمران باعتباره ظاهرة اجتماعية، تحفظ تاريخ الأمم، فجاء تركيزه وجاء ابن خلدون، ،  (النظم، اللفظ، الوزن والقافية
اجتماعية مرتبطة ليس على الجانب الفنّي وحسب، بل وعلى وظيفة الشّعر في المجتمع لتتسع دائرة الشّعر من ظاهرة فنية خالصة إلى ظاهرة 

 .قديمه اهتم بالشّعر، توصيفا ونقدا وتجنيسا، وهذا ما يتجلى حتّّ في عناوين مؤلفاتهموهنا نلاحظ أنّ النقد العربي خاصة  .بالوعي الجمعي
 الكثيّ مند نجذا القول ه، ومن هومهما اختلفت الحدود وتشابكت، إلا أنّ منطلقها الأول الأصل اللغوي والقول الشعري ذات  

وضوعية في الحدود يّ من المذلك نلحظ تلك اللمسة الذاتية بكثل- ، يعتمد على شاعريتهمتعريف ذوقي أنهّالشعراء في تعريفهم للشعر 
في تلك  ك، باعتبار الشاعرلعام أنذااعربية والذوق خاصة شعراء العصر الجاهلي إذ استنبطوا قوانين الشعر وأحكامه من الحياة ال -النقدية

 فكان ة السبك والتأليف،وير، ودقن التصوحس ة، وتخيّ اللفظالتركيز على السجي، لذلك كان الفترة لسان حال قومه، فهو منوط بهذه المهمة
ثين سار من الشعراء المحد  الكثيّتّّ أنّ ح وبقيت هذه دائرته إلى أمد ليس ببعيد، ووحي وجداني انفعالي، وحكمة ، صنعة وقوة لسان الشّعر

الآخر  هذا الانفتاح على ر، انعكسه للشعربية في تحديدكما تأثر الخطاب النقدي بالمدارس الغعلى هذا الدرب، وبقي وفيا لهذا المنهج، و 
نعة أمثال محمود جاوز الصقدر يت لديهمالشعر على الشعراء، وأصبح له معان جديدة في ظل الحداثة وما بعدها، حتّّ أنّ البعض صار 

ار قباني باب ذاتها يرفض نز بما للأسكبدا، ور الإنّ الشّعر يكتبني   فإذا قرأت شعري قرأت دغيم الذي قال أنا لا أكتب الشّعر الدرويش وأنس 
ح آفاقا يفتو وز كل الحدود، لم، تتجاة للعاحصر الشعر في وعاء المفهمة، بل إنهّ يرى أنّ وجوده يتشكل حين يكتب الشعر، ويراه أدونيس رؤي

ائد النثر، قصيدة لحرّ، قصشّعر اجديدة للبشرية، من اختلاف هذه الرؤى ظهرت أشكال عديدة للشعر لاحت في سماء الإبداع، فظهر ال
 الومضة، .... وغيّها من الأشكال المتأثرة بالفكر الغربي . 

  الههم يرونه صناعة فمنطقية،  ة وحدودلى معاييّ فنيع تستندوضع حدّ للشعر، االمنطلقات لدى النقاد في  وما يمكننا قوله هو أنّ 
والوجود،  ان تعبيّا عن الذاتفكفسها، نلشعرية تحديدات القائلين به نابعة من أعماق  تجربتهم اأمّا ها التّّ لابد من ضبط عناصرها، و نقواني

لمفاهيم ايمكن أن ننكر أن  ساس، ولالم الإحأنّ الشّعر عومهما اختلفت المرجعيات النقدية والقول الشعري، إلّا أنّهما يلتقيان عند نقطة 
 عةيتأرجح بين الصنا وم الشعرقى مفهالنقدية مهما بلغت منطقيتها فهي مستنبطة من القول الشعري ذاته، لكن بطريقة أكثر علمنة، ليب

النفس،  بيان ما يختلج في ة، غايتهلشّعرياوسيقى وأيّا كانت صورته يبقى الشعّر كلام مخصوص، يتبدى في نسج محكم الإيقاع والموالمعاناة، 
 ويتردد في الألباب.

لا يمكننا لعصور لأزمنة وااعلى مرّ  وتساؤلا مطروحا، بل إشكالياستبقى سرا في الأدب وفنونه، الشّعر،  حقيقةومجمل القول أنّ 
ة الإبداع ذاته، وطبيع  ة والثقافيةلتّاريخيغيّات ادّدة، بسبب التّ لطبيعته المتج راجعوهذا ،  إذا أمكن إدراك ماهية الإحساسالقبض بملامحها إلاّ 

 لزمن.تتبدّل عبر او  نفسة في القع الحيّ ، تو تتراءى في صور متباينة ، التّّ والتصورات الإنسانية الانفعالاتباعتبار الشّعر تعبيّا عن 
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