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 : المقال ملخص
كزة في ذلك زائريّ القديم، مرتبداع الشّعريّ الجفي مكامن الإ -يه وسلّمصلّى الله عل-تروم هذه الدّراسة إلى تتبّع ملامح صورة الرّسول محمّد 

 دته الميمية "بشراك يا قلب" لوحة فريدة فيه(؛ حيث شكّلت قصي909متن شعريٍّّ متمايزٍّ للإمام محمّد بن عبد الكريم المغيلي التّلمسانّي )ت  على
لى ع -سلّمو سول محمّد صلّى الله عليه هـ(، وقد هيّأت أطرها للكشف عن تجليات صورة الرّ 696المديح النبّويّ، معارضا بها بردة البوصيري )ت 

كشاهدٍّ بارزٍّ يجسّد   ب المديح النبّويّ بالقدامى في ين امستوى الرّؤية الشّعرية والتّشكيل الفنّّّ، وهذه الدّراسة بطرحها تكشف عن إسهام العلماء الجزائريّ 
 أصالة التّجربة الشّعريةّ الجزائريةّ، وعمق هويتها ومرجعياتها الدّينيّة خلال القرن العاشر.

 المديح النّبويّ، الصّورة، الرسول محمّد، المغيلي، القصيدة الميميّة. كلمات مفتاحية:
Abstract: 

This study aims to trace the features of the image of the Messenger Muhammad in the recesses 

of ancient Algerian poetic creativity, based on a distinct poetic text by "al-Maghili", His poem, 

“Bushrak Ya Qalb” formed a unique painting in praise of the Prophet, opposing the Burdah of al-

Busiri. Its frameworks were prepared to reveal the manifestations of the image of "Muhammad", on 

the level of poetic vision and artistic formation, This study by presenting it reveals the contribution 

of ancient Algerian scholars in the field of eulogy of the Prophet, as a prominent witness that 

embodies the authenticity of the Algerian poetic experience, the depth of its identity, and its 

religious references during the tenth century. 

Keywords: Praise to the Prophet; the image; the Messenger Muhammad; the Mughili; the Mim 

poem. 
 

 

 

 

                                           
لقادر( 1)  .)الجزائر( قسنطينة جامعة الأمير عبد ا



 

 مجلة المعيار

EL MIEYAR 

ISSN: 1112-4377, EISSN: 2588-2384 
 2025السنة: 01العدد: 30المجلد:

جامعة الأمير عبد القادر للعلوم 

 الجزائر –الإسلامية    قسنطينة 

 

جامعة الأمير عبد القادر للعلوم الإسلامية قسنطينة _ الجزائر      - 717 - DOI: 10.37138  لجزائرا-حي قدور بومدوس، المنظر الجميل، قسنطينة 

 

 مة:مقد  

اسخة لشعرائنا الرّ عيّة الدينيّة عيه المرجوتستد لا ريب أنّ انفتاح النّصّ الشّعري الجزائريّ القديم على فنّ المديح النّبويّ أمر تفرضه
الطاّغي  نيّة العليا حضورهاه صاحب الدّين والمثل الإنساالفذّة بوصف -يه وسلّمصلّى الله عل-القدامى، فقد شكّلت شخصيّة الرّسول محمّد 

ة بمن ات المحيطوالملابس الظرّوف فة حسبوالفاعل على مستوى متونهم الشّعريةّ، وبرزت صورته جلية واضحة بهيئات متعدّدة ومستويات مختل
 يصوغ هذه الصّورة ويشكّلها.

ا يعرف يح النّبويّ أو مباب المد امى فيوتكتسب هذه الدّراسة أهميتها في كونها محاولة للكشف عن إسهام العلماء الجزائريّين القد
ئ "محمد بن عبد مة الفقيه القار لح والعلّا ة المصبالمولديّات، والتي أسهم في نشرها التّصوف، تعبيرا عن العواطف الدّينيّة، يتقدّمهم الدّاعي

را وافيا من لم يلق قد تمثّل في الشّعر؛ الذيه(، وتظهر في هذه الشّخصية الجزائريةّ أيضا جانب آخر م909الكريم المغيليّ التّلمسانّي" )ت 
ن غيرها من تها، ولا يقطعها عها خصوصييعطي زاالعناية والالتفات إليه في الدّراسات الأدبيّة، وبذلك تتميّز هذه الدّراسة عن غيرها، تميّ 

 الدّراسات.
ليّ التّلمسانّي، وقد امة في شعر المغييدة والتّ ة الوحوالمدونة المستهدفة بالدّراسة هي القصيدة الميميّة "بشراك يا قلب" وهي المدحة النّبويّ 

ومؤشّر  ة إلى الكثير منه،ستند بثقي، وأن حث أن يركن إلى صحّتهوصلتنا مضبوطة ومحقّقة ومسندة، وبكونها عملا فنيّا مكتملا يستطيع البا
 على أصالة التّجربة الشّعريةّ للإمام العلّامة.

لمغيليّ، وإلى ايميّة في ثنايا م  -ه وسلّميصلّى الله عل-وتطرح هذه الدّراسة سؤالا محوريّا يتمركز حول كيفيّة تجلّي صورة الرّسول محمّد 
 يليّ من إبرازها واستيعابها على مستوى الرّؤية والتّشكيل الفنّّ؟أيّ مدى تمكّن  المغ

منطلقا في اتّّاذها أساسا و غوارها، و أوسبر  وهذا ما تسعى إليه هذه الدّراسة للإجابة عنه وفق مقاربة تقوم على استنطاق متن الميميّة
  لمديح النّبويّ.افي سلك  لقديمةعريةّ الجزائريةّ ااستنباط الأحكام وبلورة النتائج، مستمدة شرعيتها من أصالة التّجربة الشّ 

 ولكي تتّخذ هذه الدّراسة إطارها العلميّ لا بدّ من تحديد مرتكزاتها التي تقوم عليها
ورة2  . حد  الص 

 لغة: 1.2
الأوّل؛ تصوّر ذهنّّ الصّورة في مادتها اللّغويةّ مستمدّ لفظها من الجذر "ص، و، ر"؛ وهي تدلّ على هيئة الشّيء، وتكون على معنيين 

: الصّورة في الشّكل، والجمع صور، وقد ( 2523)ابن منظور، )د. ت(، صفحة  للشّيء، والثاّني؛ أنّها حقيقة الشّيء، جاء في "لسان العرب"
الصّورة ترد في لسان العرب )لغتهم( ":  ثيل. قال "ابن الأثير"صوّره فتصوّر، وتصوّرت الشّيء توهّمت صورته، فتصوّر لي، والتصاوير: التما

 ."على ظاهرها، وعلى معنى حقيقة الشّيء وهيئته، وعلى معنى صفته، يقال: صورة الفعل كذا وكذا أي هيئته، وصورة كذا وكذا أي صفته
 اصطلاحا:  2.2

جهدهم في تشكيل هذا المصطلح وتأسيسه، فقد وردت الصّورة إنّ المتصفح لتراث النّقديّ العربّي يجد أن نقّادنا القدامى كان لهم 
ه( بمعناها الفنّّ النّقديّ أي الصّورة الحسيّة، حين وصف الشّعر بأنهّ صناعة وضرب من النّسيج وجنس من 255عند "الجاحظ" )ت 

 .(132 -131 /03م، الصفحات )1969)الجاحظ،  التّصوير
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ه(، فالصّورة عنده ذات بعد ذهنّّ تأمليّ، فهي الصّورة المعنويةّ بمعناها الفنّّ، حين جعل لشعر 337أما عند "قدامة بن جعفر" )ت 
، ة للصّياغةمادّة، وهي المعاني، فالشّاعر يبدع الصّورة من خلال مادّته الشّعريةّ أي معانيه، فالمعنى يخلق الصّورة مثل الخشب للنّجارة، والفضّ 

إذ كانت المعاني للشّعر بمنزلة المادّة الموضوعة، والشّعر فيها كالصّورة، كما يوجد في كلّ الصّناعات، من أنهّ لا بدّ فيها من شيء "يقول: 
 .(65)قدامة بن جعفر، )د.ت(، صفحة  "موضوع يقبل تأثير الصّور منها

ه(، حين  تحدّث عن الصّورة في مجال الصّياغة وقارن ذلك 471ويتطوّر هذا المفهوم للصّورة عند "عبد القاهر الجرجاني" )ت 
الذّهب خاتما أو سوارا أو غيرهما وجملة الأمر أنهّ كما لا تكون الفضّة أو ": (488م، صفحة 1992)عبد القاهر الجرجاني، يقول  في النّظمبنظريته 

من أصناف الحليّ بأنفسها، ولكن بما يحدث فيها من الصّورة كذلك لا تكون الكلم المفردة التي هي أسماء وأفعال وحروف كلاما وشعرا من 
   "اني النّحو وأحكامهغير أن يحدث فيها النّظم الذي حقيقته توخي مع

، في الألفاظ المستخدمة فقط، بل في طريقة صياغتها ووصفها، والخصوصيّة التي تحملها في المعنى فجمال التّعبير وقوّة تأثيره لا تكمن
ليست مجرد وضع للألفاظ فحسب بل في " (486م، صفحة 1992)عبد القاهر الجرجاني،  "القاهر الجرجانيعبد "ووفقا لذلك فالصورة عند 

 ."ففي هذا دليل لمن عقل أنّهم لا يعنون بحسن العبارة مجرّد لفظ، ولكن صورته وصفته وخصوصيته تحدث في المعنى»توضع بها، الطريقة التي 
 راسة وملابساتها:نة الد  مدو  . 3

سة لأداء المدوّنة المقصودة بالدراسة هي عبارة نمط فريد من المتون الشّعريةّ، نظمها العلامة الجزائري "المغيلي" في رحلته إلى البقاع المقدّ 
أي  ؛(261 /01م، صفحة )2018نعمية،  )باجي عبد العزيز وعبد الغفار بنم، 1500م و 1499مناسك الحج خلال القرن التّاسع، بين عامي

)أحمد بابا ه 909أي قبل وفاته بثلاث سنوات تقريبا، فقد توفي على المشهور عام  ؛ أواخر حياتهه(، وقيل أنّها في905ه و904حوالي )
تجاربه في هذه الزّيارة الخاصّة أو الرّحلة الشّعريةّ التي تتوهّج حباّ . فهي بذلك تمثّل عصارة فكره وخلاصة (577م، صفحة 2000التنبكتي، 

 .-صلّى الله عليه وسلّم-وإجلالا للنبّي 
ه(، وما صاحب 960وتذكر المصنّفات التي ترجمت للعلامّة "المغيلي" خبر حجّه رفقة تلميذه "سيدي عمر الشّيخ الكنتّي" )ت 

والتي تشير تفاصيل هذا اللّقاء  .(110 /05م، صفحة )1993)العبّاس بن إبراهيم السّملالي، ا، ذلك من أحداث وقعت، مع إغفاله لتاريخه
ارتجل قصيدته الميميّة العجيبة، وبمجرّد أن وطئت قدماه  -صلّى الله عليه وسلّم–التّاريخيّ أنّ "المغيلي" لماّ شارف على مدينة رسول الله 

على مصراعيه إيذانا بدخوله وسط ذهول القائمين الرّوضة الشّريفة حتّّ همّ حراّس الرّوضة النّبويةّ بمنعه، فتهتزّ الرّوضة الشّريفة، ويفتح بابها 
عدم  عليها لعظم ما رأوا، ليمكث فيها ساعة من الزّمان، ليقبل بعدها النّاس عليه فيعلن للملأ أنّ حضوره ليس لأجلهم هذه المرةّ، والرّجاء

فمن كان يريد البركة، فعليه بالرّوضة الشّريفة، فإنّها عين " :(285م، صفحة 2011لكنتي، )محمد الخليفة بن المختار ا اشغاله بما هو بصدده قائلا
 ".الحكمة، وأصل الهداية الرّحمة، ومنبع

صلّى - في حضرة الرّسول الشّريفة لرّوضةوبذلك تتمتّع  قصيدة "بشراك يا قلب" بأنّها نظمت أثناء أداء فريضة الحجّ، وعند أعتاب ا
 م.السّلاو وسلّم، وأنّها ارتجلت ارتجالا في موقف عظيم عظم ساكنها محمّد عليه أفضل الصّلاة  الله عليه

 وما يمكن أن يسجّل حول هذه القصيدة:
الشّك في نسبة القصيدة الميمية للعلّامة الجزائريّ "المغيلي": فقد وقع خلاف بين بعض الباحثين حول نسبة الميمية "بشراك يا  .1

هـ( الفقيه والمحدث المغربّي المشهور في القرن السّادس للهجرة، والعلّامة الجزائريّ "المغيليّ" 544عياض )ت قلب" بين القاضي 



 

 مجلة المعيار

EL MIEYAR 

ISSN: 1112-4377, EISSN: 2588-2384 
 2025السنة: 01العدد: 30المجلد:

جامعة الأمير عبد القادر للعلوم 

 الجزائر –الإسلامية    قسنطينة 

 

جامعة الأمير عبد القادر للعلوم الإسلامية قسنطينة _ الجزائر      - 719 - DOI: 10.37138  لجزائرا-حي قدور بومدوس، المنظر الجميل، قسنطينة 

 

م، الصفحات 2021)أحمد جعفري، في القرن العاشر، وقد تعرّض الأستاذ "أحمد جعفري" إلى هذه المسألة بالتّفصيل نقاشا وردّا 
. وانتهى جازما بما لا يدع مجالا لأيّ شكّ بناء على  ما عرضه من قرائن وأدلةّ تاريخيّة دامغة أحيطت بملابسات (38-53 /09)

نصّ القصيدة الميميّة "بشراك يا قلب"، والظرّوف التي أحيطت بشخصيّة كلّ من القاضي "عياض" والإمام "المغيلي"، إلى أنّ 
  .(54م، صفحة 2021)أحمد جعفري،  كريم المغيلي"، وليس القاضي عياضالإمام "محمد بن عبد الالقصيدة هي من نظم 

نصّ القصيدة: إنّ هذه القصيدة في نسختها الأصليّة هي مخطوط في أكثر من سبع نسخ، جاءت في نسختها الخطيّة بين ثلاثة  .2
. والغالب أنّها (53م، صفحة 2021)أحمد جعفري،  ( بيتا كحدٍّ أقصى29أدنى، وبين تسعة وعشرين )( بيتا كحدٍّ 23وعشرين )

 .(45م، صفحة 2002)مبروك مقدم،  ( بيتا27سبعة وعشرون) 
 افتتحت القصيدة في جميع نسخها بهذا المطلع:

 يا قلب هـذا س ـيد الأمـــم       وهذه حضرة المختار في الحرمبشراك 
 بينما كان الختام مختلفا تبعا لكلّ نسخة من نسخ المخطوط وكان الغالب عليها قوله:

 محم د المصطفى والآل ثــم  علـى       أصحابه ما سرى ركـب بـربعـهـم
في  تاذ "أحمد جعفري"باحث الأسقّقه الحتوثيق نصّ القصيدة الميميّة على ما وبناء على ما تقدّم فالدّراسة ستعتمد بشكل أساس في 

، حيث اعتمد على  ؟ وكيف؟(لماذا دراسته الرّصينة )مخطوط قصيدة "بشراك يا قلب" بين القاضي عياض والإمام المغيلي من النّاظم؟
 ، أهمها:63إلى  59حة ( نسخ لمخطوط القصيدة، موردا صورها في ملاحق هذه الدّراسة من صف8ثمان)

 .مخطوطة "المنّة في اعتقاد أهل السّنة" للشّيخ سيدي المختار الكنتي 
  "مخطوطة عبد الرحمان حمادو الكتبي التي أوردها في كتابه "مع  المغيلي بن  عبد الكريم الإمام 
 .مخطوطة محفوظة في خزانة "محمد بن محمد الفقيه التلولينّ" أدرار الجزائر 
وهو  المتقاربة،ع بين رواياتها المختلفة و ( بيتا، وقد راع فيه المحقّق الجم27القصيدة المعتمد مكوّن من مجموع سبعة وعشرين ) ونصّ 

 أرجح الرّوايات التي يمكننا الاستناد عليها.
اع وفقد أكثره حسب أكثر لضّيوحريّ بالذكّر أنّ القصيدة الميميّة دون سواها من شعر العلّامة الجزائريّ "المغيليّ" الذي تعرّض ل .3

من أشهر القصائد المدحيّة النّبويةّ ذيوعا، وتداولا بين النّقاد  .(121 /05م، صفحة )2007)أحمد أبّا الصّافي جعفري،  الباحثين
، -التّعبير إن صحّ -والباحثين، وبلغت شهرتها مداها وحظيت بإشعاع طويل منذ القرن العاشر الهجريّ، فهي واحدة المغيلي 

 النّبويّ.ولولاها لماّ تمكنّا من الانفتاح على هذه التّجربة الشّعريةّ الراّئدة في باب المديح 
د  . 4 ة المغيلي   صورة الر سول محم    :وتجلياته في ميمي 

محمد في طيّات متن ميميّة "المغيليّ" برؤية روحيّة لا تّلو من تجليات صوفيّة يتداعى  -صلّى الله عليه وسلّم-ارتبطت صورة الرّسول 
وانفعاله بموضوع التّجربة التي تمثّل الباعث على استدعاء هذه الصّورة، حضورها، وفقا لرؤية الشّاعر التي تتشكّل في ضوء ثقافته وخبراته، 

ورة من فالحقيقة المحمديةّ يتناغم حضورها المهيمن على أطراف الرؤية الشّعريةّ، وتستحوذ على وعي الشّاعر ومخيلته وتأثيرها واضح فعال، فالصّ 
طريقة خاصّة من طرق التّعبير أو وجه من أوجه " (323م، صفحة 1993)جابر عصفور،  أبرز الوسائل الفنية لنقل التّجربة الشّعريةّ فهي

 ". الدلالة



 

 مجلة المعيار

EL MIEYAR 

ISSN: 1112-4377, EISSN: 2588-2384 
 2025السنة: 01العدد: 30المجلد:

جامعة الأمير عبد القادر للعلوم 

 الجزائر –الإسلامية    قسنطينة 

 

جامعة الأمير عبد القادر للعلوم الإسلامية قسنطينة _ الجزائر      - 720 - DOI: 10.37138  لجزائرا-حي قدور بومدوس، المنظر الجميل، قسنطينة 

 

لمتلقّي اقةّ متناهية إلى أحاسيس بدو عالات بها تأخذ القصيدة شاعريتها، وتتأكّد للشّاعر براعته، فهي تنقل ما يعتري الشّاعر من انف
" يفصح عن متن قصيدة "المغيليو ، فعلا عت معهفاعل بها كما وإن وقورة بكلّ تفاصيلها، ويتقراها بذوقه فيهتزّ لها ويتالذي يتمثّل تلك الصّ 

 ملامحها على النّحو الآتي: ، يمكن تجلية-يه وسلّمصلّى الله عل-إمكانية استنطاق أربع  صورٍّ للرّسول محمّد 
 صاحب المقام:  1.4

صلّى الله -المصطفى  عتاب مقامأدة عند الميمية؛ هي صورة الرّسول صاحب المقام، حينما ينفتح أفق القصيأوّل صورة تنبلج بها متن 
تفتأ  حي مهيب، والتي ماتكامل رو  ته الشّريفة، وقبّته الخضراء، بالقرب من منبره، وحجرته، وصحبه، وبقيع فيفي حضرة روض -عليه وسلّم

د يجمع  ام الشّاعر في مشهشها الإمر يعايه، ويتحقّق الحلم المنشود، ويضحى حقيقة متجلية للأنظامعلنة لقاء طال انتظاره، وشوق باح صدا
 حدّدت يفة، في خطوات أولىضة الشّر الرّو  بين العاشق والمعشوق؛ لتهدأ ألامه وتّفّ أحزانه ولا سيّما بعد إشارة الفتح والقبول واهتزاز

 مساره، ومنها سيلامس ما يريد يقول:
 ــيد الأمـــــــــــــــم  بشــــــــــــــــــــراك يا قلـــــــــــــــب هــــــــــــــــذا ســــــــــــــ

ـــــــــــــــــــــر ا   ـــــــــــــــــــــة الغـــــ ـــــــــــــــــــــذه الر و ــ  ةاهـــــــــــــــــــــر ظوهـــ
ـــــــــــــــــــر المصـــــــــــــــــــطفى ا ـــــــــــــــــــاد  وحــــــــــــــــــــ ر ه  ومن
 فطـــــــــــب وكـــــــــــب عـــــــــــ   ـــــــــــوم  كنـــــــــــ   ــــــــــــمها

 
       

ـــــــــــــــــــــرم وهــــــــــــــــــــذه حضــــــــــــــــــــرة  ــــــــــــــــــــار في الحـــ  المخت
ـــــــــــــــــــــــة ا ضــــــــــــــــــــــرا  كــــــــــــــــــــــالعلم  وهــــــــــــــــــــــذه القب ـــــ

ـــــــــــــــــــــــر  ـــــــــــــــــــــــه وبقيـــــــــــــــــــــــــــ  دائـــــــــ  ـمبــــــــــــــــــــــوصحبـ
ـــــــــــ  كـــــــــــ  ــــــــــــرم وســــــــــــ   ن  مـــــــــــا  رجـــــــــــوه مـــــــــــ  كـ

 الحص  المني :  2.4 
صلّى الله -الرّسول  من مكانة اصليهاة يستحضر الشّاعر في وجدانه صورة الرّسول الحصن المنيع؛ استلهم تففي لحظات صدق إيمانيّ 

لجود ، وصاحب الكرم واىاعة العظمسيّد الرّسل وأشرف الأنبياء، وخير خلق الله وأشرفه وصفوته، وصاحب الشّف وعظمته، فهو -عليه وسلّم
واثق من لرّسول الأكرم التوسّل باغيث الموفيض فضائله على جميع الخلق، سواء من العرب أو العجم، ليتعالى من خلالها صوت الشّاعر المست

 إجابة الطلّب:
ــــــــــــــــــد   يا ســــــــــــــــــي د  يا رســــــــــــــــــول الله  ــــــــــــــــــذ بي
ــــــــــــــــــيد   يا سي ــــــــــــــــــد  يا رســــــــــــــــــول الله  ـــــــــــــــــذ بــ
ـــــــــــــ   ـــــــــــــي  ســـــــــــــاحته  يا ســـــــــــــي د الر ســـــــــــــ  يا م
 يا أكــــــــــــــــرم ا لـــــــــــــــ  مـــــــــــــــ  حــــــــــــــــا  ومنتعــــــــــــــــ 
ــــــــــــــــــــفاعته  يا أشــــــــــــــــــــر  الأ بيـــــــــــــــــــا  يا مـــــــــــــــــــ  شـ

ــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــوة الله يا مــــــ  مــــــــــــــــــــــــهمكار  ـولىيا صفــــــــــ
 يا صــــــــــــــــــاحب الحــــــــــــــــــو  يا  ــــــــــــــــــر فضائلـــــــــــــــــــه

 

 فالعــــــــــــــــــبد  ـــــــــــــــــــي  و ــــــــــــــــــي  الله    ضــــــــــــــــــم 
 يا مــــــــــــــــ  لقـاصـــــــــــــــــده أمـــــــــــــــــــ  مـــــــــــــــــ  الن قــــــــــــــــــم
  بـــــــــــــــــــــي  في الأمــــــــــــــــــــ  في  ــــــــــــــــــــير  وفي  عـــــــــــــــــــم

ــــــــــــــــــــــ   ــــــــــــــــــــــن ا  في  ات  وفي يا أفضـــ  ي مشـــــــــــــــــــــالــ
ــــــــــــدا  والكـــــــــــرم ـــــــــــ  علـــــــــــى ا لـــــــــــ  في الوجـ  عم 

ــــــــــف    لى ـــــــــ  مـــــــــ   ــ ـــــــــى ا ل ــــــــــ  عل ـــــ  رم هــــــــــعم 
ــــــــ  علــــــــى ا لــــــــ  مــــــــ  عــــــــر   ومــــــــ  ع ــــــــم  عم 

 م : الآ ملا ـال  3.4 
ضرعّ والتذلّل يلا إلى التّ ر سبها الشّاع اتّّذفي كثير من الأحيان لتتجلّى عنها صورة الرّسول الملاذ الآمن التيتتقاطع أبيات الميميّة 

، ففي حالة ام الشّاعر المصلحشها الإم يعيوالاعتراف، فقد بلغ به الكسر والضّرر مبلغا كبيرا، والتي بدورها تفصح عن معاناة من نوع خاصٍّّ 
 ه فيقول:ي مصابضعف وانكسار أمام واقع متداعٍّ يفتقد النّاصر والعون، يلقي الشّاعر همومه ويبث أحزانه ويشتك



 

 مجلة المعيار

EL MIEYAR 

ISSN: 1112-4377, EISSN: 2588-2384 
 2025السنة: 01العدد: 30المجلد:

جامعة الأمير عبد القادر للعلوم 

 الجزائر –الإسلامية    قسنطينة 

 

جامعة الأمير عبد القادر للعلوم الإسلامية قسنطينة _ الجزائر      - 721 - DOI: 10.37138  لجزائرا-حي قدور بومدوس، المنظر الجميل، قسنطينة 

 

 ــــــــــــــــــــــــة  حمــ   ــــــــــــــــــــــــي فقيــــــــــــــــــــــر  لى عــــفــــــــــــــــــــــو  ومـــر 
 وقـــــــــــــــــــــد أ يتـــــــــــــــــ  أرجــــــــــــــــو منــــــــــــــــ  مكرمـــــــــــــــــة
ــــــــــكوى  ليــــــــــ  وقـــــــــــد  والحــــــــــال  غـــــــــــ عــــــــــ  الش 

ــــــــــــــدفاشـــــــــــــف  لعبـــــــــــــدك واجبــــــــــــــر كســـــــــــــــــره فلـــق  ـ
 

ــــــــــــــا في القلـــــــــــــب مــــــــــــــ    ــــــــــــــ  أدرى  ــ  لــــــــــــــمأوأ ـــ
ــــــــــــــود والكــــــــــــــ ـــــــــــــ  أهــــــــــــــ  الر  ــــــــــــــى والجـــ  رموأ 

ـــــــــــــــه ب ـــــــــــــــم أحكــ ـــــــــــــــمعرفــــــــــــــ  حــــــــــــــا  و   لـــ  فــ
ـــــــــــال ـــــــــــسر   ــــــــــا  ـــ ـــــــــــه الكــــ  جـــــــــــرم مـــــــــــ  أودى بــ

إنّ تأمّل هذه الصّورة كفيل بأن يكشف لنا عمق المعاناة الخفيّة التي تعصف بوجدان الإمام الشّاعر، والتي طوعّ لها صورة الرّسول  
درب الإصلاح والتّعليم والدّعوة، لتتحوّل صورة الرّسول الملاذ الأمن، الجابر لكسره والحاجز المانع لهمومه وآلامه التي حاصرته طيلة رحلته في 

لواقع الملاذ الآمن دعما معنويّا، وحافزا  للاستمرار في طريق الدّعوة والإصلاح التي سار عليها في طريقه؛ وكأنها وقود لثورة تنقلّب على ا
)وافي صالح  ستنير بمدد رسولٍّ كما يلوح ذلك في لمع عميقة الدّلالة(المرفوض، وتعبّر عن ذات صاحبها المتطلّعة إلى لحظة التّغيير بثقة العارف الم

  (10 /07م، صفحة )2022الدين حاج ماجد، 
المباشر؛ لأنّ ولا يفوتنا هنا الإشارة إلى التّعامل مع  صورة الرّسول التي جاءت في متن الميميّة ليس على أساس التّشكيل الظاّهريّ 

ما يخفي إدراك مضمونه الشّعوريّ حين يعتمد تشكيل الصّورة على المخزون " (84)عز الدين اسماعيل، )د.ت(، صفحة  هناك الكثير من الصّور
 ".اللّاشعوريّ لدى الشّاعر

 منتهى الأم :   4.4
رّسول منتهى  طياتها صورة التتجلّى في نتهاءوفي ختام هذه الرّحلة الشّعريةّ  الروحيّة المصبغة بأنفاس الصّوفيّة التي أوشكت على الا

بها  بيلة ارتقىنخلاق حميدة وصفات بأ والذي تمتّع الأمل، حين سعى الشّاعر إلى التّوسل بالنّبّي ذو القدر العظيم عند الله  والمنزلة الرفيعة،
كونها طريقا بله، وموقعا عليها محمّد وآ ه بالعفو والرّضا، ويجعل مسك ختامها الصّلاة والسّلام علىأن يمنّ علي -عزّ وجلّ -راجيا من المولى 

 للوصول إلى محبّة الله، يقول: 
ـــــــــــــــــــــــي ــــــــــــــــــــــدك ف  يا ر   يا ر   يا مـــــــــــــــــــــــو   عب
 ف ـــــــــــــــد عليـــــــــــــــه  ـــــــــــــــا  رجـــــــــــــــوه مـــــــــــــــ  كـــــــــــــــرم  

 لــــــــــــــــــــىلــــــــــــــــــــه عثم  الص ـــــــــــــــــــــــــلاة و سليـــــــــــــــــــــم اإ
ـــــــــــــــــــد  المصـــــــــــــــــــــطفى والآل ثـــــــــــــــــــــم  علــــــــــــــــــــى  محم 

 

 بـــــــــــــا  الر جــــــــــــى  رتجــــــــــــي أمنــــــــــــا مـــــــــــــ  الن قـــــــــــــم 
 فقــــــــــــــــــــــــد  وســــــــــــــــــــــــ  في الــــــــــــــــــــــــد يا  قهــــــــــــــــــــــــم

يــــــــــــــم لقــــــــــــــدرـ  اهــــــــــــــذا الن بــــــــــــــــــــــــي  رفيــــــــــــــــــــ  والش 
ــــــــــــــــرى ركــــــــــــــــب بـربعهــــــــــــــــم  أصـــــــــــــــحابه مـــــــــــــــا ســـــ

 
5 . 

 
 :ة المغيلي  في  ميمي   شكيل الفني  الت

أن يقول شاعر قصيدة في " (7 -6م، الصفحات 1998)أحمد الشايب،  الميميّة إلى فنّ المعارضات، والمعارضة في الشّعرتنتمي القصيدة 
بحر الأولى موضوع ما من أي بحر وقافية، فيأتي شاعر آخر فيعجب بهذه القصيدة لجانبها الفنّّ وصياغتها الممتازة، فيقول قصيدة من 

 (الدّريةّ في مدح خير البريةّ الكواكب)اة هـ( المسمّ 696لشّريفة للإمام البوصيري )ت . فالمغيلي وقف من البردة ا"وقافيتها، وفي موضوعها
احدة تعتبر و  حيث ،موقف المعارض المقلّد المعجب الولع، والمعترف ببراعة ناظمها، فقصيدته معارضة صريحة وواضحة لها شكلا وموضوعا

نيها من أشهر وأفضل المدائح النّبويةّ على الإطلاق، فقد تزاحم الشّعراء والعلماء على معارضتها، وتّميسها وتشطيرها وتذييلها توسيعا لمعا
  .(28م، صفحة 2010)بوشلالق حكيمة،  -صلّى الله عليه وسلّم-رّسول ورغبة في حصول بركة ال
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نجد ما   للمطلعع العروضيّ لتّقطياومن ، اعلن مستفعلن فعلنجاءت القصيدة الميميّة على وزن تفعيلات البحر البسيط؛ مستفعلن ف
 :يلي

 بشـــــراك يا قلب هـذا س ـيد الأمم     
 يا قلب ها ا سييد لأ ي بشـــــراك

 
/0 /0/   /0     /0/     /0 /0   /0//   0 ///0 

      فعل       ـــــــــــــــــتفعلـــــــل  مســـــــــــــــفاعــــــ   مسـتـــفـعــــــــــل   

ــــــــــــــــــــــرم   وهـــــــــــــــــــــذه حضـــــــــــــــــــــرة المختـــــــــــــــــــــار في الحـــ
ـــــــــــــــــــــار في لحرمـــــــــــــــــــــي  وهـــــــــــــــــــــا ه حضـــــــــــــــــــــرة لمخت

 
 / /  0//  /  0    / /  0 /0/0/   /0   ///0 
  فعل  ــــــــل    مستفعــ ــــ لــــــــــــــــــــاعـــــــــف فع  ـــــــــــــمت 

نلاحظه أنّ بحر القصيدة دخلت على تفعيلاته زحاف "الخبن" على وجه التّحديد، وقد مسّ تفعيلة "مستفعلن"، فحذفت "السّين" 
فيه شيء من الجلبة، "  (269م، صفحة 1981)حازم القرطاجنّ،  والبحر البسيط"، فأصبحت "متفعلن"، وتفعيلة "فاعلن" فأصبحت "فعلن

 ."وتفعيلاته حافلة بالجلال والعمق والرّصانة
ج الوزن لنبويّ، كما امتز احة المدد مة ونفوهذا يتوافق مع  جلال الموقف في حضرة رسوله الله وعمق التّجربة المحفوفة بتجليات الكرا

 .لوصولند باب الوصال عابين العاشق )الشّاعر المغيلي( والمعشوق )الرّسول محمد(، وقد شرب بتنوّعه  في ثنائيّة مزجت 
م، 1989)الطيّب،  مخارجها، وكثرة أصولها في الكلامأما عن القافية؛ فقد اتّّذت حرف الميم رويّا لها؛ وهو من أحلى القوافي لسهولة 

 . (60 /01صفحة )
 .(88 /01م، صفحة )1989)الطيّب،  قة واللّين كما يرى نقّاد الشّعرمتحركّة مكسورة، والكسرة حركة تشعر بالرّ وقد جاءت مطلقة 

الزّيارة المحمديةّ، وكانت الميميّة التي  ولعلّ ذلك راجع للأحاسيس والانفعالات التي تملّكت الشّاعر فأطلق صرخة أنين خافتة طفت فكانت
  .جبرت كسره، وبلسمت جراحه الغائرة

أدخل في " :(151 /01م، صفحة )1981)القيرواني،  كما لجأ الشّاعر إلى التّصريع والذي يعدّ من عناصر الإيقاع الداخلي، وهو
وقد صرعّ  في ستّة مواضع من ميميته، مع وضع فوارق زمنيّة بين الأبيات لتهيئة الجوّ لتصريع جديد؛ فبعد المطلع . "الشّعر، وأقوى من غيره

( تواليا، ثّم الثاّلث والعشرين 22(، والثاّني والعشرين )21( والواحد والعشرين )20(، ثّم في العشرين )18يصرعّ في البيت الثاّمن عشر )
 :(، على النّحو الآتي25)(، فالخامس والعشرين 23)

 ــيد الأمـــــــــــــــم  بشــــــــــــــــــــراك يا قلـــــــــــــــب هــــــــــــــــذا ســــــــــــــ
 فقــــــــــــــــــد ســـــــــــــــــــعي   لى أبـــــــــــــــــــوا  ح ر كــــــــــــــــــــم
 فــــــــــــــــــــ  قبلتــــــــــــــــــــم فـــــــــــــــــــــن  مفلــــــــــــــــــــ  بــــــــــــــــــــكم
ـــــــــــــــــكم لزائركـــــــــــــــــم  فهــــــــــــــــ  عســــــــــــــــى   ــــــــــــــــرة من
ـــــــــــــــــــــــد و  يــــــــــــــــــــــــعاه ال ـــــــــــــــــــــــذ   بــــــــــــــــــــــــــم  محم 
 ف ـــــــــــــــد عليـــــــــــــــه  ـــــــــــــــا  رجـــــــــــــــوه مـــــــــــــــ  كـــــــــــــــرم

 

ـــــــــــــــــــــرم  ــــــــــــــــــــار في الحـــ  وهــــــــــــــــــــذه حضــــــــــــــــــــرة المخت
ــــــــــرأ    ســــــــــعيا   علــــــــــى القــــــــــدمســــــــــعيا علــــــــــى ال

ـــــــــــــــــــــــــــــم  في زورة  واعــــــــــــــــــــــــــــ ا   وافــــــــــــــــــــــــــــر القسـ
ــــــــــــــ  ا لـــــــــــــــ  كلهــــــــــــــم   غــــــــــــــ  بـــــــــــــــا عــــــــــــــ   ي
ـــــــــــــــــدم   بنــــــــــــــــا وكــــــــــــــــ  عــــــــــــــــ  ا ســــــــــــــــرا  والن ـ
 فقــــــــــــــــــــــــد  وســــــــــــــــــــــــ  في الــــــــــــــــــــــــد يا  قهــــــــــــــــــــــــم

 وقف المسيطر علىشّعور والمحدة الإنّ لجوء الشّاعر إلى التّصريع قد أحدث تجاوبا صوتيّا بين عروض البيت وضربه، يتناسب وو  
 . الشّاعر
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، والمفردات الموغلة في عاد عن  التّعقيد، والابتالمعانيا انتقلنا إلى لغة الشّاعر نجدها تتّسم بالسّهولة والوضوح، والتّلاؤم بين الألفاظ و وإذ
جاءت لغته ب، فيب اللّفظيّ القري، والتركليسيرةالغرابة التي يتطلب الوصول إلى مراميها كبير مشقّةٍّ، فقد استخدم الشّاعر العبارة السّهلة ا

ه: ربة الشّاعر ورؤيتن عمق تجمدّة متلقائيّة  تتماشى والحدث، بعيدة عن الصّنعة والتكلّف مع استخدام ألفاظ ومصطلحات صوفيّة مست
ة في غير  توعّر، والسّهولالة في غيرلجز باز أسلوبه ، كما تميّ )القلب، حضرة المختار،  ذ بيد ،  ي ،  ر جودك، الوجدا ، مو  ...(

 .ييع، وإنّما يسيل الشّعر عنده وينساب في رقةّ ولطفتم
في نصّ الميميّة على عكس الجمل الفعليّة  التي يطرّد حضورها، ومردّ ذلك إلى أنّ استخدام الجملة  استعمال الجم  ا سمي ةويغلب 

 .(142م، صفحة 1980)أحمد الرفاعي،  عن الحقائق والأوصاف الثاّبتة. عبيرالاسميّة يضفى الثبّوت والاستمرار والدّوام، وتستخدم للتّ 
 المختار،)ستمرة فهو تة، وحقائق راسخة وممن صفات ثاب -يه وسلّمصلّى الله عل-وهذا ما أراد الشّاعر إضفاءه على صورة الرّسول 

ي  القدر لر فلحو ، الن بي  ا، صاحب اة اللهأكرم ا ل  وأفض  الن ا  وأشر  الأ بيا ، صفو المصطفى، ا اد ، سي د الر س  والأمم، و 
 ر.الثبّوت والاستمراو الدّوام  لىلّ ع، فالجلمة الاسميّة هنا أقوى في الوصف والدّلالة من الجملة الفعليّة بما أنّها تد(والش يم

تدّ على مساحة ة النّداء "يا" ويمتعمال أداة باس، فيتخلّل )أسلوب النّداء( بقوّة في نسيج الميميّ الأساليب اإ شائي ة الطلبي ةأما عن 
( كالآتي؛ فوردت 12لبيت الثاّني عشر )ا( إلى 05( موضعا متتاليا من البيت الخامس )14واسعة؛ فقد جاء أسلوب النّداء في أربعة عشرة )

(، كما ورد من البيت 07البيت السّابع ) ( إلى05( مراّت على التّوالي من البيت الخامس )03ثلاث ) (يا سي د  يا رســول الله)عبارة 
  شفاعتـه/ يا بيـا  يا م)يا أشر  الأ تي: ( أسلوب النّداء متتابعا في صدر عدّة أبيات، على النّحو الآ12( إلى الثاّني عشر )10العاشر )

يت الثاّمن، في الب   ساحتـه(يا م   ي لر س ا)يا سي د ، ويطرّد ورود يا  ر فضائلــه( صفـوة الله يا مـولى مكارمــه/ يا صاحب الحو 
 بكـر ويا يا أحمـد يا أبا": جاة، ويؤسّس عليها ما يأتي من مضامين فينادي قائلا، ومقام المن-يه وسلّمصلّى الله عل-وذلك تعظيما للممدوح 

لنا عمق (، مع24ن )لبيت الرابع والعشريافي صدر  )يا ر   يا ر   يا مــو  (دّ صداه: (، ويرت17، في صدر البيت السّابع عشر )"عــمر
الضّغط الذي  نفيس عن ألمعر للتّ در الشّاصرج من وجوده في حياته، وقدرته الكبيرة على مدّ العون للشّاعر فضلا عن كونه بمثابة الزفرة التي تّ

 .يرزح تحت وطأته
ليه أن إالرفعة، ضف  فيوبعد درجته  لممدوح،النّداء المستعمل لنداء البعيد "الياء" إشارة إلى علوّ مرتبة اإنّ توظيف الشّاعر لحرف 

رف الأدوات في الدلالية، فهي أش الوظائف داة مناستعمال أداة النّداء "يا" دون غيرها من الأدوات ليس اعتباطا وإنّما لما تتمتّع به هذه الأ
 .ستدعي ويتطلّب ذلكي -لّى الله عليه وسلّمص-الله  باب النّداء، ومقام رسول

لى حضرة إاته، أو الموجّه ذوجّه إلى به المكما برع الشّاعر في استخدام أسلوب الأمر في ثنايا ميميته في مواطن مختلفة، سواء في خطا
ثهّ اطب نفسه بأوامر تح؛ فالشّاعر يخ"وسل تنلبشـــــراك يا قلب، فطب وغب عن هموم، ": ، من ذلك قوله-لّى الله عليه وسلّمص-الرّسول 

عدل عن  تظاره حدث، فالأمري طال انال الذعلى الاستبشار، وترك الغمّ والانفتاح على حالة من الفرح الدّاخلي والصّفاء الرّوحيّ، فالوص
 .-مه وسلّ عليصلّى الله -معناه الحقيقي إلى إبراز عظمة الموقف الذي عصف بوجدان الشّاعر في حضرة الرّسول 

ه أن يقبض بيد -يه وسلّمصلّى الله عل-سول جي الرّ كما لم يجد الشّاعر كصيغة الأمر المحمّلة بكلّ أنواع التّوسل والتّضرعّ والرّجاء؛ فينا
 في ،(سرهاجر كو  فاشف  لعبدك)  قوله:فييشفع له ويداوي كسره،  ويستدره أن )يا سيد  يا رســول الله  ذ بيد (،الضعيفة، في قوله: 

 .مشهد تعبّديٍّّ عاطفيٍّّ قويٍّّ 
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تتالية من البيت م( مرات 03لاث )ث )يا سي د  يا رسول الله  ذ بيد (وتبرز ظاهرة التّكرار بصورة واسعة، فقد تكرّرت جملة 
سع ( واحدة في البيت التّا01ردت مرة )( مراّت منفردة، وو 04أربع ) )ا ل ((، كما تكرّرت  كلمة 07( إلى البيت السّابع )05الخامس )

(، ولعلّ الموقف 12لثاّني عشر )( إلى ا10من البيت العاشر ) )عم   على ا ل (( مراّت وردت متتالية مرتبطة 03(، وثلاث )09)
 يد علىوفي هذا تأك لتّوجيه،دة واديةّ المساعيستدعي ويتطلّب ذلك، فالشّاعر يستغيث ويطلب المدد والعون ملتمسا من العظمة المحم

  .دلالات معيّنة تعزّز الفكرة التي أراد إيصالها
متتابعة في صدر  ( ر   يا)(، ولفظة 16في صدر وعجز البيت السّادس عشر ) (كسر)( كلّ من لفظة 02كما تكرّرت مرتّين )

كسر لا يصلحه جبر هذا الوم وآلام كسرته، و همعلى عمق ما ألمّ بالشّاعر من (، وذلك لحاجة الموقف في التّأكيد 24البيت الراّبع والعشرين )
 .راجيا الاستجابة من الله (يار   )إلّا التّضرعّ والدّعاء 

أعمق وقد استخدام الشّاعر تقنيّة التّكرار لما يتركه من أثر في تقرير المعنى، وتعميقه في نفوس السّامعين، ليكون أشدّ استثارة للإجابة و 
وبيّة، التي تأثيرا، كما أن التّكرار المتتالي للألفاظ أدّى إلى تشكيل تلاحم بين الأبيات، التي تبدو مترابطة من خلال تكرار هذه الظاّهرة الأسل

 .(57م، صفحة 1998)موسى ربابعة،  سهمت في إظهار التّماسك النصيّ أ
 ، فقد تكرّر ضميراب للنّبيّ يه الخطالميميّة على الكلمات فحسب، بل شمل أيضا تكرار الضّمائر عند توجولم يقتصر التّكرار في 

 )وأ  نت"، في قوله: لمخاطب "أامير كما تكرّر ض  : )ح ر ه، وصحبه، ساحته، شفاعته، مكارمه، فضائله...(،الغائب "الهاء" من ذلك
شّاعر في وجدان ال -يه وسلّمصلّى الله عل-سول  للرّ مماّ يؤكّد الحضور الفعليّ  الجود والكرم(،أدرى  ا في القلب م  أ ، وأ   أه  الر  ا و 

 .وتجذّره في ذاته في مناجاة صوفيّة
تنوّعت الصّور فحا وجلاء وقوّة، عنى  وضو زيد الموقد أدمج  المغيلي على ميميته ألوانا من الصّور البلاغيّة الراّئعة على قلّتها والتي ت

ـرا   ب ة ا ضوهذه الق"يه قوله: ن التّشبهم، ومالقائمة على التّخيّل من تشبيه واستعارة وكناية، هدفها التّأثير في نفوس السّامعين  واقناع
 -يه وسلّمصلّى الله عل-التي تعلو قبره و لمنوّرة، المدينة احيث شبّه القبّة الخضراء الموجودة فوق الحجرة النّبويةّ في المسجد النّبويّ في  "كالـعلـم

لتّشبيه في حيث ساهم ا لبارزة،كانتها اتها ومبالعلم؛ أي الراّية في مظهرها وارتفاعها، فهي تبرز وترى بوضوح من بعيد، مماّ يدلّ على أهمي
 .تقوية المعنى وتقريب الصّورة  وتوضيحها إلى ذهن المتلقّي

 ، حيث تواشجت في إلى حسيّ لمعنويّ كما ساهم توظيف الاستعارة في إعطاء الكلام قوة وإحياء، بفعل قدرتها الكبيرة في تحويل ا
ك فبحر جود"في قوله:  اء، وذلكن العطبلا ريب موردا لا ينضب م رسم صورة الرّسول محمّد الكريم السّخيّ وفضائله الكثيرة التي أضحت

ا فيه؛ فهو م اتّساعه وغزارة فيلا ينفد  الذي ، استعارة تصريحيّة، حين شبّه واسع كرم وعطاء رسول الله اللّامتناهي بالبحر"مورد لك    ظم
 يا صاحب الحو ،" :هسّياق يطالعنا قول، وفي نفس ال-سلّملّى الله عليه و ص-مورد لكلّ عطشان ومحتاج، فالجميع يرتوي من فيض جوده 

حر العظيم اسع والب، بالحوض الو -وسلّم يهصلّى الله عل-استعارة تصريحيّة أيضا، حيث شبّه غزارة فضائل وعطايا رسول الله  ،"يا  ر فضائله
 .مصدر خير وبركة للآخرين

أنّ إلى شيء محسوس وك ر، وأحالهويبشّ  الشّاعر لقلبه في صورة شخص يخاطب تجسيد بشـــــراك يا قلب""ومن براعة التّصوير قوله: 
بها الفرح  لسّببيّة، إذ يقصداعلاقته  مرسلا مجازا (بشـــــراك)القلب كائن حي يسمع ويفهم، على سبيل الاستعارة المكنيّة، كما حملت كلمة 

 .الذي يجيء نتيجة هذه البشرى
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ستعداد دم" كناية عن الاا على القلا سعي أكسبت المعنى قوة وعمقا في التّأثير، قوله: "سعيا على الرأسومن كناياته النّافذة التي 
، ولو تطلّب -ميه وسلّ صلّى الله عل- يديه ثول بينوالإصرار والعزيمة القويةّ، فالشّاعر مستعدّ في سبيل الوصول إلى تحقيق أسمى أهدافه وهو الم

 .فسى النّلسّعي على رأسه لا قدمه، وهي أبلغ مراتب التّعبير وأشدّ وقعا علالأمر الخروج عن المألوف وا
بيان مكانته،  -صلّى الله عليه وسلّم-أمّا عن المحسنات البديعيّة؛ فقد لجأ الشّاعر إلى الطبّاق في ميميته للتّأكيد على عظمة الرّسول 

، إنّ توظيف المتضادّات أضفى تميّزا   سعيا(، و)الملوك، ا دم( )حا  ومنتعـ (، و)  ف  وهرم(، و) عر  وع م(، و)سعيامن ذلك: 
عفويا تلقائيّا لتأكيد  ) ب ،كب( ، وكلمتي)القرى، القرى(وحسنا وأسهم في إبراز المعنى وتقويته، بينما يأتي الجناس النّاقص بين كلمتي 

 .(662 /02م، صفحة )1989)الطيّب،  نسجام بين المعاني والألفاظ عامةالنّغم ورنتّه، وتحقيق نوعا من الا
ما أنّ شغله كليّا في ميميته،  ظهر ذلك جينّّ كما "المغيلي" لا يوفرّ عناية استثنائيّة بالتأنقّ الف أنّ هو وما يجب أن نلفت النّظر إليه 

ا عن  تلقيائيّا بعيدساب عفوياّ نده ينعبالإصلاح وتبليغ مهامه جعله يحسن توظيف إحساسه الصوفي في معاني تناسب نظم قصيدته، فالشّعر 
 حليل، ومن هنا كانت الصّورة عنده وسيلة وليست غاية.التّصنّع والبهرج كما رأينا أثناء التّ 

 خاتمة:

ب الحدث اسيسه، وهو في قلوارحه وأحجبكلّ  وفي ختام هذه الوقفة الماتعة في ثنايا ميمية "المغيلي" المستمدّة من واقع عاشه الشّاعر
صلّى الله -زاء الرّسول محمد مشاعره إو اساته عبير عن إحسوعين المناسبة، وقد كان صادقا صدقا موضوعيّا، كما كان صادقا صدقا فنيّا في التّ 

 :لدّراسة إلى مجموعة من النّتائج أبرزهااوقد توصّلت  ،-عليه وسلّم
  غمت تاها، وتنا، تواشجت قاسم-لّميه وسصلّى الله عل-أفصح متن ميميّة "المغيلي" عن صورة روحيّة ومعنويةّ عالية للرّسول محمد

 .النّبّي وسموّ رسالته تفاصيلها معلنة عظمة
 قام إلى الحصن ن صاحب الما فمتمكّن الشّاعر من استحضار صورة رسول الله محمد الأكرم في أبهى حالاتها، وأعظم تجلياته

 . ه باللهالمنيع، ثمّ الملاذ الأمن وصولا إلى منتهى الأمل، وهي دعوة لتصوّر النّور الذي بعثه 
  ينبض بمحبة ف إيمانيّ حي وشغدينيّة صوفيّة راقية على طريق البردة، عبّرت عن وجد رو جسّدت ميميّة "المغيلي" مشاعر ،  عالٍّ

  . الرّوحيّ لرّقيّ لالرسول الأكرم، وهذا من أبرز سمات الشّعر الصّوفّي الذي يتّخذ من مدح النّبّي سلّما 
 طريق لمحفوف بالصّعاب فيوواقعه ا ويةّصّورة النّباستطاع "المغيلي" بطريقة غير معلنة بثّ أحزانه وآلامه وأماله مازجا بين ال 

 .عةلشّريالاصلاح، فالميميّة تحمل خطابا إصلاحيّا يربط المحبّة النّبويةّ بالعمل والالتزام با
 للمصطفى   وحيّة عن المكانة الرّ دمة المعبّر لمستخبروز البعد الصّوفّي بوضوح على مستوى الرّؤية واللّمسات الفنيّة واللّغة الرّوحيّة ا

 .والتعلّق الصّادق به
  ة وألوانها تراكيبها الأسلوبيّ اللّغة و  فرداتمتمكّن الشّاعر بما أتيح له من أدوات فنيّة وقدرات إبداعيّة وطاقات إيحائية من إخضاع

 .عمقي أبلغ وأهكرم البيانيّة من الكشف عن تجليات روحيّة وجماليّة ساهمت في رسم صورة متناغمة للرّسول الأ
ها ناطقة وضوح، وملامحلاكانت شديدة   -يه وسلّمصلّى الله عل-ومماّ سبق يتّضح أنّ الصّورة التي أراد الشّاعر "المغيلي" رسمها لمحمد 

 جليّة بارزة، عمّقت التّجلي الرّوحانّي لقيمة خير البريةّ معنويا وربّما حسيّا.
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 :صادر والمراجعالم

 

جامعة ، 2، العدد مجلّة الفضاء المغاربيّ  ،عبد الكريم المغيلي مصلحا/ أديباالإمام الشيخ محمد بن  ،م(2007 ،أكتوبر 02) ،أبّا الصّافي جعفري أحمد .1
 .تلمسان ،أبو بكر بلقايد

مخبر -رفوف مجلّة ،مخطوط قصيدة "بشراك يا قلب" بين القاضي عياض والإمام المغيلي من الناظم؟ لماذا؟ وكيف؟ ،م(2021 ،)جويلية ،أحمد جعفري .2
 .الجزائر ،جامعة أدرار، 2، العدد المخطوطات

 وكالة المطبوعات. ،الكويت، 1ط ،أساليب بلاغيّة ،م(1980) ،أحمد الرفاعي .3
 مكتبة النهضة المصرية. ،القاهرة ،2، طتاريخ النقائض في الشعر العربي ،م(1954) ،أحمد الشايب .4
هـ. المجلّة الجزائريةّ  909قراءة في مخطوط بشراك يا قلب للإمام عبد الكريم المغيلي المتوفى  ،م(2018 ،)جوان ،عبد العزيز وعبد الغفار بن نعميةباجي  .5

  .أحمد بن بلة 1جامعة وهران ، 14 العدد ،للمخطوطات
 .المسيلةجامعة  ،كلية الآداب والعلوم الاجتماعية،رسالة ماجستير ،بردة البوصيري دراسة أسلوبية ،م(2010) ،بوشلالق حكيمة .6
 دار الكاتب. ،ليبيا -طرابلس ،2، طنيل الابتهاج بتطريز الديباج ،م(2000) ،)التنبكتي(: أحمد بابا الصنهاجي .7
 المركز الثقّافي العربي. ،لبنان-بيروت ،3، طاث النّقدي والبلاغي عند العربالصّورة الفنّية في الترّ  ،م(1992) ،جابر عصفور .8
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