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 ملخص:

ر رواية "حضرة المحترم" 
ّ
ينشط فيها محكيُّ الذاكرة في تداخله مع راهنيّة  مثال جيّدا لسيرة متخيّلةتوف

،بوصفها السلة عادات اليومي والشعائري، فنحصل بذلك على خطاب اردي تهيمن عليه الحكاية التردّدية

دّدية ليست وإن كانت الحكاية التر  ،التواتر المفردكلّ الأحداث الاتثنائية مما له صلة ب معتتقابل بشكل مطرد 

مجرد ترتيب معيّن للزمن الروائي، إنّها مجاز اردي يحيل إلى نظام ثابت من الأعراف والقوانين التي يدين به 

السّلط التي كان على بطل الرواية "عثمان بيومي" أن  المجتمع التقليدي، أو هي تمثيل بلاغي لمنظومة من القيّم و

بين المتثا  في صلته بقانون التردّد والخرق الذي يوفره قانون التواتر يخرقها حتّى يحقّق ذاته، فما  يواجهها أو

المفرد، تطرح رواية "حضرة المحترم" أائلة الوجود والواقع والحياة والموت، وتقترح رؤية إلى العالم، متجاوزة 

 . بذلك المظهر البنيوي المحايد لبلاغاتها السّردية

 

 نجيب محفوظ.ل حضرة المحترم-مجازات -التواتر المفرد -الحكاية التردّدية -التواتر الكلمات المفتاحية :

 
Abstract: 

"Dear Respected" provides a good example of an imaginary biography in which the memory 

taker is active in his interference with the daily and ritualistic. Thus, we obtain a narrative 
discourse dominated by the Recurring Story in its steady encounter with the singular 
frequency.  

      And if the Recurring Story is not just a specific arrangement of narrative time, it is a 
narrative metaphor that refers to a fixed system of customs and laws that traditional society 
owes Or is it a rhetorical representation of a system of values and powers that the protagonist 

“Othman Bayoumi” had to face or violate in order to achieve himself. Between compliance 
with its relevance to the law of Recurring Story and breach provided by the law of single 
frequency, the novel "Dear Respected" raises the questions of existence, reality, life and 

death, and proposes a vision of the world, bypassing the neutral structural appearance of its 
narrative rhetoric. 
 

Keywords: frequency; Recurring Story ; singular frequency ; metaphor ; "Dear Respected", 
Naguib Mahfouz. 
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 .مقدمة: 1

عدددددددد نجيدددددددب محفدددددددوظ  واحددددددددا مدددددددن الدددددددروائيين ي     

منزلددة عليدا فدي المشدهد الأد ددي  العدرب الدذين تبدو وا

العر ددددي ... ومددددع ذلددددك يبدددددو أنّنددددا مددددا نددددزا  أحددددو  مددددا 

نكددددون إلدددددى إعدددددادة تبمّدددددل هدددددذه التجر دددددة الروائيدددددة فدددددي 

ره المندددالم النقديدددة المعاصدددرة، مدددن 
ّ
ضدددو  مدددا تدددوف

معطيدددات وإجدددرا ات تحليليدددة وكددددها التحقّدددق مدددن 

أدبيّددددة النّصددددوص وكشددددا خصوصددددياتها الشدددددكلية 

رمندددا ذلددك بالقتصدددار علدددى دراادددة  والدلليددة، وقدددد

بلاغدددة الحكايدددة التردّديدددة فدددي روايدددة حضدددرة المحتدددرم، 

وهددي واحدددة مددن روايددات الواقعيددة الجتماعيددة التددي 

ل فيها التواتر التردّدي بنية متكاملة الصوغ، ل 
ّ
شك

تلبددددددددك أن تدددددددددنعة  لثارهدددددددددا الجماليدددددددددة علدددددددددى بقيدددددددددة 

العناصدددددددددددددر التكوينيدددددددددددددة للروايدددددددددددددة مدددددددددددددن   دددددددددددددخي  

 ور ووجهات نظر.وأااليب وص

وخلافا لكلّ قرا ة تزيح المعنى، حين تهمّ     

بتطبيقٍ صارمٍ لقوانين المقار ة البنيوية، اوف 

نةتشا أنّ التحليل البنيوي ل يستنةا عن 

ق نصيّا بين أعطاف  
ّ
ي أثر المعنى وهو  يتخل تقص ّ

فعل الةتابة ذاته، لذا يبدو أنّ الحكاية التردّدية 

ترم ليست مجرد تنظيم لزمن في رواية حضرة المح

دائري التجاه، بقدر ما هي رؤية  إلى العالم  تنشد 

 التجاوز وخرق النظم السائدة.

  مقدمة نظرية(: )  بلاغة التواتر السردية. 2

ل      
ّ
إلى التواتر إيقاعا للسرد حين ينحو يشك

وقد عدّه جيرار جينيت  ملفوظاته،أحداثه و تةرار 

(Gérard genette  ،علاقة زمنية وصيغية في لن)

إنّ ما أاميه التواتر السردي،أي  »وهو القائل:

علاقات التواتر)أو ببساطة التةرار( بين السرد 

والقصة، كان ومايزا  إلى اليوم لم يدرس من قبل 

النقاد ومنظري الرواية. مع أنّه مظهر أااس ي 

للزمنية السردية، وهو فضلا عن ذلك، معروف 

يين تحت تصنيا الجهة، على جدّا لدى النحو 

        (genette,1972, p174)  «.وجه التحديد

، فمنها ما تتباين طرائق نظم التواتر                 

يجنح إلى التةثيا ومنها ما يكون إلى التمديد 

أميل، و مقتض ى التخالفات الممةنة بين زمن 

القصة وزمن الخطاب، توصّل جيرار جينيت إلى 

 أنّه اختز  
ّ
تصنيا أر عة أنماط من التواترات، إل

صيغة ترديد محةيات كثيرة في خطابات كثيرة 

ع التفرّدي، مستبقيا بذلك على ثلاثة ضمن النو 

د مداخلَ رئيسة في عديد تواترات،أضحت فيما بع

 التواتر التفرّدي وهي السردية، الدرااات

(Fréquence Singulatif   ( والتواتر

والتواتر  (Fréquence Répétitifالتةراري)

د والس (، Fréquence Itératifالتردّدي)
ّ
وأك

أنّ التواتر ل يخر  عن  ((Wallace Martinمارتن

 ي()ارد إفراد الحادثة الواحدة  » عرض:

Singulative تةرارري اردمرات) أوعدة 

Répétitive   وقد يوصا وقوع الحادثة المتةرّرة

 مثلا رلها كلّ يوم -Itérativeمرة واحدة )إعادي 

      كما نوّه بو  ريكور  .(.161، ص 1001)مارتن،.«

( Paul Ricoeur)  الطبيعة التةرارية  » :هذهب

للسرد والتي يدرجها علم السرد تحت الفئة 

                          « الزمنية الثالثة المتمثلة في التواتر

، مةتفيا بااترجاع (111،ص 0996ريكور،)

 تصنيفات جيرار جينيت السابقة، في حين يثبت

أر عة أنماط معتبرا (Gerald Princeجيرالد برن )

العلاقة بين عدد المرات التي تحدث فيها »التواتر:

واقعة وعدد المرات التي تُروى فيها، فعلى ابيل 

المثا  فإنّني أاتطيع أن أوري ما حدث مرة 

واحدة فحسب وأروي عدة مرات ما حدث عدة 

أو أروي عدة مرات ما  مرات)السرد النفرادي(،

حدث مرة واحدة )السرد المتةرّر(، أو أروي مرة 
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حدث عدة مرات)السرد واحدة ما 

-.02ص.ص ،0991)برن ،«المستعاد(

م برنار فالي(.06
ّ
ببنّ  ) Bernard Valette)ط ويسل

التواتر  شةيل زمني يضبط وتيرة السرد  سريعا 

وتبطئة، فهو إذن يتراكب مع علاقات المدة 

الزمنية من جانب ثان، وينتهي بارنار فاليط إلى 

ي المحكي الحتفاظ بثلاثة أضرب من التواتر؛ ه

الإفرادي)التواتر المفرد( والمحكي الإكراري 

)التواتر التةراري( والمحكي الإعادي)التواتر 

المتشابه(الذي يعده برنار فاليط مشاكلا 

  للمجمل لأنّه يستخدم مثله ماض ي الديمومة.   

 ( .111-111، ص.ص 1000فاليط،)

بناٌ  يذهب جيرار جينيت  إلى أنّ التواتر           

ز بين الأفعا  ذه ني يُلغي السمات الخاصة التي تميِّّ

 على المتشاكل من الأحداث 
َّ
بْقِّ إل

َ
ول يَسْت

                    الفئة نفسها والخطابات التي تنتمي إلى

 أنّ مفهوم التواتر 100، ص0991،) جنيت
ّ
(، إل

ل يحتمل معنى المطابقة فقط؛ فقد يتةرّر 

كما هو أحيانا، كما يمةن أن  الش يُ  نفسه،

يتةرّر وقد  عاورته تحولتٌ، فالتواتر قد يتب ى 

 أيضا عن طريق المُباينة .

لقد عُني جيرار جنيت ببلاغة التواتر،         

بوصفها علاقة نظمية زمنية وأالو ية، غير أنّ 

دي والنوع  التناظر الحاصل بين التواتر التفرُّ

دي هو أكثر ما ااتوقف ه، إذ يتولى التواتر التردُّ

التفرّدي حكي حادثة واحدة وااتثنائية ضمن 

السلة الأحداث، أمّا التواتر التردّدي فيتناو  

حكي الأحداث المتماثلة، وهو نسق زمني تقليدي، 

ينمّ عن مماراة اردية شهيرة موجودة في 

الملاحم والروايات الةلاايةية، غير أنّه لم 

رِّ يُحْتا به نقديا و الشكل الملا 
 مع تطوُّ

َّ
ئم، إل

دية  السرديات المعاصرة، فقد كانت الحكاية التردُّ

مجرد إطار يهيئ افتتاح الحكاية، فوظيفتها أقرب 

 إلى وظيفة الوصا حين  عمد إلى تةدي  اماتٍ 

دية اتفض ي إلى الحدث المرتقب ذي السمت  تردُّ

دي تابعا تبعية  دي، وعليه كان الشكل التردُّ التفرُّ

  من هذه وظيفية للت
ّ
واتر المفرد، إلى أن تخل

التبعية في اردٍ معاصرٍ تراجعت فيه السمة 

الدرامية وأضحى تنويع الإيقاع فيه قائما على 

لعبة تبديل جهة الزمن بالنتقا  عةسيا من 

المفرد إلى التواتر التردّدي.)جينيت،  التواتر

(، فمن امات السرديات 12،ص 0999

دي، المعاصرة هيمنة الشكل التردُّ  دي على التفرُّ

وتحويل التواتر المفرد تحويلا نحويا إلى تواتر 

دي أو تواتر دي كاذب)جينيت:  تردُّ ، 0999،تردُّ

(، وهو ما يمةننا ااتةشافه في 16-12 .صص

رواية "حضرة المحترم" لنجيب محفوظ، ذلك أنّ 

هذه الرواية،وإن لم تةن معاصرة بحسب 

 أنّها قدّ 
ّ
مت أنموذجا ملائما التقديرات الزمنية، إل

لدرااة طرائق صوغ حكايةٍ ترددّيةٍ، تبخذ بناصية 

تقنية تبديلٍ معكوس لجهة الزمن من التفردّي إلى 

التردّدي، وقد انتهت الحكاية التردّدية في رواية 

حضرة المحترم إلى تجاوز المظهر البنيوي لتقنية 

تبديل جهة الزمن، لتصبح مجازا ارديا مشبعا 

لك ما اوف نتبمّله بتفصيل في بالمعنى ، وذ

 القسم التطبيقي من هذه الدرااة .

دي       لقد منح السرد المعاصر التواتر التردُّ

أهمية لم يعرفها من قبل، فضلا عن التحوُّ  

الشةلي والنضم التقني اللذيْن للت إليهما الحكاية 

دية، ور ما قد يُعْزى كلُّ ذلك إلى ملازمة هذا  التردُّ

ن ا لبلاغي للتخييل السردي، بخاصة ما المحسِّّ

كان منه ينتمي إلى روايات السيرة الذاتية وهو ما 

( في Philippe Leujeuneأشار إليه فليب لوجون)

:»   اتية فيقو  اياق وصفه لشعرية السيرة الذ
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حةيا قبل كلّ ش ي ، غير أنّنا  يجب أن يكون النّ 

نعرف المكانة التي  يشغلها الخطاب في السرد 

و يوغرافي، كما أنّ المنظور الاتعادي الأت

بالأااس ل يُقص ي مقاطع من الأتو ورتريه، 

ويومية خاصة بالعمل المنجز أو بالحاضر 

المُزامن  لتحريره، والبنا ات الزمنية الجدّ 

معقدة، كما يجب أن يكون الموضوع أاااا هو 

الحياة الفردية وتكوّن 

 (. 01،ص 1001لوجون،«.)ال خصية

فمقاطع الأتو ورتريه والأعما  اليومية         

المنجزة يناابها بلا شكّ الشكل التردّدي الذي 

يسمح ظهورُه في رواية السيرة الذاتية بتركيب 

وقائع الماض ي على الحاضر السردي، أو دمج 

ماض ي السارد بحاضره و مجريات اليوم الواقعي، 

ا 
َّ
فيُفض ي ذلك إلى تةثيا نشاط ذاكرا ي مةث

تةرارية، وعليه فإنّ رواية السيرة ذي طبيعة 

الذاتية هي رواية انتقالت زمنية يوقعها ااردٌ 

دائم النواان بين الماض ي والحاضر والداخل 

والخار ، ااردٌ معنيٌ بااتحضار ذكرياته 

ال خصية وذكريات طفولته في الحاضر؛ 

عا، مفردا حينا وتردّديا 
ّ
ااتحضارا تامّا أو متقط

 حينا لخر.

كدددددددلُّ »ف جنيدددددددت الحكايدددددددة التردّديدددددددة قدددددددائلا: يعدددددددرِّّ      

ديددددة، فهددددي اددددرد تركي ددددي ل حددددداث التددددي  حكايددددة تردُّ

ديدة  وقعت ووقعت مرة أخرى في مجرى السلة تردُّ

           «مُكوندددددة مدددددن عدددددددٍ معدددددين مدددددن الوحددددددات المفدددددردة

(. فللحكايددددددددددددة التردّديددددددددددددة 111،ص0991) جينيدددددددددددت،

اضدددددد ي ادددددمات خاصددددددة، فهدددددي  سددددددتخدم الفعدددددل الم

 Imparfait) الدددددددددداّ  علدددددددددى التةدددددددددرار الندددددددداق 

descriptif ،" ... ددددددددان علدددددددددي أن أفعدددددددددل ( كقولدددددددددك: " كد

لحكدي مدا كددان يقدع "كدلّ يددوم" و انتظدام، وعليده يعددد 

د تراكميددددة زمنيددددة رتيبددددة،هي فددددي  التةددددرار الددددذي يشدددديم

الأصددل شددعائر وعددادات يتةددرّر حدددو ها دائمددا، أهددم 

ر على الحكاية التردّدية،التي قدد نتعدرّف علي
ّ
هدا مؤش

أيضدددددا بصدددددي  أخدددددرى مثدددددل اادددددتعما  فعدددددل تدددددردّدي 

بصدددددددددديغة الماضدددددددددد ي البسددددددددددديط "فعلددددددددددت أحياندددددددددددا..." 

ددب التددردّدي "لطالمددا فعلددت 
ّ
وصدديغة الماضدد ي المرك

ددان علدددى صدددعيد العدددادة والتةدددرار يتّصدددل  ..."، فمدددا كد

ددددان حددددددثا اادددددتثنائيا  ديدددددة، أمّدددددا مدددددا كد بالحكايدددددة التردُّ

ا كقولدددددك "أمدددددا اليدددددوم بالدددددذات فقدددددد فعلدددددت  ومفدددددردم

دي ألدددددزم، ولأجدددددل شددددد يئا لخدددددر" فهدددددو بدددددالتواتر التفدددددرُّ

ذلدك تتقابدل الحكايدة التردّديددة مدع التدواتر المفددرد، 

ديدددة الواصدددفة  مثلمدددا تتقابدددل الصدددي  النحويدددة التردُّ

د الذي يشير إلدى  مع صيغة الماض ي البسيط المحدَّ

أفعددا  حدثيدددة ذات طبيعدددة زمنيددة اادددتمرارية تددددّ  

مثددددددددددددددددل:  علددددددددددددددددى التطددددددددددددددددوّر والتعاقددددددددددددددددب والخددددددددددددددددتلاف

 "ااتيقظت، أكلت، خرجت، مررت".

تندر  كلّ حكاية تردّدية ضمن السلة أحداث       

أصلية تؤدي إلى  أحداث فرعية، وهو ما يقتض ي 

إدخا  بعض التغييرات الطارئة على السلة 

العادات، ممّا يتناغم كذلك مع قانون جريان 

الزمان و تبدّ  الأحوا ، غير أنّ هذا الإيقاع 

ذب، لأنّ هذه التغييرات ل تُفض ي إلى التطوري كا

التطور الزمني، ول يحلّ بعضها محلَّ البعض 

د  غييراتٌ طفيفة تطا  السلة الآخر، بل هي  مجرَّ

،  العادات التي مايزا  يهيمن عليها نسق المشابهة

ول ينقطع جريانُها في  -ارديا-فالعادات ل تُبتر

           قطاعحيز الفعل، لأنّها تقبل التعديل ل الن

 و البتر.

عرفت السرديات الةلاايةية النسق التردّدي    

الذي كان يتواّط غالبا حادثتين مفردتين، 

دية ليبدأ   تردُّ
م
فالحدث المفرد يُنهي السلة

، أو بعبارة أخرى فكلُّ السلة تردّدية تب ي ى أخر 

محصورة غالبا بين تواترين مفردين، وهو ما 
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 الشكل أدناه :يمةننا توضيحه من خلا  

حدث مفرد       حدث ترددي        حدث مفرد               

 حدث مفرد .............       حدث ترددي

تظل بلاغة التواتر السّردية، المُعتمدة      

والتةراري،  ببشكالها الثلاثة؛ التردّدي والتفرّدي

بما في ذلك إقحام التواتر المفرد في نسيج 

دية بلاغاتٌ نصّانية ل معيارية، لأنّها  الحكاية التردُّ

تنبثق وفق طرائق معيّنة وفي اياقات خاصة 

بنّ  دون لخر، لذا انعمد إلى تبمّل نماذ  

منتخبة من رواية "حضرة المحترم" لنجيب 

محفوظ، بهدف كشا طرائق توظيا تقنية 

ق بتشةيل 
ّ
التواتر في هذه الرواية، بخاصة ما يتعل

التواتر التردّدي، وقد عمدنا إلى وضع الملاحظات 

المستنبطة من هذه الدرااة في أفق درااة 

 عاقبية  سمح بااتحضار  (Poétique)شعرية

خصائ  الةتابة السردية عند نجيب محفوظ  

وتتبّع ملامح الئتلاف والنسجام بين نصوص 

عضها مع بعض، دون أن يجرنا ذلك إلى الكاتب ب

 عميم النتائج بشكل مطلق أو مناقضة مبدأ 

 الدرااة البنيوية للتواتر.

 في رواية حضرة المحترم:بنية الزمن . 3

وهي  1092 رواية"حضرة المحترم"انةصدرت 

واحدة من روايات الواقعية الجتماعية التي لم 

محفوظ يهتم بها النقاد اهتمامهم بروايات نجيب 

الأكثر شهرة وعلى رأاها الثلاثية وملحمة 

الحرافيش وأولد حارتنا ورحلة ابن فطومة وزقاق 

ايرة بطلها والرواية تحكي ،المدق وغيرها

"عثمان بيومي" الذي أهدر حياته فامتنع عن 

فا، مُنقطعا تماما إلى عمله، 
ّ
مُتعها وعاش متقش

ق ومرجئا موضوع الزوا  والإنجاب في ابيل تحقي

حلم دنيوي يبدو بسيطا في ظاهره، وهو أن يصبح 

المدير العام في الوزارة، لةنّ المفارقة الساخرة 

 علن عن نفسها بقوة في نهاية الرواية، إذ يتلقى 

عثمان بيومي قرار ترقيته وهو قاب قواين أو 

أدنى من الموت؛ إنّ رواية كهذه اتثير أائلة  

بل إنّها أعمق تخترق اطح مغامرتها القصصيّة، 

رواية تطوّع خياراتها البنيوية و لاغاتها السردية 

لمسرحة مبااة الإنسان في هذا الوجود، و 

 تصوير صراعه الملحمي مع الزمن.

الزمن إذن في رواية حضرة المحترم، هو بنية          

الرواية وأطروحتها في لن، بل لطالما كان الزمن 

ثيمة رئيسة في أغلب أعما  نجيب محفوظ 

الروائية، وهو يطوي ال خصيات والأحداث 

والأمةنة، ويخترق الماقبل والمابعد، ويمض ي دون 

أن ينفلت منه شيئ في بنا  اردي متمااك، يقو  

محمود أمين العالم واصفا كيفية عرض نجيب 

كلّ ش ي  متزمن  «محفوظ لهذه الحتمية الزمنية: 

بزمن، متحرّك مع زمن، أو ضدّ زمن، كلّ ش ي  في 

ة ما مع نظام شامل.و حسب طبيعة هذه علاق

العلاقة تتحدّد كثير من المصائر. وهذه العلاقة 

ليست علاقة ثبات و تحجّر. بل هي  عبير كذلك 

عن  غيّر دائم ولةنّه  غيّر في نظام،  غيّر في إطار، 

  غيّر في علاقات مع أشيا  وأحداث وأكوان..

محمود أمين  يعود و.»(20،ص 1061)العالم،

بهمية الزمن في أعما  نجيب العالم إلى التنويه ب

التحديد الزمني عنصر بال   «مؤكدا أنّ: محفوظ

الحقيقة في بنا  الأحداث و تطورها )...(و  الأهمية

أنّ هذا التحديد لي  مسبلة اعتباطية في معمار 

الرواية عند نجيب محفوظ، إنّماهو  عبير عن 

    بين الأشيا  و الأحداثتنظيم داخلي في العلاقة 

و الأشخاص.. إنّ كلّ ش ي  يتحقّق في إطار زمني 

منتظم. وهذا  عبير عن نظام شامل،  عبير عن 

حتمية وضرورة في علاقة الفرد بالطبيعة، 

.  » بالكون، بالمجتمع، بالآخرين، بالنظام العام
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 ( هذا أدعى إلى القو   ببنّ 20، ص1061)العالم، 

جيب محفوظ الروائية، ينبثق الزمن في ارديات ن

تتعاضد و  ره وحدة كليّة تندغم فيها العناصبوصف

لتسرّب فةرة ما أو لتدّ  على ش ي  ما، لذا 

ينسحب تبثير الزمن ليطا  كلّ مكونات البنية 

      السردية، من شخصيات و فضا ات وأااليب

 و وجهات نظر.

أمّا ال خصية في رواية حضرة المحترم،              

فتعيش معركتها مع الزمن ومع العالم من حولها، 

لةنّها تنتهي إلى هدر زمنها الوجودي خلا  بحثها 

الدؤوب عن تحقيق الذات، لذا يبدو أنّ التتنافر 

بين الزمن الوجودي)الداخلي( والزمن 

الكوني)الخارجي( في علاقته بمصير ال خصية، 

زة في روايات نجيب محفوظ الواقعية هو امة بار 

رد فيها حركة الزمن الخارجي بشكل لنهائي 
ّ
التي تط

ل يعرف اوى انن التعاقب وهو في ايرورة 

ل يوجد أي ش ي  موضوعي حقا في و  «دائمة، بل: 

الزمان اوى نسق التعاقب. وفي كلّ حا  حينما 

نعود إلى الميدان الراسخ للبرهان الفعلي، في 

عية المناقشة و التجر ة ضو مجا  المو 

تكون الظواهر ماثلة كبنّها متعاقبة البيّنة،

-99 .صص،1000) باشلار،            ».  ومتفاصلة

. فالزمن الخارجي يتمثل السيرورة التاريخية (91

 لأحداثه لةنّه يبقى دائري التجاه، دائم النواان

بين بداية ونهاية مستمرتين متجدّدتين على 

الدوام، أمّا الزمن الوجودي الداخلي، فيخضع 

لإيقاع الحياة الداخلية لل خصية،وينضح 

اندفعات وأفعا  شروع يتمّ و             بنشاط ذهني

بغية تقديم المحتوى «    :التلفظ بها ارديا

 -النفس ي لل خصية، والعمليات النفسية لديها

يدون ال
ّ
ي أو كل

ّ
م في ذلك على نحو كل

ّ
في  -تكل

حظة التي توجد فيها هذه العمليات، في 
ّ
الل

قبل أن  المستويات المختلفة للانضباط الواعي،

ل للت
ّ
) » عبير عنها بالةلام على نحو مقصودتتشك

ففي هذا المستوى من (، 11، ص1011همفري،

رام ال خصية عند نجيب محفوظ، تظل الذات 

زمنها الوجودي الخاص، حيك يضبط  أايرة 

الزمن بإيقاع الحياة الداخلية لل خصية التي ل 

 من تبثير الشرط التاريخي إذ:-مع ذلك  - سلم

اة نلم  فعل الزمن في ايره إلى الأمام ودورة الحي«

نمو ونضو  وشيخوخة بعد ميلادٍ وطفولة و 

، لقد  (11ص،1011،)قاام ».وضعا وموت

راز علامات التحوّ  عُني نجيب محفوظ بإب

لى التي تطا  الحادثات  والنحلا  والبِّ

وال خصيات والأمةنة، واقترن ذلك 

بإظهار الملامح المميّزة لل خصيات من »:أيضا

خلا  أثر الزمن في حياتها وقيّمها ومعتقداتها 

والوكها، وأثر الزمن في التغيّرات الجتماعية 

 والقتصادية والثقافية والتةنولوجية واوى 

، إنّ ما يميّز (101ص،1006)السعافين،.»ذلك

روايات نجيب محفوظ مسحة الأفو  والتلاش ي 

التي  غش ى كلّ مكوّنات عالمه المتخيّل، ليبقى 

مة في هذا النظام  
ّ
الزمن حتمية كونية متحة

 ومتعالية عليه في لن.

هذه القوة  تبرز رواية حضرة المحترم        

التدميرية للزمن، إذ تنتهي ملحمة عثمان بيومي 

      إلى مبااة، حينما  غتا  يدّ الزمان كلّ أحلامه 

و  سلمه إلى موت بطي ، وإن كان هذا الإيقاع 

المبااوي لي  وقفا على رواية"حضرة المحترم" 

في  نجيب محفوظفحسب، بل لطالما ااتغرق 

بقية عناصر نزعة مبااوية تنسحب بذيلها على 

ق برام 
ّ
البنية السردية؛ بخاصة ما يتعل

ال خصيات وتحديد مصائرها و شةيل الزمن 

الدائري، ففي ردّه على اؤا  طرحه فاروق 



  ليندة خراب  مجلة ميلاف للبحوث والدراسات
 

 48 2222ديسمبر–جامعة ميلة 
 

شوشة حو  ثنائية الزمن والموت في رواياته، 

اببتعد عن الفلسفة فلا » يقو  نجيب محفوظ:

مجا  للحديك هنا عن الزمن الرياض ي أو الزمن 

زمن بالنسبة إلى الفرد هو هادم لذاته النفس ي، ال

ومفني شبابه وصحته ... والموت هو النهاية ...هو 

الفنا ..، و لقد خرجت بدرس من تبملي للزمن 

والموت، هو أن أنظر إليهما بعين الإنسان 

الجتماعي ل الفردي.. هما أمام الفردي مصيبة.. 

ل .. أو ل ش ي . ماذا يفع لةنّهما أما الجتماعي وهم

الزمن بالمجتمع البشري؟ ل ش ي  .. أو هو يرقيه 

وينهض به، ففي أي لحظة اتجد مجتمعا وااعا 

ا يفعل الموت ومركزا مشعا بالحضارة. ماذ

؟ ل ش ي .. ففي أية لحظة اتجد بالمجتمع البشري 

 ) .  » عا يعم بالملاييمجتم

يعمّق الزمن           (.  10،ص1069شوشة،

في روايات نجيب محفوظ، الدائري حجم المبااة 

وفيها نرى نماذجه و هي تندفع بقوة في معترك 

الحياة وتتبهّب لموتها في لن، أو هي  عيش اللحظة 

مشبعة بلحن الفجيعة، إنّ هذا الجمع العجيب 

بين حدّي الحياة والموت أضحى واما خاصا 

للإيقاع المبااوي في رواية حضرة المحترم، وهو ما 

بحك الأخير من هذه اوف نقا عليه في الم

 الدرااة.

لم ينفرد نجيب محفوظ بهذه الحسااية           

الروائية المفرطة في التشاؤم، ول هو كان بدعا 

من الروائيين الواقعيين النقديين الذين احتفوا 

بتصوير اقوط نماذجهم من الطبقة المتواطة 

 تحت غائلة الظروف القاهرة وتبثير الزمن والبئية

إغراق نجيب محفوظ في »والوراثة، بل لعلّ:

تصور أعماق هذه الطبقة التي تنضح بالتفسّخ 

والأس ى، وتصوير شذوذهم، يضعه إلى جانب 

كبار فناني الواقعية النقدية في العالم كهمنجواي 

ومورافيا وكالدويل وريمارك وفوكنر،هؤل  

الفنانين الذين قدموا خلا  تصويرهم للفشل 

ت همنجواي(، وللسبم والإغراق في البطولي)أرنس

الجن )ألبرتو مورافيا(، والإغراق في الخمر 

والخيالت )أريك ماريا ريمارك( ،والزيا 

والضطهاد والبؤس)اراةين كالدويل(،والبله 

واللامعنى)وليم فوكنر(،رؤية واعية لمجتمعاتهم في 

نف  الوقت الذي قدّموا فيه رؤية  نقدية لذعة 

بل يكاد يَجمعُ نجيب  .(09،ص1061.)صبري،»لها 

محفوظ في نموذجه الشاذ كلّ هذه السمات 

الهادمة المفضية إلى السقوط، وإن كان عامل 

البيئة والمجتمع أبعدها تبثيرا، وفي ذلك تمةين 

واضح للبعد الاتلا ي الذي تكابده ال خصية 

 المحفوظية.

ولعلّ دائرية الزمن واحدة من أهم          

الية لروايات نجيب محفوظ، الخصائ  الجم

ورواية "حضرة المحترم" على وجه التحديد، 

ض ي ذلك أن تكون الحكاية التردّدية تمثيلا ويقت

يجري  بلاغيا ارديا لهذا الزمن الدائري الذي 

وفق إيقاع رتيب وثابت، يقو  السارد واصفا حالة 

وطا  النتظار ومضت الأيام. » عثمان بيومي: 

ابعة أعوام تمر في درجة  وقا  لنفسه هاهي ذي

واحدة)الدرجة الثامنة( فيلزمني على هذا القياس 

أر عة واتون عاما حتى أبل  الأمل المنشود. 

المدير العام الذي أشعل النّار المقدّاة في 

 (.19، ص0991، )محفوظ «قلبه.

ولدددي  مدددن  جدددب أن نعثدددر علدددى مدددا يشدددبه ذلدددك       

تماما في روايات أخرى؛ ففي السةرية يردّد السدارد 

متباّفا على وضع كما  عبد الجدواد الدذي يقاادم 

عثمان بيومي، وطبة إحسااه بالظلم والاتغلا  

حتّددددى درجتدددده الساداددددة لددددم تتغيّددددر أر عددددة » فيقددددو :

عشدددددر عامدددددا رغدددددم مدددددا يشددددداع عدددددن تفةيدددددر الوفدددددد فدددددي 
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ف الهيئددات المظلومددة، شدد ي  واحددد  غيّددر هددو إنصددا

رأاددددددددددددددددددددددددددده الدددددددددددددددددددددددددددذي انتشدددددددددددددددددددددددددددر المشددددددددددددددددددددددددددديب فدددددددددددددددددددددددددددي 

 (؛119ص،0912محفددددوظ، السددددةرية، «)اددددوالفه.

مددددن  ففددددي الثلاثيددددة كمددددا فددددي حضددددرة المحتددددرم وغيرهددددا

روايددددات نجيدددددب محفدددددوظ، تظهددددر القدددددوة التدميريدددددة 

بكدددلّ  قترندددة بالسدددمة الادددتلابية للمؤاسدددةللدددزمن م

صددددددددددددددددددددددددددددددددادية امتدددددددددددددددددددددددددددددددداداتها الجتماعيددددددددددددددددددددددددددددددددة والقت

والإديولوجيددة، وذلددك لأنّ  المؤاسددة  عددوق حركددة 

الأفدراد و ترسّددخ نظامدا أبويددا تراتبيدا وعددادات ونظددم 

 وتفرض قوانينها الصارمة.

هةددددددذا يتددددددراى  نسددددددقُ العددددددادات تثبيتددددددا لدائريددددددة       

الدددزمن فدددي العددددالم المتخيّدددل عنددددد نجيدددب محفددددوظ؛ 

( فحضددددددددددرة المحتددددددددددرم 1029-1026فمددددددددددن الثلاثيددددددددددة)

( إلدى 1099( والحرافيش)1016د حارتنا)مرورا ببول 

( ؛ ثمة عداداتٌ تتدردّد وتندتظم 1010ليالي ألا ليلة)

السدددرد مددددن بدئددده حتّددددى منتهددداه، يقددددو  فيصددددل درا  

         واصدددددددفا هدددددددذا الإيقددددددداع التدددددددردّدي الواادددددددم للثلاثيدددددددة

ة، كما شا ها "أحمد عبد أنتجت السلطة الأبوي:» 

والمرتبيددددة عدددادات أاددددرية قوامهددددا الثبددددات الجواد"،

تكددددددددددددددددون الزوجددددددددددددددددة يقظددددددددددددددددة دائمددددددددددددددددا  صددددددددددددددددارمة:أنال

 ستقبل"السدددددددددددددددددددددددددددديد" راجعددددددددددددددددددددددددددددا مددددددددددددددددددددددددددددن اددددددددددددددددددددددددددددهره 

اليومي،مسدددددتظهرة عدددددادات ل انزيدددددداح فيهدددددا: تحمددددددل 

المصددباح وتحدددرّره مدددن ملابسدده و غسدددل قدميددده ول 

تطددددرح عليدددده اددددؤال ول تخددددر  مددددن البيددددت ... وعلدددددى 

 يددددددددددددذهبن إلددددددددددددى 
ّ
 و أل

م
البنددددددددددددات أن يتحدددددددددددددثن همسددددددددددددا

 إذا  المدراددددة...وعلى
ّ
  البددددن أن ل يحدددددّث والددددده إل

م خدددافض العيندددين وأن يوكدددل 
ّ
لدددب منددده، وأن يدددتكل

ُ
ط

إليدددده شدددددؤونه ول يعارضددددده فدددددي شدددد ي ... كدددددلّ شددددد ي  فدددددي 

مكانددده المطلدددوب، صددددقلته عدددادة متبصّدددلة وامتثددددا  

مسدتقر وعقداب ل يمةدن تفاديده. تهددف العدادة إلددى 

الاددددتقرار، ويهدددددف الاددددتقرار إلددددى توطيددددد العددددادة 

لقدد كددان (، 110ص 0991)درّا ،«.دة إنتاجهدا وإعدا

نجيدددب محفدددوظ يمعدددن فدددي إبدددراز السدددمة التراكميدددة 

والتردّدية لهدذا النظدام، حتدىّ إذا أحةمدت العداداتُ 

قبضددتها علددى المتخيّددل برمتددده، واطمدددبنّ القددار  إلدددى 

رادوخها، ينتقدل نجيدب محفددوظ إلدى رصدد علامددات 

بثددددق انهيدددار هدددذا النظددددام العتيدددد مددددن العدددادات؛ فتن

بددذلك الحكايددة المفددردة مددن صددلب نظددام العددادات  

؛ففددددددددي الثلاثيددددددددة يتمددددددددرّد الأبنددددددددا "فهمي" و"يااددددددددين" 

و"كمددا " ثددمّ أمينددة علددى اددلطة السدديّد أحمددد عبددد 

الجواد...وأمددددددا فددددددي روايددددددة حضددددددرة المحتددددددرم، فكانددددددت 

مددددددددا تهيّددددددددبت 
ّ
الشددددددددعائرية تتعددددددددرض أيضددددددددا للخددددددددرق كل

دي لعثمان بيومي اياقاتٌ جديدة تضطره إلى الت
ّ
خل

عدددن عاداتددده القديمدددة؛ فيتدددزوّ  ويفةدددر فدددي الإنجددداب 

وينفددق أموالددده لتددددارك خيبددات ادددابقة، وعلدددى هدددذا 

يثبت القانون السدردي الدذي اندتظم أعمدا  نجيدب 

محفددددددوظ؛ فمددددددا وُجدددددددت العددددددادات إل لتُخرق،ولدددددددو 

خرقا مؤقتا، وأنّ كلّ تواتر تدردّدي يلازمده ل محالدة 

 تواتر مفرد.

هذه، أن تكون رواية  نستبعد والحا  ل     

"حضرة المحترم" رواية زمنية، في مستوى  شةيلٍ 

بنيوي مُعَضّدٍ برؤية إلى العالم، حتىّ لأمةننا القو  

إنّ فلسفة الزمن تتوارى بالحجاب خلا مجازاتٍ 

زمنيةٍ ينضح بها عالم الرواية المتخيّل، ولعلَّ 

أهمها هذا التناظر المحبوك باحترافية ظاهرة بين 

ية التردّدية والتواتر المفرد، والذي يمةن الحكا

 عدّه مدخلا إجرائيا ملائما لدرااة الرواية.

ظر بين الحكاية التردّدية والتواتر التنا.1.3

 المفرد:

كان لتشةيل الزمن في رواية "حضرة المحترم"        

يقابل فيه الشكلُ التردّدي التفردّيَ، إيقاع خاص، 

اه
ّ
  حتّى يتغش

ُ
ويهيمن عليه، والتردّدي هو السلة

العادات التي تجعل الزمن مصطبغا بصبغة 

دهرية اكونية، إنّه نظام زمني ثقيل الحركة بطيئ 
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 مرّة  زمني يقابله نظام الإيقاع،
ّ
تفردّي ل يحدث إل

 أو نتيجة حتمية قدرية، لقد 
م
واحدة صدفة

تحدّدت وظيفة التردّدي في تةري  العادة، في 

التفردّي إلى خرق هذه العادة ،  حين يعمد

فالحدث التفردّي هو كلّ حدث ااتثنائي يوقا 

السلة العادات ويقطع زمن النتظار الرتيب 

ب الطويلة التي يزخر بها النمط 
ّ
وفترات الترق

وقد اقترن السواد الأعظم من النمط  التردّدي،

التفردّي في رواية حضرة المحترم بلحظات تحقّق 

حصو  عثمان بيومي على ترقية الحلم موصول ب

خاصة تتسارع  فالتفرّدي ينضح بملحمية جديدة،

عجّل بلحظات التحقّق،  فيها
ُ
لحظاتُ الإنجاز و 

محبوك بين فيتمخض ذلك عن تناظر زمني 

و التواتر )العادات واليوميات( التردّدي التواتر

وإن كانت الغلبة )الحدث الاتثنائي(،المفرد 

تفرّدي،ويفّسر ذلك دائما للتردّدي على حساب ال

محفوظ بالعادات أكثر من  باهتمام نجيب

 ؛(11،ص1011قاام، )الفردية. الأحداث

فالعادات قوة طاغية والنظام الجتماعي يفرض 

قوانينه، لذا تر سم في أفق أغلب روايات نجيب 

محفوظ مبااة ما هي نتيجة مروق عن النظام 

 ومحاولة يائسة لتخطي حواجزه.  

أن تكون مجموع   هذه،يُفترض والحا         

حكايات "ترقية عثمان بيومي"، تواتراتٍ مفردة 

موضوعة ضمن السلة تردّدية، غير أنّ رواية 

حضرة المحترم شهدت عملية تحويل تدريجية 

لهذه التواترات المفردة التي انتقلت من صيغة 

الحدث المفرد بوصفه خروجا عن العادة، إلى 

نية، فيوم الترقية إذن هو عادة من الدرجة الثا

واحد من التنويعات التي تتةرّر دائما بشكل 

ردة، إنّه في النهاية مجرد 
ّ
متطابق وعلى فتراتٍ مط

السلة ثانوية تتصل بسلسلات أخرى، ينضم 

بعضها إلى بعض وتتساند جميعا لتنتهي إلى 

ل في صيغة حكاية تردّدية ثانية، و ذلك 
ّ
التشك

ب قانون الجترار و 
ّ
 ويُطم  كلّ يتغل

ُ
تُتوَّ  العادة

 المفرد الذي يتم إدماجه 
ُ
خرقٍ يجتلبه الحدث

ن داخل النظام وهنا بالذات ، فورا في العادة ويُدجَّ

تتجلى واحدة من أهم بلاغات السرديات 

المعاصرة ، تلك التي أرهصت بها رواية حضرة 

من خصائ  المحترم قبل عديد السنوات، إذ 

ل يصا الحدث السرد المعاصر اليوم أنه 

المفرد بمعز  عن الجوِّّ الشعائري، فهو يُسبُ  

دية على كلِّّ حدث جديد، إنّ ايرورة 
مسحة التردُّ

الزمن أضحت أحادية التجاه، ومن خلالها يروي 

 واحدة ومرة واحدة فقط، لي  ما 
م
الساردُ دفعة

ات عديدة بطريقة متماثلة فقط،  كان يحدث مرَّ

 ولةن أيضا ما لم يةن يحدث 
م
 مرة

َّ
كذلك إل

واحدة، و ذلك صار التواتر المفرد هو الآخر 

ر عنه هذا  دية، وهو ما يُعبِّّ
جز ا من حكاية تردُّ

حكاية  ارد تةراري  الشكل:)حدث مفرد

دية(.  تردُّ

ل النوع التردّدي صيغة ملائمة تماما        
ّ
يشك

     لرصد مجموع الندفاعات والهواج  والرؤى 

التي تتبناها ال خصية وتنفذها، و برامج الأفعا  

لتتحوّ  هذه الأفعا  بعد ذلك إلى أنساق زمنية 

ر 
ّ
ثابتة؛ فبإمكاننا أن نرى عثمان بيومي وهو يفة

ودون توقا  ويشرع في الفعل ويفعل بانتظام

فإذا انتقلنا إلى النمط التفردّي  ،و الوتيرة نفسها

نرى نتائج هذه الندفاعات والبرامج والأفعا ، 

أن حيّز الفعل يبخذ بالتلاش ي تدريجيا لصالح غير 

ديمومة زمنية كونية يتحوّ  معها النوع الترّددي 

إلى ل فعل، إنّه مجرد عادة قائمة على نسق تةرار 

الفعل نفسه، ولعمري لقد افتُتن نجيب محفوظ 

بتصوير هذه الشعائرية التي تلوّن فعل 
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 :» إنّ  ال خصية وتضبط إيقاع حياتها،إذ

الماضية التي يدخلها نجيب محفوظ في  لعناصرا

هذه الحياة عناصر من نوع خاص، فهي عناصر 

متةرّرة من الماض ي إلى الحاضر في شكل عادات 

وروتين يتةرر كلّ يوم، ويُعطي إحسااا 

بالاتمرار والديمومة، أي يعطي إحسااا 

بالثبات. كبنّ حياة هؤل  الأفراد والأارة ثابتة 

) «.ا التغيير أو التطور...رأ عليهمتجمّدة ل يط

(، فبلاغة النوع التردّدي في 11،ص 1011قاام،

روايات نجيب محفوظ تتجاوز حدود البنية 

وتتخطى حاجز الزمن نفسه، إنّها هذه الشعائرية 

بالذات وقد أضحت نظاما اجتماعيا ومؤاساتيا 

 يدين بقوانين وأعراف راسخة.

          
ّ
ل بنيويا، قبل تبدأ الحكاية التردّدية بالتشك

أن تتحوّ  إلى لغة ثانية،وحتّى نتبيّن إجرائيا 

الأالوب الذي اعتمده نجيب محفوظ للنظم بين 

، نعرض هذا الحكاية التردّدية والتواتر المفرد

لته بين الفينة والأخرى المقطع السردي 
ّ
الذي تخل

، وهو ما ألجبنا إلى القفز مشاهد حوارية طويلة

التواترات مع تحديد   عليها والكتفا  بسلسلة

بعض مؤشراتها الزمنية واللفظية،قا  السارد  

واصفا حالة بطل الرواية "عثمان بيومي" وهو 

يتبرجح  بين السعي المضني للترقية والحصو  

وكان ولعه  قوما زال في أوّل الطري »عليها : 

وااتمساكه بمسةنه  يزداد مع الأيّامبالدخار 

 ولذلك راح يترجم)...( البدائي يقوى ويشتد 

للصحا والمجلات ليزيد من دخله ويزيد بالتالي 

من مدّخراته ونجح في ذلك نجاحا ل ببس به ولم 

 ينفق مليما جديدا للتخفيا من تقشفه ...

لع
ّ
إعلان له على  ذات يومعثمان بيومي  واط

 شأنه أعلنت الوزارة عن حاجتها إلى مترجم

 . م)...(  12للغتين الإنجليزية والفرنسية بمكافبة 

بلا تردّد و لا تفةير  اشترك في المسابقة

ممّا زاد  وأسفرت النتيجة عن اختيارهشامل.

حمزة  استدعاه ثقته بنفسه واعتزازه بمواهبه.

في  الوظيفة الجديدةالسويفي إلى مةتبه وكانت 

إلى الدرجة السادسة  وتقررت ترقيتهمةتبه)...(

ع وتمتّ  ...بمرتب قدره خمسة وعشرون جنيها

، لم يعرف السعادة إل بسعادة قصيرة كالعادة

وعاد يقيس خطفا مثل لقا ات الطريق الخاطفة. 

ما  لانهائيتها ويئن تحت وطأة ، الطريق الطويلة

جدوى الدرجة الساداة وهو يوشك أن يلم 

إنّ الأيام تمرّ بلا مرحلة جديدة من العمر ؟ 

ول قيمة لدرجة المدير  .وفي غفلة ونعومة توقف

العام إذا لم يتح لصاحبها البقا  فيها أعواما حتى 

ينعم بها وينعم بالدنيا في ظلها ويحقّق باامها 

أجلّ الخدمات للجهاز المقدّس الذي يسمونه 

 وتمض ي الأيّام ،وستمض ي أبداالحكومة ...

بصيفها اللافح وخريفها الحالم وشتائها القاس ي 

 ور يعها الفوّاح .وايظل عزيمة مثابرة وهمّة

هبة  متصاعدة وقلبا معذبا وأشواقا طاحنة.

الوثبة  قيّمة تتخلق في الفراغ المشحون بالصبر

)...(رض ي الله )المدير وثبة حقيقيةالجديدة 

العام(عنه أخيرا ففتح له الباب العالي الموصل 

إلى الحضرة الإدارية العليا....وهي فرصة الطانية 

تطالبه بااتغلا  جميع ما تمرس به من خبرة 

، 0991،)محفوظ«وثقافة ولباقة وإخلاص...

 . (22-11ص ص.

يهددددددددديمن التدددددددددواتر التدددددددددردّدي علدددددددددى هدددددددددذا المقطدددددددددع     

تلددددددددددددك  السددددددددددددردي ، وفيدددددددددددده نلحددددددددددددظ كيفيددددددددددددة حبددددددددددددك

ددردة بددين التددواتر التددردّدي
ّ
والتددواتر  النتقددالت المط

المفرد، إذ يحيل  صنا من صدي  الأدا  السدردية 

ومدا زا  فدي إلى نسق العادات  ومنهدا  قدو  السدارد :" 

بدايدددددة الطريدددددق، راح يتدددددرجم،لم ينفق،عددددداد يقدددددي  
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الطريق الطويلة،الأيام تمر، تمضد ي الأيام،اديظل 

عزيمددددددددة..."، فددددددددي حدددددددددين تؤشددددددددر صدددددددددي   أخددددددددرى علدددددددددى 

التواتر الأحدددددددددداث الاددددددددددتثنائية ممددددددددددا لددددددددده صددددددددددلة بدددددددددد

ومثل ذلك قو  السارد :" اطلع ذات يوم،  التفردّي

في، اشدددترك فدددي المسدددابقة، اادددتدعاه حمدددزة السدددوي

وثبةةة  هبددة  قيّمددة تتخلددق فددي الفددراغ،،تقددررت ترقيته

..."  نيةفرصدددددة ادددددلطا ،ففدددددتح لددددده البددددداب، حقيقيةةةةة

وصدددا عدددادات عثمدددان بيدددومي فدددالنوع الأو  يعندددى ب

اني مدددا يطدددرأ علدددى السدددلة العدددادات مدددن ويحكدددي الثددد

أحداث ااتثنائية ل تخر  عن نطاق إحدراز تقددّم 

غييدددر فددي العمددل أو الحصددو  علدددى ترقيددة جديدددة أو 

فدددي نسدددق العدددادات بشدددكل عدددام، وعلدددى هدددذا يمةننددددا 

دت بهدذا 
ّ
القدو  بدبنّ روايدة "حضدرة المحتدرم" قدد توش

النعطددداف المددددروس مدددن رتابدددة اليدددومي وشدددعائرية 

ل 
ّ
العددددددادات، إلددددددى الحدددددددث الاددددددتثنائي الددددددذي يشدددددددك

تحريفددا طفيفددا لدائريددة الددزمن، وقددد انتبدده محمدددود 

فدددددددي  أمدددددددين العدددددددالم إلدددددددى هدددددددذه الخاصدددددددية المعماريدددددددة

روايدددددددات نجيدددددددب محفدددددددوظ، واعتبرهدددددددا توليفدددددددا بددددددددين 

النظددام والمصددادفة، حيددك ل تتضددمن المصددادفة 

ددع مددن الأحددداث، بددل بددالعة  إنّهددا 
ّ
مددا هددو غيددر متوق

الأحددددددداث التدددددددي يجدددددددب حددددددددو ها، بمقتضددددددد ى قدددددددانون 

 .(20، ص1061)العالم،الحتمية الكونية.

ديددددة تتميّددددز فضددددلا عددددن يددددغ       ر أنّ كددددلّ السددددلة تردُّ

ما يدب ي بده الحددث المفدرد،  بقابليتها لتعديلذلك 

مثدددا  ذلدددك هدددذا  التددددواتر المفدددرد الدددذي ورد ضددددمن 

                 السددددددددددددلة تردّديددددددددددددة ااددددددددددددتغرقت خمدددددددددددد  اددددددددددددنوات

حسدددددددين أفنددددددددي جميدددددددل ليعدددددددرض  يومةةةةةةةاوجدددددددا ه  : »

ددددددع عليدددددده بتوجيهاتدددددده لددددددم ،كالمعتةةةةةةادالبريددددددد 
ّ
فلمددددددا وق

ةةةةةةةةةةةالمتوقع ،إنّدددددددددددده شدددددددددددداب مددددددددددددن مددددددددددددوظفي  يةةةةةةةةةةةةذهب كة

خمةةةةس سةةةةةنوات  عمددددل تحددددت رئااددددتهالمحفوظددددات 

ةةةه وعدددرف بالمواظبددة وحسدددن السددلوك... متتابعةةة
ّ
إن

بصورة واضحة، ويريدد أن يدتمخض عدن مضطرب 

   ص.ص،0991، )محفدددددددددددوظ « شددددددددددد ي  ؟ أي شددددددددددد ي ...

دي ، ف(06-09 هنددددا يددددتم واددددم هددددذا التسلسددددل التددددردُّ

قددددا ات التددددي جمعددددت بددددين 
ّ
الخدددداص مددددن السددددلة الل

عثمان بيومي وحسين أفندي، بصفة الضدطراب، 

أو لنقددددل قددددد تددددمَّ  عددددديل الحكايددددة التردّديددددة "توقيددددع 

البريدددددددددد" كمدددددددددا  عدددددددددوّد أن يبتيهدددددددددا كدددددددددل  مدددددددددن الدددددددددرئي  

والمددرؤوس، فصدددار لهدددا هنددا هدددذه السدددمة التمييزيدددة 

طراب(، وادديكون ذلددك بمثابددة تهيئددةٍ الخاصددة )اضدد

مناادددددددبة لحكايددددددددة جديددددددددة، تبدددددددددو تفردّيدددددددة؛ لةنّهددددددددا 

ليسدددت تفردّيدددة تمامدددا؛ إذ اددديتقدم المشدددهد بحكدددي 

تفسدددددددددير هددددددددددذا تددددددددداٍ  يتدددددددددولى فيدددددددددده  حسدددددددددين أفندددددددددددي 

دددددق بالآنسدددددة »  الضددددطراب وهدددددو القائدددددل:
ّ
الأمدددددر يتعل

أردت أن –الحدددددددددق إنددددددددي أحبّهدددددددددا  –أنسددددددددية رمضددددددددان 

« لك لتقددددددددّمت لخطبتهدددددددا.الحدددددددقّ أنّددددددده لدددددددو -أخطبهدددددددا

، يعتددرف حسددين أفندددي (09، ص0991، محفددوظ)

لعثمددددان بيددددومي بحبّدددده لأنسددددية رمضددددان وأنّدددده عددددازم 

لع على ارّ العلاقة التي كانت 
ّ
على خطبتها وهو مط

تجمدددددع بدددددين عثمدددددان بيدددددومي وأنسدددددية رمضدددددان، لقدددددد 

بدت هذه الحادثدة اادتثنائية فدي ظاهرهدا، بالنسدبة 

قل،لأنّه ايتعرّف و شدكل إلى عثمان بيومي على الأ

مفددددددداجو، علدددددددى وضدددددددع جديدددددددد يفسّدددددددر ادددددددبب فتددددددددور 

علاقتدده ببنسددية رمضددان ثددمّ ينهيهددا إلددى الأبددد، بددل إنّ 

هددددددددذه الحدددددددددث اددددددددينتهي لأن يُدددددددددمج فددددددددي السلسددددددددلة 

التردّديددة العليدددا" كفددداح عثمددان بيدددومي وتضدددحياته" 

مضدددد ى عندددده معذبدددده. بقددددي وحددددده مددددع » وهدددو القائددددل:

  فصدددددددار كالقددددددددر أحزاندددددده، وتجسّدددددددد الحدددددددزن وتهددددددوّ 

نفسددده. وأعددداد إليددده ذكدددرى حزنددده القدددديم فدددي الليدددالي 

الحيدداة لدو تقديم بحظهددا  الطويلدة. وقدا  لنفسده إنّ 

مددن السددرور فددإن حياتددده  عتبددر ضددياعا  و هبددا . لدددم 

ةةةةةةةةةةةةةةةةه
ّ
« ؟! يقتضةةةةةةةةةةةةةةةةينا الجةةةةةةةةةةةةةةةةلال  هةةةةةةةةةةةةةةةةذا الشةةةةةةةةةةةةةةةةقا  كل

، هةددددددددذا تنتهدددددددي حكايددددددددة (01،ص 0991،محفدددددددوظ)

ككددددلّ  الحددددبّ بددددين عثمددددان بيددددومي وأنسددددية رمضددددان،
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حكايدددددات حبّددددده السدددددابقات، إنّهدددددا قدددددرابينٌ لطموحددددده 

الذي ل يفتدر ولحلمده فدي أن يصدير المددير العدام أو 

صاحب السدعادة، مالدك الحجدرة الزرقدا ، :» يكون 

مرجع الفتاوى والأوامر الإدارية، وملهم التوجيهات 

الرشيدة للإدارة الحةيمة وقضا  مصالح العباد... 

ةنّ العظة البالغدة ( . ول121،ص0991،محفوظ«)

تنددددددبج  هنددددددا، إنّ الددددددزمن هددددددو البطددددددل الوحيددددددد فددددددي 

وفدددي غفلددددة  -حكايدددة عثمدددان بيددددومي، فالأيدددام تمضدددد ي

امتدددّت يدددّ الزمددان لتقطددا زهددرة شددبابه دون  -مندده

 أن يصل مع ذلك إلى مبتغاه.

إن وجود حدثٍ مفردٍ ضمن السلة تردّدية قد       

دية، بتحدي دات يؤدي إلى تحديد السلسلة التردُّ

داخلية كما في المثا  السابق، فثمة إشارات 

زمنية  عيينية تدّ  على التواتر التردّدي المتشابه 

"، وانفعالية كالمتوقع-كالمعتاد–مثل : "يوما 

"مضطرب"، فكلّ هذه التحديدات تؤدي ل محالة 

رات، تظل هي الأخرى  وظيفة  عديل تنتج عنه متغيِّّ

 
م
دية وع المشترك وتحافظ على وحدة الموض تردُّ

د الواحد، بمعنى أنّ التعديل الذي  بين فئة التردُّ

يُوهم بحدث مفرد يظل رهن  الحكاية التردّدية 

الأصلية)السلة العادات(، وعليه فإنّ حدثا 

 متغيراتٍ زمنية 
َ
وِّّنُ السلة

َ
رَ، يُك

َ
بُ الآخ ا يَعْقِّ

مفردم

دية عليا، هي في   عاقبية تندر  ضمن السلة تردُّ

دية  الأصل تواترٌ  لسلسلة من الحادثات التفرُّ

د " توقيع  الصغيرة، من هنا نستنج أن قاعدة التردُّ

البريد الإداري كلّ يوم" يمةن أن تحتمل تنويعات 

 الحكاية 
ّ
ها الأصلي دون أن تةا كثيرة على محةيِّّ

عن أن تكون تردّدية، و نلحظ  في الأخير كيا 

 غتني رواية "حضرة المحترم" فعلا بإضافة هذه 

التحديدات الداخلية في مستوى التواتر التفرّدي 

لتمدّه بتنويعات اردية كثيفة، ومع ذلك ل يخر  

هذا الأخير عن النوع التردّدي،بل يظل يدور في 

دية خاضعة لقانون المطابقة   فلك حكايةٍ تردُّ

 بشكل عام.

لتةةةةةردّد  مجةةةةةاز  يقتدددددرن التدددددردّدي أيضدددددا بوصدددددا       

بشدددكل يجعدددل القدددار   ،الحادثةةةات وتطابقاةةةا التةةةامّ 

عدددداجزا عددددن التصددددديق حقددددا، بددددبنّ هددددذه الحادثددددات 

ا دون أدنددى  عددديلٍ،  والمشدداهد وقعددت مددرارا وتةددرارم

جةةةةةواز لددددذا يمةدددددن أن نعددددددّ الشددددكل التدددددرددّي مجدددددرد 

ددددرأ  سةةةةرد 
ُ
علةةةةى وجةةةةه المجةةةةاز لا علةةةةى وجةةةةه ، وقددددد ق

، ممدددا يعنددددي الحقيقةةةة فةةةي السةةةرديات ال لاسةةةي ية 

كدلّ شدكوكه ويتصدنّع أنّه يطلب  عداون قدار  يؤجدل 

تصديق المبالغة، حتدىّ وإن كاندت مسدتحيلة، فدإذا 

جدددددا  علدددددى لسدددددان السدددددارد ادددددردٌ تدددددردّدي علدددددى هدددددذه 

ويخيّددددل إليددده أنّ  جلددددة الأيدددام تزيددددد مددددن » الشددداكلة:

غايةةةةةةةةة مةةةةةةةةا يةةةةةةةةةذ ر أنّ الزمةةةةةةةةان لةةةةةةةةم ي ةةةةةةةةةن اددددددددرعتها، 

كانددددددددت حدددددددددارة الحسدددددددديني مكانددددددددا صدددددددددرفا. موجةةةةةةةةودا، 

رجددل يتواّددط لخطددورة للدرجددة الخامسددة فددي حيدداة 

رجةةةةةةةةةل يروةةةةةةةةةع رأسةةةةةةةةه دومةةةةةةةةةا نحةةةةةةةةةو الةةةةةةةةةنجم العمددددددددر، 

يحةةةةةةة س نفسةةةةةةةه فةةةةةةةي  جرتةةةةةةةه الم تظةةةةةةةة ، القطبةةةةةةةي

خيةر مةا فةي حياتةه مةن طعةام لحمةة الةةرأ  .بال تةب

.إنّده بحاجدة إلدى أو ال بةاب فةي المواسةم السةعيدة..

دف  إنسدداني حقيقددي، إلددى عددروس وأاددرة، لددم يعددد 

يحتمددددددددددددددددددددددددددددددددددددددل أن يحتدددددددددددددددددددددددددددددددددددددددرق فددددددددددددددددددددددددددددددددددددددي الحيددددددددددددددددددددددددددددددددددددددداة 

( فددددددددددددإنّ قارئددددددددددددا 20،ص0991،محفددددددددددددوظ«)وحيدددددددددددددا.

متعاوندددددا ادددددديُؤَو   مثددددددل هدددددذه العبددددددارات  التردّديددددددة: 

"رجل  -"غاية ما يذكر أن الزمان لم يةن موجودا" 

"يحدددددب  -يرفددددع رأادددده دومددددا نحدددددو الددددنجم القط ددددي" 

نفسدددددده فددددددي حجرتدددددده المةتظددددددة بالةتب..."بددددددبنَّ فيهددددددا 

مبالغددددددددة، ل بسددددددددبب ااددددددددتحالة وجددددددددود مثددددددددل هدددددددددذه 

اددددددددددتحالة فددددددددددي  الحادثددددددددددات، وإنّمددددددددددا يظهددددددددددر وجدددددددددده ال 

اادتمرار حددوث مثدل هدذه الوقدائع بشدكل متطدابق 

ومسددتمر دائمددا وكددلّ يددوم، فبددديهي إذن أن نحدددس 

بدددبنّ بددددين اليدددوم واليددددوم مددددن حيددداة "عثمددددان بيددددومي" 
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توجددددددد تنويعدددددداتٌ وإن لددددددم تُددددددذكر، فددددددالمطلوب إذن 

تفعيددل المظهددر التددردّدي المجددازي لهددذه الحادثددات، 

لأنّده تددواتر ،ذبدداالتدي أضددحى معهدا الشددكل التدردّدي كا

ا  دددددددددددددده وقددددددددددددددع مددددددددددددددرارم
يُددددددددددددددروى فيدددددددددددددده الحدددددددددددددددث علددددددددددددددى أنَّ

ا)عدددددددادات( و دددددددالوتيرة نفسدددددددها، بينمدددددددا تنتفدددددددي  وتةرارم

دي البددددددارز  صددددددفته التردّديددددددة بسددددددبب الطددددددابع التفددددددرُّ

، ص.ص 0991لمضددددددددمونه القصصددددددددد ي.) جينيدددددددددت،

116-119.) 

ُ  على       عوِّّ
ُ
كانت بلاغاتُ السرد الةلاايةية،  

ه في الطابع المجاز  هذا  د  الذ  يتم دمج  للتردُّ

لأنّ حّ  المغامرة فيها  صلب التواتر المفرد،

و نا  الحدثية وفق النسق الزمني التطوري كان 

أقوى، أما السرديات المعاصرة، فعلى العة  

من ذلك، تتميّز بانحسار حّ  المغامرة وضمور 

، وما يتصل بها من فعل وردّ الفعل منطق الحدثية

حوز التواتر التردّدي على مركز فطبيعي إذن أن ي

الصدارة مزحزحا بذلك قانون التواتر التفردّي 

الذي كان يضمن تطور الحدثية في السرديات 

الةلاايةية، وقد أفضت هيمنة التردّدي على 

السرديات المعاصرة  إلى تةري  قانون الجترار، 

ببن جعلت التواتر المفرد مدمجا في صلب التواتر 

دي ومواّ  عا له، ول تخر  رواية "حضرة التردُّ

المحترم" عن هذه الطريقة المستحدثة في تنضيد 

تواتراتها، على الرغم من أنّها واحدة من بواكير 

التي كتبها نجيب روايات الواقعية الجتماعية 

، ومع ذلك تبدو محفوظ في فترة السبعينيات

هذه الرواية حداثية قبل أوانها، وفيها كان نجيب 

بفضل حساايته الفنية المرهفة  -محفوظ

م في أارار الةتابة الروائية
ّ
 -وقدرته على التحة

ابّاقا إلى توظيا مثل هذه البلاغات السرّدية، إذ 

أتقن بالفعل صوغ التواتر المفرد ودمجه في 

نسيج الحكاية التردّدية، ليبدو الشكل التردّدي 

ق 
ّ
مهيمنا على ما اواه، وهذا اختيار جمالي موف

الذي  عثمان بيومي" "يتناغم تماما مع حكاية لأنّه 

توهّم أنّه يستطيع أن يصرع الزمن بتحقيق كلّ 

أحلامه فصرعه الزمن حتّى قاده إلى عتبة الموت، 

وفي ذلك ترجيح واضح لةفة الشكل 

التردّدي)جريان الزمن الخارجي( على الشكل 

التفرّدي)الزمن الوجودي الداخلي(، إذا اعتبرنا 

فرد فضا  لإنجاز فعل  جديد أو تحوّ  التواتر الم

ما،  وفي ذلك عدو  واضح عن  وضعيات اابقة 

 وعاداتٍ وأنماط الوك وتفةير.

ها يتسمّ الزمن الداخلي المحدّد        
ّ
وفي الحالت كل

لكدددددددددددلّ حددددددددددددث مفدددددددددددرد بعددددددددددددم ديمومتددددددددددده و ادددددددددددرعة 

لم يعرف  بسعادة قصيرة كالعادةوتمتّع انصرامه)

لقددددددددددددددا ات الطريددددددددددددددق مثددددددددددددددل خطفةةةةةةةةةةةةةةا السددددددددددددددعادة إل 

، بينما تنشغل الحكاية التردّديدة بتمديدد الخاطفة(

زمدددددن النتظدددددار وقدددددد  عاروتددددده فدددددي كدددددلّ مدددددرة مشددددداعر 

دددده » الحددددزن والخيبددددة واليدددددبس: 
ّ
ألابةةةةةه رغددددم ذلدددددك كل

حتّدى تدوارى فدي  ورأى الزمن يجر  ، الجزع بسياطه

ددددا  فدددددي الخدددددلا  مدددددع طموحدددددده  إيةةةةةاه وحيةةةةةةداالأفدددددق تاركد

ذهددددددددب إلدددددددى قارئددددددددة  نفةةةةةةةةاد الصةةةةةةةبرالمقددددددددّس، ومدددددددن 

الفنجدددددان فددددددي التوفيقيددددددة نصدددددا مصددددددرية ونصددددددا 

إفرنجيددددددة، تناولدددددددت فنجاندددددده وراحدددددددت تقددددددرؤه  وهدددددددو 

وهدددددو يقددددددو   خجةةةةةليتابعهدددددا باهتمدددددام ل يخلدددددو مدددددن 

ةةةةةةان يجةةةةةةةوز لةةةةةةةه أن يةةةةةةة من  هةةةةةةةةذه لنفسددددددده إنددددددده  مةةةةةةةا كة

اوات ...قالت المرأة :ايبتيك ما  وفير ولةن الخر

إن مدن خددلا  متاعدب  كثيددرة .إنّده ل يطلددب المددا ، و 

ها تقصددددد 
ّ
يةددددن حريصددددا علددددى كددددلّ مليددددل يجيئدددده،لعل

عدددلاوات الترقيدددة المقّددددرة فدددي عدددالم الغيدددب )...( وفدددي 

حياتددددك زيجتددددان)...( إنّدددده لددددم يوفددددق إلددددى الددددزوا  مددددن 

هذا هةو جةزا  مةن تدوعةه الوسةاو  واحدة ولةن 

اوةةةةةةةةةةةةةةةةةات                            «...إلةةةةةةةةةةةةةةةةةى الوقةةةةةةةةةةةةةةةةةوع فةةةةةةةةةةةةةةةةةي أحضةةةةةةةةةةةةةةةةةان الخر

ففددددددددي هددددددددذا المقطددددددددع  (.92، ص 0991،محفددددددددوظ) 
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التددددددردّدي الدددددددذي دّ  عليدددددده التحديدددددددد الزمندددددددي "ورأى 

-الددددزمن يجدددددري" والتحديددددد النفعالي"ألهبددددده الجدددددزع

نفدداد الصدبر" أعيددد دمددج الحددث المفددرد فددي -وحيددا

اياقٍ تردّدي أشمل، فبصبح هذا الحدث الجديدد 

ممدددثلا فدددي لجدددو  عثمدددان بيدددومي إلدددى قارئدددة الفنجدددان 

ردّد الأولى:"السددددعي مجدددرد خددددرق مؤقددددت لقاعددددة التدددد

المقدددددددّس للارتقددددددا  فددددددي السددددددلم الددددددوظيفي"، بددددددل إنّ 

هدددددددا 
ّ
الاتشددددددراف المتضدددددددمّن فدددددددي هدددددددذا المقطع:"لعل

تقصددددددددددددد عدددددددددددددلاوات الترقيددددددددددددة المقّددددددددددددددرة فددددددددددددي عدددددددددددددالم 

الغيدددددددددددددددب"،يبرز تمسّدددددددددددددددكّ ال خصدددددددددددددددية بشدددددددددددددددعيرتها 

ا بالتبكيد جريانَها الرتيب  سْتبنِّ
َ
المقدّاة التي اَت

، أمّا التحديدات بمجرد انتها  هذا الفعل العرض ي

ددان يجدددوز لددده  -خرافدددات -النطباعية:"واددداوس مدددا كد

خجدل"، فتسدهم فددي تحقيدر هدذا الحدددث –أن يدؤمن 

الطدددددددار  قياادددددددا إلدددددددى وجاهدددددددة طموحددددددده المقددددددددّس، 

و ددددددددذلك يتددددددددرا  ااددددددددتحواذ الددددددددنمط التددددددددردّدي علددددددددى 

سدددددددقط فدددددددي الآن نفسدددددددهالتفدددددددردّي دون أن 
ُ
أهميدددددددة  ن

اوية التحديددات النفعاليدة فدي دعدم الصدفة المباد

 للزمن .

 غتني الحكاية طبيعي والحا  هذه أن          

بخطابٍ واصا لنشاط ذهن ال خصية التردّدية 

التي يتولى تبئيرها السارد العليم غالبا، وتداعياتها 

لذلك تبرز ال خصية في قطاعات اردية كثيرة 

من الرواية، وهي في وضعية تبمّل وتفةير 

شهيرة: "وقا  وتخطيط، تترجمها عادة العبارة ال

في نفسه"، وذلك أدعى إلى القو  ببنّ  حيز الرغبة 

هو أكثر انفساحا من حيز الفعل، ول يعني هذا 

 أن ال خصية تقاصرت عن الفعل، بل 
ّ
قط

بالعة ،لقد أراق عثمان بيومي عرقة ودمّه 

وأفنى عمره في اعيٍ حثيكٍ للارتقا  ،غير أنّ 

ي  لفقيرٍ الحتمية الجتماعية والتاريخية، لم ته

ووضيعِّ نسبٍ مثله أاباب الرتقا  في السلم 

ز له الحصو  على  الجتماعي والطبقي ولم تُجِّ

امتيازات كان يُحظى بها الأثريا  والوجها  و أبنا  

 البشاوات. 

وقد تبيّنا فيما الا أنّ النمط التردّدي لم        

يُستثمر في رواية حضرة المحترم بالطريقة 

الةلاايةية، لأنّه محصّلة تركيبٍ لمجموعة من 

جت تدريجيا في  دْمِّ
ُ
الأحداث المفردة التي نُقَلت وأ

دية هي الأخرى،  دي إلى أن تصير تردُّ اياقٍ تردُّ

دي بَرَدِّ التفرُّ 
م التردُّ

ّ
دي عليه، كما و ذلك يتضخ

أفض ى هذا الاتحواذ التردّدي على إيقاع  الرواية 

إلى احتوا  كلّ محاولة للتجديد أو الخرق، وفي 

هذا المستوى من التشةيل الجمالي للحكاية 

التردّدية، تنبثق رؤية نقدية متوارية بالحجاب 

لةنّها لذعة للمجتمع الذي يدين بعادة أكبر؛ هي 

ين التي ل ينبغي للفرد مجموع الأعراف والقوان

 تجاوزها، فإن فعل يلقى عواقب إخلاله بالنظام،

وهنا تُفصح بلاغة الزمن التردّدي في رواية حضرة 

المحترم عن نواياها المُضمرة، فهي امتداد 

صها في الرواية 
ّ
لشعائرية المؤاسة التي يُ خ

تمزقات مجاز "الإدارة" بكلّ ما يوحي به من 

النظم الجتماعية الفرد ب وصراعات تتعاور علاقة

وقد والقتصادية والسيااية والإيديولوجية، 

انتبه محسن جاام المواوس إلى هذا البعد 

القيمي الذي يحتمله الزمن التردّدي السكوني في 

علاقته بفعل ال خصة، وير ط ذلك تحديدا 

فثمّة » ب خصيات رواية ليالي ألا ليلة فيقو :

مصادقة على ن قوّة خارقة ترى الصمت والسكو 

الظلم والاتبداد. أي أنّ الوك جمصة البلطي 

يصبّ في المفارقة الدرامية الساخرة مباشرة 

ويقود السرد في هذا التجاه. ومثله من جانب 

ع فعل اندباد أو قراره، فما 
ّ
التناقض مع المتوق

يعني الراحة عند غيره يعني السكون والموت 
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ريار أو غيره لديه، وما يعني بلوغ المراد عند شه

يعني عنده جهلا بما ينبغي أن يكون)...( وأمّا 

رغباته الفعليّة فتةمن في خرق السكون كما 

يفعل السارد، والاتجابة للهاج  الداخلي 

بمعز  عن منطق الاتجابة للرّغبات العامة أو 

ونرى  (.100، ص 1001المواوي، «)السائدة. 

ين أنّه بإمكاننا ملاحظة  التشاكل الواضح ب

جمصة البلطي واندباد ليالي ألا ليلة من جهة 

و عثمان بيومي من جهة ثانية، إنّ هذه السيّر 

ر جميعها كلّ أنواع المفارقة 
ّ
المتخيّلة توف

الممةنة والخرو  عمّا هو طبيعي و مبلوف 

ن؛ فإذا كان جمصة البلطي يجمع 
ّ
وممةن و مقن

في قلبه »كلّ أشكا  التناق  الممةنة فهو الذي:

وة ع للعواطا وموضع للقسموض

(، فإنّ اندباد 11، ص0919،محفوظ«)والجشع

ليالي ألا ليلة يرفض مساكنة الواقع، والقبو  

رى الأعاجيب بحياة الدعة؛ فيوغل في الترحا  لي

 الخالدة الحةمة فصوص ويواجه المحن، ويجمع

(، أما حياة عثمان 091، ص0919،محفوظ)

ي  تجاوز بيومي فكانت تمرّدا كاملا، فهو الذ

لمجتمع مقدّما و ا اسة الزوا  والأارة والدينمؤ 

حبّه للوظيفةوكلّ ما يصل بها من عليها جميعا 

، وإذا كانت الأاطرة  تلوّن حكاية وجاهة دنيوية

جمصة البلطي واندباد ليالي ألا ليلة، فإنّ 

حكاية عثمان بيومي الواقعية ل تخلو من غرابة 

حياة القطيع  جعلت منه ذلك المختلا الذي ترك

التافهة لينفرد بعشق الحياة و خرق نواميسها في 

 لن.

عاش عثمان بيومي صراعه الملحمي الشرس          

مع المؤاسة المجتمعية، وقد بَدت في الرواية 

الطبقية ضد كلّ  الطة عليا تمارس انحيازاتها

فعل حرّ ينشد التغيير ويعمل في أفقه، لذلك 

اتنتهي ملحمة عثمان بيومي بالنكوص وينتصر 

النظام، كما ايبقى التردّدي واما لفعل "عثمان 

بيومي" ومن ورائه كلّ الكادحين الذين يفرض  

عليهم المجتمع الطبقي قيودا قااية، ويمارس 

عا
ّ
تهم، إلى أن عليهم إكراهاته ليةبح جماح تطل

ينتهي بهم إلى السقوط والتلاش ي، وتلك لعمري 

واحدة من أهم مرتةزات الةتابة الروائية عند 

 نجيب محفوظ.

تمديد التردّد  إلى علاقات التسريع  2.3

 الزمنية:

أفض ى النوع التردّدي في رواية "حضرة المحترم"      

إلى هيمنة علاقات التبطئة الزمنية، مع تراجع 

قات التسريع التي كان يفترض أن تكون نس ي لعلا

ها يسابق الزمن لبلوغ 
ُ
إيقاعا أثيرا في روايةٍ كان بطل

أعلى درجة في السلم الوظيفي وتولي منصب 

المدير العام، غير أنّ عة  ذلك تماما هو ما 

حدث، فبدل من أن يقفز السارد على الحادثات 

مستنفرا مختلا أشكا   سريع وتيرة الزمن من 

ت ومجملات، نلفيه يلجب إلى تمديد الزمن محذوفا

ب، لينبثق 
ّ
بإرجا  النهاية وإطالة لحظات الترق

، مصطحبا معه 
م
 طاغية

م
بذلك الزمن القدري قوة

الشكل التردّدي ليكون أكثر أشكا  التبطئة 

الزمنية التبااا ببلاغات السرد الأخرى، بما في 

 ذلك علاقات التسريع الزمنية في الرواية.

ر تباطؤ           على الرغم من -الإيقاع في الرواية يُفسَّ

بتحويل هذه  -توظيا علاقات التسريع الزمنية

السرعات بنيويا لتسهم بدورها في تمديد زمن 

 على ترد  المجملاتالنتظار، فبعض 
َ
مر بة

، مثل ذلك قو  السارد يصا تواترات  متشا هة

ب علىمرض عثمان بيومي في مجمل 
ّ
تواتر  مر 

ودهمته نةسة وهصرته أزمة جديدة.  «: متشابه

وأيدي الحياة والموت تتنازعه فيما بينها  مضت أيام
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و دا أنّه مصمّم على الاتمساك بالحياة رغم كلّ 

      .»معركة طويلة وخاارة -ورغم قوله لنفسه -ش ي  

" فالتخصي " مضت ، (991ص 0991، ) محفوظ

أيام" يحدّد تواترا متشابها، بدا معه مرض عثمان 

ع  حادثا مستمرا في الزمان 
ّ
بيومي غير المتوق

والمكان، وقد لخّ  السارد وصفه في بضعة جمل 

ل غير مخرجا إياه في صيغة مجمل غير محدّد  

ب على تواتر هذا و مثله           زمنيا. 
ّ
المجمل المر 

بين عمل في الإدارة  عت الأيّاموتتاب«:ه متشاب

وأحزان في البيت وأشواق تندلع في القلب، و دا أنّ 

ف
ّ
، وأنّ عبد الله وجدي قد رسخ في ال ون قد توق

ل  -وظيفة المدير العام كالهرم الأكبر. وقا  بحزن 

 (،600، ص0991،  محفوظ.)»بارقة أمل

فالتخصي : "وتتابعت الأيام" والتحديدات 

ف:النطباعية
ّ
ن  وقال بحزن" -"ال ون قد توق

ّ
يدل

على النمط التردّدي الذي تواترت فيه الأحداث 

المتةرّرة نفسها؛ عمل وأحزان وأشواق...، لةنّ 

السارد لم يستفض في ارد تفاصيل هذا الروتين 

با بذلك 
ّ
القاتل وإنّما لخصّه في بضعة أاطر مرك

 المجمل على التواتر المتشابه.

الساردُ بعرض المجملات  وقد يةتفي         

والمحذوفات بوصفها ارعات اردية، ثمّ يدمجها 

في النمط التفرّدي، فتترا  بذلك الأحداث 

الاتثنائية التي كان يجب أن  ستبثر بديمومة 

المجمل أطو  مجرد لحظات خاطفة، ومثلها هذا 

ب على تواتر مفرد
ّ
ولم ين  أنّه يمض ي إلى «:المر 

ول نّ الأيّام في لعمر، نهاية خدمته في جوهرة ا

ضت
ّ
، حدث لم ي ن في الحسبانعن  جريانها تمخ

فقد عيّن عبد الله وجدي وكيلا لوزارة الخارجية 

...وجد عثمان بيومي وظيفة المدير العام خالية. 

عرواه... -أغمض عينيه ... أمس ى كلّ ش ي  في دنياه

 ل ش ي  أمام الوظيفة الخالية..  –أفراحه...لماله 

ع (600، ص0991،ظمحفو )»
ّ
، فبين الحدث المتوق

حدوثه كلّ يوم، أي التردّدي الذي ارتفع إلى مرتبة 

ع، أي التفردّي الذي ل 
ّ
العادة، و ين غير المتوق

 وفق قانون المصادفة أو القدر ويكون في
ّ
    يحدث إل

" يوم محدّد أو ذات يوم" وقد دّ  عليه في المثا  

ضتول نّ الأيّام في جريا التخصي  "
ّ
عن  نها تمخ

"، نكون قد واجهنا حدث لم ي ن في الحسبان

واحدة من أهم تقنيات تنويع السرعات في رواية 

حضرة المحترم، وذلك بتركيب المجمل على الحّذف 

على التفرّدي ، وهنا أيضا اكتفى السارد باختزا  

الةثير من الأحداث والمشاعر التي كانت تتعاور 

ب  ال
ّ
حصو  على منصب عثمان بيومي وهو يترق

المدير العام، مةتفيا بتنشيط الإيحا ات و توزيع 

البياضات، التي بإمكان القار  أن يؤولها لاتحضار 

المقاصد المضمرة، والأ جب أن يُسرد هذا 

لأنّه  -الحدث الاتثنائي الذي ل يضاهيه حدث لخر

بإيقاع اريع يجمع  -جماع الرواية وخلاصة حكايتها

لكبنّ بلاغاتُ السرد قد  !؟بين الحذف والمجمل

أجمعت أمرها لتجرّد الحدث المفرد  من كلّ 

 قدايته المزعومة  والمقرّرة الفا.

المجمددددددددددلات وظيفددددددددددة تبطيريددددددددددة تددددددددددؤدي بعددددددددددضُ          

 للسرد؛ إذ يمةننا أن نلحظ بسهولة كيا تتموقدع

فددي فاتحددة السددرد وخاتمتدده، كمددا تقددوم بددالر ط بددين 

مختلا أقسام الرواية، مدع توقيدع قفدزٍ ادريع علدى 

الأحددداث؛ لةنّهددا ل تخلدددو مددع ذلددك مدددن تددبثير الدددزمن 

التددردّدي، فالقسدددم  العاشدددر مدددن الروايدددة مدددثلا جدددا  

ا بدددددددين مجملدددددددين، يقددددددو  السدددددددارد فدددددددي الأو  
ّ
متواّددددددط

ةةاد ول ةةةنّ عوتقددددّم فدددي كدددلّ شددد ي  » منهمدددا:  ذابةةةه لا يكة

 
ّ
علددى الددرغم -،حتددى شددهد لدده اددعفان بسدديونييخةةف

مددددددددددددددددن إخفاقدددددددددددددددده معددددددددددددددددده، بالمواظبددددددددددددددددة والةفدددددددددددددددددا ة 

والاددددددددددددتقامة...وهو يددددددددددددؤدي عملددددددددددددده ويددددددددددددؤدي عدددددددددددددن 

المتدبخرين أعمدالهم... واددار فدي درااددته بعدزم قددوي 
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ددر بنجدداح بدداهر. وأصددبح مددن مدددمني التددردّد علددى 
ّ
يبش

دار الةتددددب، يقددددرأ بددددنهم شددددتى الثقافددددات إلددددى جانددددب 

ددددددداقة، أصدددددددبح كدددددددذلك مدددددددن د
ّ
راادددددددته القانونيدددددددة الش

الوجدددوه المعروفدددة التدددي تُدددرى فدددي جدددامع الحسدددين فدددي 

كمدا عدرف فدي الدوزارة -صلاة الجمعة فعرف فدي الحدي

ول ةةةةةةنّ عذابةةةةةةةه لةةةةةةم ي ةةةةةةةد يخةةةةةةةف بددددددالتقوى والدددددددورع. 

حتّدددى وظلةةةت سةةةيدة مسةةةيطرة علةةةى خيالةةةه ووعيةةةه 

فددددي حيددددا ي..  إنّهددددا الجددددوهرة الوحيدددددة -قددددا  لنفسدددده:

( يلخددددددد  هدددددددذا المجمدددددددل 10،ص0991،محفدددددددوظ«)

غيدددددر المحدددددددّد زمنيددددددا، يوميددددددات عثمددددددان بيددددددومي بعددددددد 

لجددره لسدديّدة، ولةددنّ السددارد فيدده يُمعددن فددي وصددا 

عدداداتٍ مهنيددة وتثقيفيددة ودينيددة ارتفعددت إلددى مرتبددة 

التدددددردّدي، وإن كاندددددت العددددداداتُ التدددددي يبتيهدددددا عثمددددددان 

يدددومي لددددم  سددددطع التخفيددددا مددددن حدددددة ألمدددده، يبددددرز 

اليدددة "ولةدددنّ عذابددده لدددم ات النفعذلدددك فدددي التحديدددد

فالحدددث الددذي بدددأ مفددردا فددي أقسددام يةددد يخددا "؛

، (11،ص0991،محفوظادددددددددددددابقة مدددددددددددددن الروايددددددددددددددة)

يسدددددتمر تدددددبثيره فدددددي الزمددددددان والمكدددددان، فيتحدددددوّ  إلددددددى 

تددددددردّدي لينددددددتظم بعددددددد ذلددددددك القسددددددم العاشددددددر مددددددن 

الروايددة مددن بدئدده حتّددى يصددل إلددى منتهدداه؛ وهنددا يددب ي 

عددة لمبادداة الحددبّ المجمددل الثدداني ليضددع نها
ّ
 مُتوق

م
يددة

وللقسددددم العاشددددر فددددي لن، وفيدددده يخبددددر السددددارد عدددددن 

زوا  الحبيبددددددة:" لددددددم  سدددددددةت الأصددددددوات والزغاريدددددددد 

والأغاني حتّى مطلع الفجر. وكان ينظر إلى الكلمات 

فتوغدل فدي عدالم  شةعر بالوحةدةول يفقه لها معنى ،

وات مجددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددذب خددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددا  مددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددن الأصدددددددددددددددددددددددددددددددددددددددد

 (، هةدددددددذا  عمدددددددل12،ص0991،محفدددددددوظ«.)والأمددددددل

سددددب  
ُ
المجمدددلاتُ علدددى توادددديع  الحددددث المفددددرد ثدددم  

عليدددددددده ملمحددددددددا تردّديددددددددا يتةددددددددرّر فددددددددي مواضددددددددع أخددددددددرى 

بالتحديدددداتٍ نفسدددها ؛ فدددالألم والوحددددة تحديدددداتٌ 

انفعاليددة مددا تدددزا  تتددردّد وتنشدددر السددمة المباددداوية 

للددددزمن، وهدددددذا يعندددددي أنّ هددددذا الندددددوع مدددددن المجمدددددلات 

اكلا التبطيريددة يخلددق، بفضددل طابعدده التددردّدي،  شدد

حدثيا ويُفض ي إلى نوع من النسجام والتدرابط بدين 

 أقسام الرواية.

جا  القسم الحادي عشر من الرواية           

بين على تواتر 
ّ
متواّطا بين حذف ومجمل مرك

 غير المحدّد السرد
ُ
، مفرد، يَفتتحُ الحذف

ويتقدّم في شكل راالة تنقل خبر حصو  عثمان 

فه حدثا ااتثنائيا بيومي على الليسان ، بوص

ل السلة الأحداث المتعاقبة، إنّ هذا 
ّ
يتخل

الحذف يقتض ي بالتبكيد  القفز على أحداث 

وتفاصيل أخرى من حكاية عثمان بيومي، وصول 

حضرة صاحب » إلى الحدث المفرد، يقو  بيومي:

رف بإبلاغ اعادتةم 
ّ
السعادة المدير العام، أ ش

ي حصلت على ليسان  حقوق 
ّ
من  -مهذا العاأن

ااتزادة من العلم وااتةمال للواائل  -منازلهم

الضرورية للموظا، مستلهما الهمة من عبقرية 

(،  وهنا 12، ص0991 )محفوظ،«. دتةم ... اعا

في اياق  -ضمنيا–أيضا يُدمج التواتر المفرد 

حكاية تردّدية أعلى تتمثل في "السعي المقدّس 

المجمل  للارتقا  الوظيفي". وفي نهاية القسم يقوم

بوظيفة غلق السرد ونقل خبرٍ عن الترقية 

الجديدة التي حازها عثمان بيومي، بعد حصوله 

وما لبك أن صدر : »  على الليسان ، يقو  السارد

قرار بنقله من المحفوظات إلى إدارة الميزانية، 

ليلتها وقا ورا  نافذة حجرته ينظر إلى الحارة 

السما  فرأى الغارقة في الظلام. ورفع عينيه إلى 

... وقا  إنّ الله خلق النجوم  النجوم الساهرة

         «.ى أعلى...الجميلة ليحفزنا للنظر إل

يحتمل هذا المجمل  (. 19، ص0991 )محفوظ، 

ب على تواتر مفرد العودة إلى بنية تردّدية 
ّ
المرك

اابقة، يذكرنا بها التحديد النطباعي " إنّ الله 

     فزنا للنظر إلى أعلى" خلق النّجوم الجميلة ليح
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و ذلك يثبت أن التردّد الأو  "السعي المقدّس 

  هو الجذر السرد  الذ  ينتظم العمل للارتقا " 

 برمته.

بعض المجملاتُ لاتةما  بنا  السيرة  تب ي و        

المتخيّلة لعثمان بيومي، مثل هذا المجمل الذي 

يسترجع فيه السارد نتفا من حياة "عمّ بيومي" 

من رجا  الحارة  كان في زمانه» وحادثة موته: 

معتمدا على عضلات  عاش حياة طويلةالأشدا . 

على ويعاني  بلا انقطاعذراعيه وااقيه، يعمل 

ظا العيش والفقر. قوة مهدرة تتغذى ش المدى

على لشيئ، ويقهقه في الملمات بلا معنى و لا 

ميتا حيك يجل  على  ووجد ذات  مسا ابب. 

 الفروة فلم يدر أحد كيا حضره الموت ول كيا

.( لم يصرّح 11،ص 0991،محفوظ«.) تلقاه هو

هذا المجمل غير المحدّد بالزمن المنقض ي من 

فى بالتحديد"حياة طويلة"، حياة عمّ بيومي، واكت

من السمّة التردّدية -مثل اابقيه–كما لم يخل 

على  -بلا انقطاع التي تحتملها التحديداتُ:"

با على تواتر مفرد، وهو المدى"، 
ّ
ولةنه جا  مرك

ميتا"،  ووجد ذات  مسا ما يدّ  عليه التحديد "

وهنا يترا   القانون الجبري للزمن؛ إنّ لكلّ بداية 

ن طالت، ويبقى الزمن في دورته الأبدية هو نهاية وإ

صانع هذه المبااة التي هي قدر أجيا  بكاملها، 

فمثلما ورث عثمان بيومي عن والده هذا الشظا 

..فقد ورث عنه أيضا هذه القوة الملحمية 

لمقارعة الحياة.. كما ايلقى أيضا المصير 

نفسه، فيموت وحيدا دون أن ينتبه لموته أحد، 

لاغات اردية  عطا النهايات على فيالها من ب

البدايات وتتساند فيما بينها و ستنفر جميع 

إمكاناتها التعبيرية لتفصح  عن رؤية إلى العالم 

أعمق بةثير من مجرد تحديدات  موضوعية 

 للزمن.

علاقات قد تر ك أشباه هذه الأمثلة من          

التسريع الزمنية، اوا  أكانت مجملات أم 

الزمن ومنطق التتابع الحكائي، محذوفاتٍ، خط 

غير أنّها ل تؤثر على  دائرية الزمن، بل بالعة  لقد 

تمّ ضمّ هذه السرعات الزمنية إلى النمط التردّدي  

الذي ارعان ما تحوّ  ، بسبب امتة التردّدية 

بالذات إلى مجاز مبااوي ينتظم الرواية من بدئها إلى 

 منتهاها.

 :التردّدية والإيقاع المأساو   الحكاية.  3.3

ل الإيقاع المبااوي مظهرا  شاكليا          
ّ
يشك

 و حادثات وشخصياتٍ؛ 
م
 وأمةنة

م
انتظم أزمنة

ها جميعا إلى منطق واحد يغري بالموت  دَّ
َ
وش

وينوّع رموزه وينشر دللته؛ وعليه فإنّ إيقاع 

الفجيعة ملازمٌ للسّرد، وهو يستمد من قانون 

ته على الاتمرار والنفاذ إلى مختلا  التردّد  قدر 

 مكوّنات البنية السردية .

يتقدّم مجاز الموت في رواية حضرة المحترم         

 تكاد تحجب على الحركة والفعل 
م
 طاغية

م
قوة

والنجاح والحبّ، إلى درجة أن تتحوّ  الحياة 

تدريجيا إلى موت ثان أقس ى من الموت البيولوجي، 

لوجه الآخر للموت؛ و ذلك أو لكبنّ الحياة هي ا

يتمدّد مجاز الموت زمنيا ويغدو تردّديا هو الآخر، 

ومعه يترا  عثمان بيومي كيانا  جيبا يدافع 

الموت بالحياة ويحيا الموت إيقاعا تردّديا ملازما 

لحياته، بل الأ جب من ذلك  أن يهيئ طقوس 

الموت بيديه في أعتى لحظات اندفاعاته 

جور  طرابيش ي ذلك نتفّق مع الدنيوية، ر ما لأجل 

الذي وصا عثمان بيومي بالكائن"اللازمني 

ولأنّ الزمن عند عثمان بيومي إيقاعٌ »فيقو :

للموت، ل للحياة، فقد أصبح، وهو الإنسان 

م بالإحساس الزمني، مفرط 
ّ
اللازمني، متضخ

. والزمن Phobie الحسااية به، مصابا برهابه 
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من بعده عنده يتجرد من بعده التاريخي، 

الإنساني ليعود من جديد ذلك الغو  الخرافي، 

)طرابيش ي، «كرونوس الذي يلتهم أولده.

ر عثمان بيومي تجر ة  (091ص ،0911
ّ
لقد وف

 التب  فيها الموتُ 
م
بهدير الزمن الذي ل مختلفة

يُفض ي اوى إلى السبم والنتظار اليائ  لأحلام ل 

هذا تتحقّق أو تتحقّق بعد فوات الأوان، ومع 

الزمن تصبح الحياة نفسها موتا أو هي إحساسٌ 

طاغ بالمبااة يتجدّد مع كلّ لحظة، فلي  أقس ى 

 من الموت كانتظار الموت.

مقترنة عاش عثمان بيومي تجر ة الموت           

الذي كان عليه أن يغالبه،  بإيقاع الزمن التردّد 

أن يسبقه ليدرك مبر ه من الحياة قبل أن يدركه 

إنّ هذه ال خصية المعنوية الضاغطة الموت، 

على مخيا  عثمان بيومي، تمّ   خيصها بشكل 

بارز في دائرية الزمن وفي الحادثات والأمةنة 

والمصائر، حتّى أصبح الموت منزوعا من غرابته؛ 

فحضور الموت وتةرار صوره؛ انتقل تدريجيا  

ع ومبلوف 
ّ
للدللة على كلّ ما هو طبيعي ومتوق

جور  طرابيش ي نختلا مع تصوّر  أيضا، وهنا قد

السابق، حين قرن الموت بالرعب، فلا ش ي  يوحي 

برُهاب الموت في حكاية عثمان بيومي، ر ما هذا 

ما حمل جور  طرابيش ي لأن يتدارك لحقا فيشرح 

           نظرة عثمان بيومي المختلفة للموت فيقو  

 -لي  كما عند كلّ إنسان –فالموت عنده :» 

اة، بل هو غايتها وتتويجها ومن ثم نقيض الحي

فإنّ معنى الحياة عنده ل يُستمد من الحياة 

«                  نفسها بل مما بعدها، من نفيها الذي هو الموت

ليست الحياة اوى  (091،ص 0911)طرابيش ي،

مقدّمة للموت وااتحضارا له، لذلك ل جب أن 

بل  يسعد عثمان بيومي بقبره الجديد أيّما اعادة،

إنّه أاعد بقبره من أبويه اللذيْن ضاعت عظامها 

. وهو أاعد حظا من لخرين ممن في قبر جماعي

لم يُسعفهم حظهم العاثر وفقرهم لمتلاك قبر؟ 

فبية اعادة هذه التي  ل تُدرك اوى بامتلاك 

قبر؟ صورة  جيبة تجمع بين الحياة والموت، 

 و ين إيقاع الفرح والجناز ..و بين عزة وهوان

قان بحفرة وقد جعل عثمان يشرح ذلك 
ّ
متعل

أنا ل أهتم بتملك بيت في الدنيا، فشقّة »قائلا:

مستبجرة تفي بالغرض، ولةن ل مناص من تملك 

، )محفوظ«.قبر وإل ضاعت كرامة الإنسان

،أو ليست الحياة بمبالجها (101، ص0991

القليلة وأحزانها اوى رحلة إلى الموت؟، وإنّ 

زعة كان يعيش إنسان نجيب محف
ّ
وظ الملحمي الن

الموت قبل أن يموت، إنّه مسكون بالموت على 

قا بلحظة، بل هو 
ّ
الدّوام، لأنّ الموت لي  متعل

اها إيقاع الفجيعة و البؤس 
ّ
ها وقد  غش

ّ
الحياة كل

والحرمان، وهنا بالذات يةشا مجاز الموت عن 

معناه الحقيقي، في روايةٍ ااتعارت الموت لإعادة 

 ناقضات العالم والمجتمع والإنسان.مناقشة ت

يستبن  الإيقاع المبااوي في رواية حضرة       

المحترم بترايخ قانون دائرية الزمن عبر مختلا 

مكونات البنية السردية، ويقتض ي هذا النسق 

يام وتمض ي وخلالها يحضر الزمني  أن تتواتر الأ 

دُوا  دوا أو لم يَلِّ
َ
دوا ووَل الموت ليطوي ذكر من وُلِّ

 من جديد غير لبهة 
ُ
ستبنا الحياة

ُ
فماتوا، ثمّ  

بمن ماتوا، فالزمن الدائري ينتهي إلى نقطة 

لت رواية معلومة ليبدأ دورته من جديد، ولقد 
ّ
تمث

موصول -باد  الأمر -حضرة المحترم دائرية الزمن

ق الحكي و ردّ النهايات على البدايات، فتترا  بمنط

 بين صورةٍ للقبر توّجت 
م
بذلك الرواية محصورة

نهاية الرواية وصورةٍ لحجرة ضيّقة مظلمة هي 

أشبه بقبر دشنت البداية؛ فقانون التردّد هو 

أعما  نجيب محفوظ وذلك السمة الأغلب على 
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كلّ اتصا  أفقه النفصا ، والموحّد » لأنّ:

ك، والسويّ نهايته التداعي،في  مصيره
ّ
التفة

ايرورة مغلقة الزمن دائرية،حدّاها موت نهائي 

) «.وميلاد جديد له موته الجديد أيضا

هةذا يدبّر الزمن الدائري ، (160، ص0991درّا ،

ر لإنسان نجيب 
ّ
مسبلة الحياة والموت ويوف

محفوظ أن يعيش مبااة الوجود مضاعفة، 

الزمن الدائري ،يدور حو   :»             وذلك لأنّ 

ذاته أو يلتا حو  نفسه، بلا عقل ل نصيحة 

وذلك في حركة عصيّة على الإرادة و التنظيم، فلا 

بداية ول واط ول نهاية، حركة دائرية تحوّ  

الأشيا  وتحافظ عليها، تبدّ  ظواهرها و ستبقي 

جواهرها عما  قديم ونور قديم فلا العما  

ور يوقظ عالما بلا عما  . يستعيد بصره ول الن

ه يتقدم التاريخ حيك يشا ، ل يبتمر بعقل 
ّ
لهذا كل

ول يعبب برغبة، وقد يبدو، أحيانا أنّه  غيّر وأنّه 

يقبل بمصاحبة "الرغبات الثائرة" لةن سخريته 

تنفجر لحقا، صاخبة فظة جارحة، مخبرة عن 

الفرق الباهظ بين أوهام الأفراد وحةمة التاريخ 

م (. 161،ص0991درّا ، «.)الطائشة
ّ
سل
ُ
لن ن

بالتبكيد بفلسفة العما  التي تثبت مبدأ 

المصادفة وتقرّ طيش الحادثات، لأنّ القوة 

الطاغية للزمن تتحرّك وفق مُقدرات وانن 

وغاياتٍ، أمّا في مستوى التخييل السردي عند 

نجيب محفوظ، فإنّ الزمن الدائري يقبل التحوّ  

، لةنّه ينتهي إلى  غليب الذي تصنعه إرادة الفرد

ل مناص أن تنتهي منطق ثبات الأنساق، لذلك 

رواية حضرة المحترم كما بدأت؛ بالموت الذي 

يظل مع ذلك مجازا يُقرأ ضمن اياقاتٍ أكثر 

تجريدا، إنّه يقرّر فشل كلّ مبادرة فردية وكدها 

كما انرى -التغيير، مثلما دّ  عقم عثمان بيومي

حاولةٍ لنتهاك النظم على عقم كلّ م -لحقا

وهذا ما يدعونا إلى إعادة تبمّل السيرة  السائدة.

المتخيّلة لعثمان بيومي في علاقتها بالمجاز 

المبااوي، ول ريب أنّ مبااة عثمان بيومي تختز  

مبااة الإنسان؛ فعثمان بيومي لي  هو 

ال خ ، وإنّما هو رمز للوجود الإنساني في 

 فه وقوته.اندفاعه وتناقضه وعنفه وضع

يوادددددم الإيقددددداع المباددددداوي فدددددي مسدددددتوى السددددديرة      

المتخيّلددددددة لل خصددددددية بالتراكميددددددة، فهددددددو السدددددددلة 

عدددذاباتٍ ل تنتهدددي ومصددددائب تدددب ي صدددنوفا وأشددددكال 

 بددذلك مدددار الددزمن التددردّدي، يولددد عثمددان 
م
ددعة مُواَّ

يموت والده عدمّ بيدومي، ؛ إذ بيومي مُحاطا بالموت

دددان مددددوت أخيدددده أكثددددر مبادددداوية ،  ثددددمّ تمددددوت أمّدددده وكد

هةذا يعطا نجيب محفوظ المدوتَ علدى المدوت، 

هدو الوجده الآخددر الموت ويدب ي بالجنداز مُضداعفا، فد

: لدائريددة زمدددنٍ فجدددائعي الإيقدداع لدددذا ل نسدددتغرب أن

يحضدددددددددددر المدددددددددددوت مثدددددددددددل شخصدددددددددددية يوميدددددددددددة بدددددددددددين »

شخصدددددددديات أخددددددددرى، ويحضددددددددر شخصددددددددية طاغيددددددددة 

متببّدددة القددوة ومددع أنّ محفددوظ يؤنسددن المددوت إلددى 

د الألفة، ويسدتدعيه بدين لحظدة وأخدرى، فهدو حدو 

ل يلبددددك أن يضدددديق ببلفتدددده الكاذبددددة، ناشددددرا ظلمددددده 

المرعدددددددددددب وطغيانددددددددددده العا ي.ومددددددددددددا تصدددددددددددوراته عددددددددددددن 

 
ّ
المصدددادفة واللامتوقدددع ومدددا ل يمةدددن التنبدددؤ بددده إل

                                        «.    أثددددددددددددددددددددددددددددددددر لفةددددددددددددددددددددددددددددددددرة المددددددددددددددددددددددددددددددددوت المسدددددددددددددددددددددددددددددددديطرة 

   .(122،ص0991) درّا ،

اوق إيقاع الفجيعة دورة حياة          ير

ول يتركها إل عند حافة القبر، فقد  الشخصية

ايدة" شبّ عثمان بيومي على حبّ ابنة الجيران "

جها، حتّى ل  شغله عن طموحه ولم يتزوّ 

وهو -المقدّس، ثمّ انسحب إلى عالم البغا 

طمعا في ااتعادة توازنات ذاتٍ  -المتديّن في العلن

رها تمزقات عنيفة، ويتقدّم به العمر تتعاو 

ويفشل في العثور على زوجة تقبل به، فيتزوّ  
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قدرية الموم  ،عساه يحوز بذلك على الصورة 

ا محترمٍ له بيت 
ّ
المقبولة اجتماعيا لموظ

وأارة، لةنّ الصرح الجتماعي لهذا الزو  المزيّا 

والمختل ارعان ما يتهدّم، حين ينتهي الأمر 

لغرق في مستنقع الخمرة والمخدرات، بقدرية إلى ا

فيتركها عثمان بيومي ليتزوّ  اةرتيرته راضية 

عبد الخالق ومعها يةبر حلمه بالإنجاب، لةنّه 

داهمه أزمة تيستيقظ على فاجعة خيانتها له، ف

قلبية  سلمه لموت بطي ، هةذا يُواّع نجيب 

محفوظ مدار المجاز المبااوي ليشمل ألوان من 

بال خصية منذ لحظة ميلادها إلى المبااة تحيق 

 أن  شيخ  وتضعا ثمّ تموت.

الإيقاع المبااوي في مستوى يتدعّم          

الت خي  بتوفير تهيئة مناابة لسقوط 

لعالم النموذ  الشاذ، وتصوير النهيار التدريجي 

، فلطالما بدا عثمان بيومي الأخلاق والمثل

الآخرين، بل منةفئا على ذاته قليل التعاطي مع 

لقد كان يعيش أناه بإفراط كامل إلى درجة الدوس 

و ذلك ينتج  على منظومة القيّم الإنسانية،

نموذ  عثمان بيومي شةلا منحرفا من الأنّوية 

التي  (Piaget & Inhelder, 1966, P21)الذهنية.

علن عن نفسها في أكثر من اياق؛ فقد رفض 
ُ
 

عفان  عثمان بيومي إقراض ثلاثة جنيهات لس

بسيوني الذي أنهةه المرض، ليُظهره الساردُ بعد 

ي منه إلى تبنيب  ذلك في وضعٍ هو أقرب إلى التبس ّ

وفي نف  الأابوع يبل  بنعي » الضمير فيقو :

فصدم صدمة عنيفة على الرغم  !اعفان بسيوني

عا. ومن شدّة ألمه صاح 
ّ
من أنّ الأمر كان متوق

 عن الت» بنفسه: 
ّ
م لديك من الكا

ّ
عذابات ما بل

هذا كلّ ما  .(69،ص0991،)محفوظ«يةفيك

ااتطاع عثمان بيومي تقديمه  لصديق قديم كان 

فا 
ّ
أوّ  من ااتلمه في مصلحة المحفوظات موظ

جديدا وفتى غبّا، فتعهّده بالرعاية والتوجيه. أما 

قدرية فتركها أيضا لقدرها مع الخمر والمخدرات 

برّر الكافي ولم يقاوم تدهورها حتّى يجد لنفسه الم

للزوا  ببخرى، ومن قبلُ داس عثمان بيومي على 

قلب ايدة وأنسية رمضان، لأنّ الزوا  بامرأة 

فقيرة كان ايثنيه عن طموحه المقدّس.. وهةذا 

 عاظمت أنوية عثمان بيومي، وكثرت قرابينه 

 المبذولة في حبِّّ مجدٍ زائل والطان ل يدوم. 

ة في شخصية أبرزت النزعة الأنّوية المتجذر     

عثمان بيومي، مختلا أبعاد التنافر الصارخ بينه 

و ين العالم من حوله، غير أنّ هذا الصراع لي  

وقفا على عثمان بيومي وحده بل يطا  

  نجيب 
ّ
شخصيات محفوظية أخرى، فقد شخ

محفوظ فةرة الصراع بين الذات والعالم 

أنّ انبثاق » بالتنافر الحادّ بين الأب والأبنا ، إذ:

الهموم الفردية لل خصيات إثر وفاة الأب، يؤدي 

إلى غياب الهتمام بالأحداث العامة، يقع انطوا  

نحو الداخل)...( و فقدانه انةفب الجميع إلى 

عاتهم الفردية 
ّ
ذواتهم، فتآكلوا حينما وضعت تطل

بمواجهة عالم ثابت من القيم الجتماعية 

 . (210،ص0992،)إبراهيم«السائدة.

ل هاج  التجاوز ورفض لطال      
ّ
ما إذن شك

السلطة الرمزية ل ب مجازا ارديا يستولد 

مختلا دللت التمرد على نظام اجتماعي 

ومؤاسا ي مستبّد، وتلك ثيمة رئيسة تنتظم 

 أغلب روايات نجيب محفوظ.

يُمهر نجيب محفوظ نموذجه الشاذ بصفة          

دة، التمرّد على النظم والأعراف الجتماعية السائ

بتمرّدها،  -مع ذلك -لةنّ ال خصية ل تُجاهر

وإنّما تنخرط في خدعة القناع، وتتوارى خلا 

شعائرية مزيّفة تتظاهر بقبو  القيّم السائدة 

وتُضمر رفضها، إنّ خدعة القناع التي  عدّ واحدة 
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من أهم واامات النموذ  الشاذ عند نجيب 

محفوظ، تحفر عميقا في ثلم المبااة، إذ تظل 

 خصية على تصنّعها، وتمعن في اتخاذ القناع ال

حتّى ل تنةشا حقيقتها، فبيّ صراع أعتى من أن 

تضطر ال خصية لأن تحيا دائما منشطرة بين 

ظاهرٍ و اطن، فيكون التناقض واما بارزا لها، 

ففي حضرة المحترم يَظهر عثمان بيومي حريصا 

على مفاهيم الشرف و السمعة والخير والدين، 

يستميت ليظهر للنّاس بمظهر يليق  بل إنّه

بحضرة المحترم الذي ايصير ذات يوم صاحب 

السعادة المدير العام، لةنّه في الحقيقة أبعد ما 

يكون عن ذلك بتردّده على قدرية الموم  

ومعاقرة الخمر ... ومثل ذلك ما نلمحه في الثلاثية 

مع "السيد أحمد عبد الجواد" ومع "عيس ى 

ن والخريا( و"اعيد مهران" الدباغ" في)"السما

  والةلاب(، إنّها شخصيات متناقضة 
ّ
في )الل

تتنازعها رغبات شاذة وفصامية حادّة وأنوية 

ظاهرة أحيانا؛ ول يترك نجيب محفوظ 

شخصياته هذه دون عقاب صارم، بل ينقلها 

تدريجيا إلى تخوم النهيار، لتنبثق من ايرتها 

ر المتناقضة تلك الحةمة البالغة، فجوه

الإنسان ما هو عليه حقا، وحقيق باطمئنانه 

الوجودي أن ينبع من نقصانه وضعفه وصدقه 

وتكامله مع الأغيار ل من أنويته و عدوانيته و 

 تملقه ونفاقه و نشدانه المزيا للةما .

رمى يبل  الإيقاع المبااوي       
 
ذروته حين ت

 ويُبتر نسلها، وهنا يبدو أنّ  الشخصية بالعقم

محفوظ،على الرغم من ااتحواذ إيقاع نجيب 

الفجيعة على عالمه المتخيّل، ظل متمسّكا ببمل 

باهتٍ يقرن دائرية الزمن بااتمرار النوع البشري، 

لكبنّ قدرة الإنسان على الإنجاب هي نقيض 

الموت، أما  جزه عن الإنجاب فهو للموت قرين. 

حياة عثمان بيومي التي عاش فيها كلّ وتلك هي 

 إلى الدنيا وحيدا تفاصيل 
ّ
العقم؛ فهو الذي زُف

وعاش فيها وحيدا وايموت وحيدا لأنّه لم يُنجب 

رنا مبااة 
ّ
ولدا يحيي ذكره بعد موته، وقد تُذك

العقم التي مُني بها عثمان بيومي بعقم مثله 

كابدته شخصيات محفوظية أخرى مثل كما  

) محفوظ، عبد الجواد وعائشة ورضوان

مجاز العقم وإن كان  .(129ص،0912السةرية،

طا  فعل ال خصية، إذ في رواية حضرة المحترم ي

يُرى عثمان بيومي عاجزا عن الفعل والقيام 

بسلطة صاحب السعادة بعد أن أقعده المرض، 

ثمّ ل تلبك مفارقة النهاية الساخرة أن تةشا 

يلتب  بالتمثيل الذهني الذي  عن عقم آخر

فبيّ وجع  تتبناه ال خصية عن الحياة والوجود،

أشدّ وطبة على نف  عثمان بيومي وهو يرى حلم 

حياته المقدّس يتحقّق في توقيت يُفرّخ فيه 

الموت،  ثمّ يستعيد شريط حياته السابقة 

أنّها العقم نفسه؛  -بعد فوات الأوان-فيدرك 

ةها 
ّ
هةذا يستدعي الموتُ اؤا  الحياة، يفة

ويعيد تبمّلها بعيون أخرى لم  عد تتمسّك 

حلام المقدّاة التي هي محض أباطيل..فلا بالأ 

اوى هذا القبر الذي يترا   -هنا والآن-حقيقة 

مثل برزخٍ يصل بين حياة هي أشبه بالموت 

والموت، وهنا يُ خ  الموتُ الأوّ  في صورة 

انقطاع النسل وعدم القدرة على الإنجاب، في 

 جبرية ل فكاك منها، 
م
ل الموتُ الثاني قوة

ّ
حين يشك

ن على عثمان بيومي، أن يموت موتا لذا كا

مُضاعفا لأنّه  تمرّد على قوانين  الطبيعة 

وااتنةا عن المتثا  للنظام وانن العادات، 

مثله في ذلك مثل كلّ نموذ  شاذ صاغه نجيب 

محفوظ في متخيّله الروائي لتمثيل الفجوة 

     القائمة بين الذات وشرطها التاريخي. 
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 . خاتمة:4

لم يةن التواتر في عرف البنيويين بلاغة             

معيارية بل نصّانية، وذلك يقتض ي حتما تجنّب 

 عميم الملاحظات المستقاة من درااة نّ  

 في الحدود التي  سمح 
ّ
اردي على نّ  لخر، إل

بها موازناتٌ اردية  عاقبية وكدها ااتنباط 

طرائق تبليا وثيمات وأااليب تتةرّر في أعما  

ذا المؤلا أو ذاك، وذاك هو الموقا ه

التواّطي الذي  عتمده الشعرية البنيوية في 

انفتاحها على الشعرية التعاقبية، فكان هذا 

المسلك البنيوي المرن مدخلنا الملائم لدرااة 

 رواية "حضرة المحترم" لنجيب محفوظ.

تمثلت رواية حضرة المحترم نسق الحكاية       

مي والعادات في مواجهة وضعت اليو فالتردّدية، 

التردّدي رجحت  ، غير أنّ كفةالحدث الاتثنائي

على التفردّيَ، وذلك مردّه إلى تحويل التواتر 

المفرد إلى تردّدي، أو وضع الخرق الذي يب ي به 

 المفرد ضمن اياق شعائري مهيمن على 
ُ
الحدث

إيقاع النّ ، ولعلّ في ذلك ما يثبت واحدة من 

السردية عند نجيب محفوظ أهم أعراف الةتابة 

الذي لطالما عُني بتصوير العادات وتةثيا 

تراكمية حدثية تنتهي إلى  تتويج العادة وفرض 

 قانون دائرية الزمن .

في رواية حضرة –يحمل تبديل جهة الزمن         

 عديلا بسيطا على مجرى الأحداث ينقله   -المحترم

ت دائما الحدث المفرد، ويُستد  عليه بتحديدا

داخلية، زمنية أو انفعالية  شير إلى وجود 

 
م
دية رات حدثية، تظل مع ذلك تردُّ لو ر طناها  متغيِّّ

د الأعلى الذي تنتمي إليه.  بفئة التردُّ

أدى ااتحواذ الحكاية التردّدية على الرواية إلى       

تباطؤ الإيقاع، لةن اللافت للانتباه أنّ علاقات 

رى في تمديد زمن التسريع الزمنية أاهمت هي الأخ

 
َ
ب والنتظار، فبعض المجملات ترد مركبة

ّ
الترق

على تواترات  متشابهة، وقد يورد الساردُ بعض 

 على تواتر مفرد، أو 
م
المجملات والمحذوفات مركبة

مجملات تبطيرية يسهم مظهرها التردّدي في الر ط 

بين أقسام الرواية، ففي هذه المجملات 

يتةرر المفرد الذي  والمحذوفات يتمّ  نقل الحدث

هو نفسه في مواضع أخرى من الرواية دون 

 عديلات ظاهرة من  النمط التفرّدي إلى التردّدي 

 بااتمرار.

نشرت الحكاية التردّدية إيقاعا مبااويا طا       

كلّ مكونات البنية السردية؛ فثمة مجاز للموت 

تتنوّع رموزه وتتةثا إيحا اته؛ ويتمدّد طابعه 

، تّى تتحوّ  الحياة نفسها إلى موت ثانالتردّدي ح

مجاز الموت في رواية "حضرة المحترم" لغة ثانية ف

، أو هو احتجا  صامت وملتوٍ على تناقضات 

 الواقع ومآايه.

أضفى الإيقاع المبااوي على السيرة المتخيّلة       

لعثمان بيومي، طابعا تراكميا مردّه إلى تةرار صور 

عثمان بيومي، فللمجاز  الموت والمبااة في حياة

 عن توليد 
ّ
المبااوي طابعه التردّدي الذي ل يةا

مجموعة من القيم المتدهورة، التي تفض ي بدورها 

  إلى اقوط ال خصية، فعثمان بيومي أنموذ  

شاذ؛ ل يةترث بالحّ  الإنساني المشترك، أنّوي 

وإن كان يتصّنّع  -النزعة وفصامي الهوى؛ وهو

إل أنّه يمارس  -اجتماعية ودينيةالإذعان لشعائرية 

 في الخفا  و عيدا عن الرقابة خرقا للنظم والأعراف.

المماراة الشعائرية ذات الصلة و ذلك تتجاوز 

  دية في رواية حضرة المحترم حاجزبالحكاية التردّ 

الزمن، لتوغل في عالم المعنى وتدّ  على نظام 

 الطوي شاملٍ محكوم بآلية صارمة ل  سمح 

   وز السنن الجتماعي والمؤاسا ي.بتجا



  لنجيب محفوظ "حضرة المحترم"بلاغة الحكاية التردّدية في رواية 

 

 2العدد  11المجلد    998
 

إيقاع الفجيعة في مستوى السيرة يتدعّم          

المتخيّلة لعثمان بيومي بمجاز العقم الذي يحتمل 

بدوره أن يكون انقطاع النسل قرين الموت 

وااتمراره نفيا له. غير أنّ عقم عثمان بيومي 

رؤية عقيمة دللته البيولوجية ليةشا عن يتجاوز 

للحياة والعالم، وعلى هذا يبدو أنّ رواية "حضرة 

شفق على عثمان بيومي فبوردته 
ُ
المحترم" لم  

 عن 
ّ
المهالك لأنّه لم يُهادن واقعه ولم يةا

مشاكسة المحاذير، فيا لها من رواية جعلت من 

ايرة بطلها ومبااته ذريعة كافية للاحتجا  على كلّ 

انة الكاملة نظرة قاصرة إلى العالم، مع توجيه الإد

لمجتمعٍ يدين بشعائرية زائفة، تقطا رؤوس 

الإبداع وتهدر الطاقات وتحو  دون الإعمار 

   الحقيقي للحياة و نا  الإنسان.

 . قائمة المراجع:5

 الم لفات:   

(، حضرة المحترم، دار 0991محفوظ نجيب ) -

 ، القاهرة، مصر.1الشروق، ط

(،خان الخليلي، دار 0911) محفوظ نجيب -

 ، القاهرة، مصر.6الشروق، ط

دار      ،ة، السددددددةدددددددددددددددددددددددري(0912، )محفددددددددددددددددددددوظ نجيددددددددددددددددددددب -

 ، القاهرة، مصر.6الشدددددروق،ط

دار ،ليددددددددالي ألددددددددا ليلدددددددددة،(0912)محفددددددددوظ نجيددددددددب، - 

 ،  القاهرة، مصر .6الشروق،  ط

(،مواوعة السرد العر ي، 0992إبراهيم عبد الله) -

يروت، ، ب1المؤاسة العر ية للدرااات والنشر،ط

 لبنان.   

، جدلية الزمن، ترجمة (1000)باشلار غااتون  -

خليل أحمد خليل،المؤاسة الجامعية للدرااات 

 . ، بيروت، لبنان1طوالنشر والتوزيع،

، المصطلح السردي)معجم (0991)برن  جيرالد -

،المجل  الأعلى مصطلحات(، ترجمة عابد خزندار

 .، القاهرة،مصر1طللثقافة،

بحك في -خطاب الحكاية (،0991)جينيت جيرار، -

وعبد الجليل الأزدي  المنهم، ترجمة محمد معتصم

  ، الجزائر.1،ط، مشورات الختلافيوعمر الحل

عودة إلى خطاب الحكاية،  (،0999)جنيت جيرار -

المركز الثقافي  ،1معتصم، ط محمد جمةتر 

 .الدار البيضا ،بيروت، المغرب،لبنانالعر ي،

الرواية وتبويل التاريخ،  (،0991)درّا  فيصل، -

المركز الثقافي العر ية، نظرية الرواية والرواية

 .، الدار البيضا  ،المغرب1طالعر ي،

تيار الوعي في الرواية ،( 1011)همفري رو رت-

الحديثة، ترجمة محمود الر يعي، د.ط القاهرة، 

 مصر،مةتبة الشباب.

،نظريات السرد الحديثة، (1001)والس مارتن-

ياة جاام محمد، د.ط، المجل  الأعلى ترجمة ح

 للثقافة.

الرؤية والأداة،  (،1011)طه بدرعبد المحسن  -

، القاهرة، مصر، دار 1، طنجيب محفوظ

 .المعارف

قدااة الوظيفية  (،1011)طرابيش ي جور ، -

ووظيفة القدااة قرا ة مزدوجة لرواية نجيب 

محفوظ حضرة المحترم، ضمن كتاب رمزية المرأة 

دار ،1لرواية العر ية ودرااات أخرى،طفي ا

 .لبنانالطليعة بيروت،

 ، الأدب من الداخل،(0911)جور  طرابيش ي-

، 0،  1طضمن كتاب الأعما  النقدية الكاملة،

 الإمارات العر ية المتحدة. دار مدارك للنشر،،

السيرة الذاتية، الميثاق  (،1001)لوجون فيليب  -

، المركز 1والتاريخ الأد ي، ترجمة عمر حلي، ط

 .الدار البيضا ، المغرب الثقافي العر ي،



  ليندة خراب  مجلة ميلاف للبحوث والدراسات
 

 998 2222ديسمبر–جامعة ميلة 
 

ثارات (، 1001)المواوي محسن جاام -

، 1ط،دارالآداب،شهرزاد، فن السرد العر ي

 . بيرروت، لبنان

-لسردتحولت ا (1006)السعافين إبراهيم، -

دار الشروق للنشر  ية،درااات في الرواية العر 

 .، عمان، الأردن1،طوالتوزيع

الإالامية  (،0991)عبد الله محسن حسن-

ار قبا  والروحية في أدب نجيب محفوظ،دط، د

 .،دط، القاهرة، مصرللطباعة والنشر والتوزيع

النّ  الروائي)تقنيات  (،1000)فاليط بارنار، -

الأعلى  المجل ومنالم(،ترجمة رشيد بنحدو،

 .، القاهرة، مصر1طللثقافة، 

درااة  -بنا  الرواية(،1011)قاام ايزا أحمد، -

، الهيئة المصرية مقارنة لثلاثية"نجيب محفوظ

 دط،القاهرة، مصر.العامة للةتاب،

الزمان والسرد، التصوير (،0996)ريكور بو  ، -

في السرد القصص ي،ترجمة فلاح رحيم،الجز  

، بيروت، 1طد المتحدة،،دار الةتاب الجدييالثان

 لبنان.

-Gérard genette, (1972), figures 
III, Éditions du seuil. France.   
-Piaget  Jean. & Inhelder Barbel, 
(1966): La psychologie De 
L’Enfant, Presses Universitaires 
de France, 1er edition, France.  

 المقالات:

حضرة المحترم أو ،  (1986)أاوير ي محمد، -

لة فصو ، أنسنة  السردي الإيديولوجي،مج

 .161-112ص.ص . 1المجلد السادس، العدد

التجاه الروائي الجديد  ،(1963)صبري، حافظ -

، 11اب، المجلد عند نجيب محفوظ، مجلة الآد

 .00-11ص.ص .11العددنوفمبر 

المفارقة في رواية  (،1002) خالد، اليمان -

 مجلة الآداب،المحترم" نجيب محفوظ" حضرة 

 .191-129صص. .0عدد ،1الجزائر, المجلد

الفضا ات والشفرات:  (،0996)،العبد محمد - 

رة المحترم"، مجلة فصو  قرا ة في "حض

 .  199-00ص.ص . 60،العدد

لمعمار الفني في ا (،1061) ،العالم محمود أمين - 

 ،مصر مجلة الهلا ، أدب نجيب محفوظ،

 .61-21ص.ص.1العددنوفمبر   

، نجيب 1مع الأدبا (1069)شوشة فاروق، - 

العدد يونيو ، 1 لدجالمجلة الآداب،محفوظ، م

 .01-11ص.ص.6

ااتلاب القار  (، 1009) ،توفيق مجدي أحمد - 

وتحريره: "حضرة المحترم" لنجيب محفوظ من 

، 16لة    فصو ، المجلد منظور القار  الحر، مج

 .000-090ص.ص .1العدد

 :شماو ه. 6

  -  ااتقينا هذه المعلومات الخاصة بتاريخ

صدور رواية"حضرة المحترم من الفهرس الملحق 

، 6برواية نجيب محفوظ،خان الخليلي،ط

 .099، ص0911القاهرة، مصر، دار الشروق، 

 -  من الدرااات القليلة التي تناولت رواية

حضرة المحترم؛ درااة جور  طرابيش ي، قدااة 

القدااة قرا ة مزدوجة لرواية الوظيفية ووظيفة 

نجيب محفوظ حضرة المحترم، ضمن كتاب 

رمزية المرأة في الرواية العر ية ودرااات أخرى، 

-255، ص.ص1011، 1دار الطليعة بيروت ،ط

ودرااة محمد أاوير ي:حضرة المحترم أو .286

السردي الإيديولوجي مجلة فصو  المجلد   أنسنة

. 161-112.ص.ص1016السادس العدد الثالك 

ومنها أيضا درااة خالد اليمان، المفارقة في 

مجلة رواية نجيب محفوظ" حضرة المحترم" 
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الآداب، 

صص.،1002الجزائر،،0،عدد1الجزائر,المجلد

مجدي أحمد  . ونذكر كذلك بحك129-191

لقار  وتحريره: توفيق المواوم: ااتلاب ا

"حضرة المحترم" لنجيب محفوظ من منظور 

، 1، العدد16القار  الحرّ، فصو ، المجلد 

 . ومنها أيضا درااة000-090،ص.ص1009

شفرات: قرا ة في الفضا ات والمحمد العبد،

 0996انة ،60،العدد"حضرة المحترم"،فصو  

 .  199-00.ص.ص  

 - وظ مرّت الةتابة الروائية عند نجيب محف

بمراحل تطوّرت خلالها موضوعاته وأااليبه 

نجيب محفوظ روايات السردية ، فقد كتب 

                     ( 1010"عبك الأقدار"): تاريخية ومنها

(، ثمّ 1011( و"كفاح طيبة")1011")و "رادو ي 

عةا على كتابة  رواياتٍ واقعية اجتماعية 

( 1012وأفضل نماذجها "القاهرة الجديدة ")

( "زقاق 1016و"خان الخليلي ")

("، وتتسّم 1010(و"بداية ونهاية )1019المدق")

هذه الأعما  بنزعة واقعية تصوّر تفسّخ  الواقع 

آكل الطبقات وانصرام العلاقات الجتماعية وت

وصراعها، واللافت للانتباه أنّ أغلب  الدرااات 

المهتمة بالمنجز الروائي عند نجيب محفوظ لم 

 شر إلى رواية حضرة المحترم ضمن روايات  

الواقعية الجتماعية فهي مدوّنة لم تحظ 

بثلاثية  بدرااات وافية. ر ما لأنّ اهتمام النقاد

اقعية نجيب محفوظ التي تمثلت نوعا من الو 

النقدية قد غطى على أعماله الأخرى.وقد تحوّ  

نجيب محفوظ إلى كتابة رواياتِّ الواقعية 

السحرية ذات البعد الرمزي ويبرز ذلك في أولد 

وجدير  (.1099( وملحمة الحرافيش)1069حارتنا)

بالذكر أنّ وصا تطور الةتابة الروائية عند 

نجيب محفوظ عبر مراحل  عاقبية، ل يعني 

لية التي تر ط بين مجموع اع السمات الجماانقط

فتحليل الواقع وإدانة المجتمع ونقد أعماله؛

  الأفكار وعرض النموذ  الشاذ ووصا العادات 

و غيرها ...، تظل بمثابة خصائ  تكوينية واامة 

لروايات نجيب محفوظ.ولمزيد من التفصيل 

ينظر: صبري حافظ، التجاه الروائي الجديد عند 

، 11، العدد11ظ، مجلة الآداب، مج نجيب محفو 

. وينظر أيضا : محسن 09-10، ص 1061نوفمبر

فن السرد  .جاام المواوي: ثارات شهرزاد

 ص ، 1001دارالآداب، ،لبنان،،بيروت1طالعر ي،

وينظر كذلك: عبد الله محسن حسن،  .99

الإالامية والروحية في أدب نجيب محفوظ،دط، 

 12، ص0991يع،دار قبا  للطباعة والنشر والتوز 

 ما بعدها. و 61وما بعدها.و ص

-  غالبا ما يتموقع الحذف المحدّد أو غير

المحدّد بين فصو  العمل الروائي، ليؤدي بذلك 

وظيفة الر ط مسقطا كذلك الةثير من 

الأحداث.وهو ما يطلق عليه جيرار جينيت 

الحذف الضمني ، ومثاله هنا الحذف غير المحدّد 

قسم العاشر والحادي عشر من الذي يقع بين ال

الرواية. وهو ما أشار إليه عبد المحسن طه بدر في 

كتابه نجيب الرؤية والأداة،نجيب محفوظ مؤكدا 

أنّ بعض  النتقالت الزمنية  في روايات نجيب 

محفوظ تقع بين الفصو  ل في مستوى الحركة 

 .(099،ص1011وفعل ال خصية،)طه بدر،

 

 


