
 مجلة ميلاف للبحوث والدراسات
 0102ديسمبر /  10العدد  01المجلد 

 10-73ص ص 

 

 لالةة المعنى وتعدّدية الدّ شعر عفيف الدّين التلمساني بين رمزيّ 

ية
ّ
 مقاربة فن

The poetry of Afif al-Din al-Tilmisani between the symbolism of meaning and 
the multiplicity of connotations Artistic approach  

 

  2عشابي عبد القادر ،  1حنكور عبد الرّحمان 

 ، سيدي بلعباس، جامعة جيلالي ليابس 1
ّ
 ،(لجزائر)اغة العربيّة. مخبر تجديد البحث في تعليميّة الل

 abderrahmane.hankour@univ-sba.dz 
 lachabikader22@gmail.com )الجزائر(،جامعة جيلالي ليابس، سيدي بلعباس،  2

 

 31/12/2124النشر:                                      10/12/2124القبول:                                          11/11/2124الاستلام: 
 

 ملخص:

  تميّز
ّ
،  مع  ببيععة تجربتعل الصّعو يّة المتماشيّة ،تهالرّمزيّة الإشاريّةلغمنذ القدم بالصّوفي  الجزائريّ  اعرخطاب الش

فع ،  ،هاكشف عن مكنوناتلايستطي  أيّ قارئ أن ي
ّ
ومعن لكونها تحمل  معان خفيّة غير تلك المفهومعة فعي هعاار الل

ععععععانععععععا 
ّ
 انععععععا و  ،عر الصععععععوفيينشععععععو الغمععععععو  فععععععي الش

ّ
القععععععارئ ل  طععععععاب  جععععععدالي يبالتّععععععو  ،غععععععة الصّععععععو يّةتكمععععععن جماليّععععععة الل

 
ّ
عععععزو إلعععع  مععععدج هاجتععععل الصّععععوفي عريالش

ّ
فععععي أ بنععععا الجزائعععععري و الرّمعععععزي الصّععععوفي،عنعععع  اء المآليععععاك للكشععععف عمّععععا ور ب الت

يجعد أمامهعا القعارئ الجعال  ،مدج تشبّعها بالرّموز ن جماليّاك لغة ال طاب الصّوفي و القديم نماذج جمّة كشفت ع

اععذا الهععاار   ل عتّوكيععدولأجععل ال ة، الصّععو ي تّجربععةتّوويععل بمععا يتمامععط  معع  ببيعععة الرهبععا  سععيحا لممارسععة عمليّععة ال

ععزك   هععا علعع   بيّععةالأ 
ّ
ععاعر عفيععف الععدّين التّلمسععا ف الجزائععريّ، ورك

ّ
،وق  اختيّععاري علعع  نمععاذج شعععريّة مععن مدوّنععة الش

أن أكشعف علع  معدج تشعبّ  أ بنعا  التّحليعلالوصعف وبواسعطة  ا عن بريقمرمزي المرأ  وال مر ، هاولت من خلاله

خذك من الرّمز 
ّ
قهعا بعذاك اللعل تععال ، بلغعة لا يفهمهعا أ ا  للتّ الجزائري قديما بنماذجل الصّو ية التي ات

ّ
عبير ععن تعل

اعر الجزائريّ.
ّ
 من عرف هقيقة التّصوف و لسفتل عند الش

ّ
 إلا

 .عفيف الدّين التّلمسا ف ؛رمز ال مر  ؛ رمز المرأ  ؛الرّمز الصّوفي الكلمات المفتاحية :

Abstract: 

The speech of the Algerian Sufi poet has been distinguished since ancient times by its 
symbolic, indicative language, which is in line with the nature of his Sufi experience. No 
reader can reveal its contents, because it carries within it hidden meanings other than those 
understood in the apparent meaning of the word. From here arises the ambiguity in Sufi 
poetry, and here lies the beauty of the language. Sufism, and thus the reader of Sufi poetic 
discourse finds the extent of his need to be equipped with mechanisms to uncover what is 
behind the Sufi symbolic meaning, and in our ancient Algerian literature there are many 
examples that revealed the aesthetics of the language of Sufi discourse and the extent to 
which it is saturated with symbols. In it, the reader finds ample space to practice the process 
of interpretation in line with the nature of the Sufi experience. In order to emphasize this 
literary phenomenon, I chose poetic examples from the blog of the Algerian poet Afif al-Din al-
Tilmisani, in which I focused on the symbols of women and wine, through which I tried, 

                                                 
  سلاالمؤلف المر  
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through description and analysis, to I reveal the extent to which our ancient Algerian literature 
was saturated with its Sufi models, which used symbols as a tool to express their attachment 
to the essence of God Almighty, in a language that could only be understood by those who 
knew the truth of Sufism and its philosophy according to the Algerian poet. 

Keywords: ; Sufi symbol; Woman symbol; winery symbol; Afif al-Din al-Tilmisani. 

 .مقدمة: 1

لا يخفى عل  أيّ  ارس للشعر الصّوفي أنّ 

الشعراء الصّو يّين قد أههروا تفوّقا واضحا في 

ي هاار  
ّ
مجال توهيف الرّمز ممّا أ ج إل  تجل

التّجربة الصّو ية الغمو  في معان هم، ذلك لأنّ 

ليست مجرّ  تجربة تومليّة بسيطة أو مذابا  ينيّا 

ما هي أيضا تجربة لغويّة متميّز ، 
ّ
محضا، وإن

والصّو يّة هي هالة تعبّر عن نزعة من العشق »

اك الإلهيّة، ويسير 
ّ
ق بالذ

ّ
الإلهي، والتعل

المتصوّف في مجموعة من الأهوال والمقاماك 

حا
ّ
اك هت  يصل إل   رجة الات

ّ
  بالذ

عرا ف، «لإلهيّةا
ّ
 . (22ه، صفحة 1301)الش

واذا التّجارب الصّو ية لا يعبّر عنها بلغة عامّة، 

ما يعبّر عنها بلغة خاصّة مفعمة بالرّموز، لذلك 
ّ
وإن

عر الصّوفي بخاصّة، عل  أنّ 
ّ
كثرك الرّموز في الش

هي الرّمز الغزليّ أكثر اذا الرّموز بشكل عامّ 

بيعة. وبما أنّ التّجربة 
ّ
والرّمز ال مريّ ورموز الط

الصّو ية هي تجربة تقوم بالبحث عن المطلق، 

ر الدّخول 
ّ
ل يتعذ

ّ
 أن
ّ
لكف تعبّر عن أعمق ما   ها، إلا

غة 
ّ
إل  عالم المعر ة الغيبيّ اعتما ا عل  هاار الل

ل في أنّ كلّ مطيء   ها رامزا
ّ
فهف، لذلك يتمث

ّ
 .الل

 الألفاظ تفرغ من معان ها لتحمل معا ف        

و لالاك جديد ، وتشحن بإيحاءاك تبعداا عن 

 لالاتها المولو ة، هيث تر  المعا ف الحسيّة في 

شعرام وهي ترمز إل  معان صو يّة وتحمل في 

بيّاتها قيما روهيّة سامية. وعليل  إنّ كثيرا من 

 بمع
ّ
عر الصّوفي لا تههر إلا

ّ
ر ة معا ف الش

الأساس الرّوحي الذي قامت عليل، وهينها يههر 

عر الصّوفي  نّا مستقلا، يلزم الباهث أن 
ّ
الش

يتمتّ  بالقدر  عل  التوويل لمعر ة  لالة الرّموز 

التي اعتمداا شعراء التّصوف لبلوغ المعا ف 

كيف تعامل ،  رّوهية التي قامت عل ها أشعارامال

عر 
ّ
الصّوفي الجزائري القارئ المؤوّل م  رمزيّة الش

القديم؟ وما السّر في توهيف الرّمز من لدن 

اعر الصوفي؟
ّ
 الش

وق  اختياري  ليّتين، الإشكا يناات نوللإجابة ع    

عل  نماذج شعرية من  يوان عفيف الدّين 

زك  يل عل   لالة رمزي الغزل  ، التلمسا ف
ّ
ورك

 وال مر  في شعرا. 

ل او الوقوف 
ّ
عل  والهدف من وراء ذلك كل

النّماذج الصّو ية التي زخر بها الأ ب الجزائري في 

 
َ
القديم، وإثباك أنّ الأ ب الجزائري القديم عُرِف

بصو يّتل التي استطاع من خلالها أن يضاهي 

 صو يّة المشرق.

وقبل ال و  في الموضوع لا بوس أن  شير إل  

 الحطاك المعر يّة التي سوتناولها بالدّراسة:

 عفيف الدّين التّلمسا ف. -1

 الرّمز الصّوفي.-2

 الدّلالاك المنفتحة.-3

لمساني:. 2
ّ
 عفيف الدّين الت

العفيف التّلمسا ف او"أبو الرّبي  بن عليّ بن     

عبد اللل بن عليّ بن يس بن العابديّ الكوفيّ ثمّ 

والنّهاية، )ابن كثير، البداية  التّلمسا ف"

 .(212م، صفحة 2113ه/1423
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كِرَ لل ثلاثة أ ساب، وهي العابديّ    
ُ
 قد ذ

 والكومفّ والتّلمسا ف.  

سبة الأول   سبة     
ّ
سبة ‹العابد› الن

ّ
،  تدعمها الن

ام قبيلة ‹بني عابد›، هيث أنّ ‹الكومفّ ›الثانية 

، وهي تقطن في ‹كوميّة›بربريّة متفرّعة عن الأصل 

)ندرومة(، وهي منطقة)عبد المؤمن بن نواحي 

عليّ( مؤسّس الدّولة الموهّدية بالمغرب العربفّ، 

سبة الثانية 
ّ
نسبة إل  قبيلة ،  ‹الكومفّ ›وأمّا الن

، (11، صفحة 2112)التّلمسا ف،  كومة الأمازيغيّة

سبة 
ّ
وهي موجو   بتلمسان الجزائريّة، وأمّا الن

،  هذا " سبة إل  مدينة ‹التّلمسا ف›لثالثة ا

م، 1822)باشا،  ل بل إل ها"تلمسان لأنّ أباا ارتح

 .(30صفحة 

اختلف المؤرّخون في تاريخ ميلا  التلمسا ف،       

 قد ذكر بروكلمان وعمر  روخ أنّ ميلا  الشاعر 

نكوف ه، في هين يجعلها كر 213كان بسنة

ه، غير أنّ معهم الدّراساك التي أرّخت 212بسنة

دك 
ّ
للرّجل أجمعت عل  خطو اذين التاريخين وأك

ه، وما عدا ذلك 211عن أنّ مولدا كان بسنة

عري،  غير صحيح. 
ّ
)التّلمسا ف، الدّيوان الش

 (12م، صفحة 1822

مرّ التّلمسا ف في  شوتل وتكوينل عبر أرب  مراهل     

 يمكن ت  يصها عل  النّحو الآتف:

باب التي نال   ها  -
ّ
المرهلة الأول :  هي مرهلة الش

اعر أكبر قسط من الثقا ة والمعر ة، وكان 
ّ
الش

ذلك في تلمسان التي شهدك في ذلك الوقت أعل  

انية.  رجاك النّضج والجد في هلّ الدّولة الزيّ 

وتمتاز اذا المرهلة بالغمو  لندر  الأخبار 

الوار   عنها، إذ"ليس بين يدينا أخبار توضّح اذا 

اعر، ويبدو أنّ 
ّ
المرهلة الهامّة من هيا  الش

المصا ر المعتمد  في اذا الباب شحيحة جدّا 

ق بطفولة الشا
ّ
عر بالأخبار، ولاسيّما تلك التي تتعل

)باشا، العفيف  بشكل عام وشبابل بشكل خاص"

م، 1822التّلمسا ف شاعر الوهد  المطلقة، 

 .(41صفحة 

المرهلة الثانية: كان   ها انتقالل إل  المشرق  -

العربفّ، وتحديدا إل  القاار  بمصر، "وكان ذلك 

م، واو متزوّج ومنجب لولدا، أقام 1223سنة 

اء(" )التّلمسا ف، اناك في خانقاا بع)سعيد السّعد

( ، ولعلّ ما يلفت الانتباا أنّ 11م، صفحة1884

قدوم الرّجل إل  القاار  تزامنت م   تر  إنجابل 

لولدا ، وقد ترجّح أنّ ذلك "كان في أوائل العقد 

الثالث من عمرا، وولد لل ابنل   ها سنة 

عري، )التّلمسا ف، الدّيوان  م("1223ه)221
ّ
الش

 . (11م، صفحة 1884

المرهلة الثالثة: و  ها تمّ انتقال العفيف إل  بلا  -

الرّوم، واناك أقام أربعين خلو  "تدوم كلّ خلو  

)باشا، العفيف    عا   المتصوّ ة أربعين يوما"عل

م، 1822التلمسا ف شاعر الوهد  المطلقة، 

 .(42صفحة 

وممّا يجب التّوكيد عليل في اذا السّياق، أنّ     

اعر 
ّ
اذا المراهل الثلاثة السّابقة من هيا  الش

كانت الأامّ من هيث عطاؤا الأ بفّ ومن هيث 

تمرّسل في عالم التّصوف الذي أجم  القدماء عل  

ل من كبار أعلامل،"كما تجدر الإشار  انا إل  أنّ 
ّ
أن

هياتل،كانت في مسقط المراهل الثلاث الأول  من 

رأسل بتلمسان، وفي رهاب خانقاا سعيد 

السّعداء بالقاار . وفي خلواتل الأربعين المعرو ة 

ببلا  الرّوم بشكل خاصّ لا تخرج إبلاقا عن 

)باشا، العفيف جر " نطاق التّصوف والتّ 

م، 1822التّلمسا ف شاعر الوهد  المطلقة، 

 .(42صفحة 
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أمّا المرهلة الرّابعة والأخير ،  بدأك هين     

اعر إل   مشق واختاراا مكانا للإقامة، 
ّ
سا ر الش

ل ابتعد في اذا المرهلة عن التّصوف، 
ّ
كما أن

واختار العمل في وهيفة معيّنة، والتّمت  بحياتل 

بعيدا عن عالم التّصوف، "واكذا نراا لأوّل مرّ  

اك العيش وجمال الحيا 
ّ
في منزلل الذي  ينعم بلذ

أقامل في هاار  مشق في سفوح قاسيون بين 

)باشا، العفيف التّلمسا ف  ية"ريّا  الصّالح

 .(42م، صفحة 1822شاعر الوهد  المطلقة، 

يعدّ التّلمسا ف أ يبا بارعا، "متقنا متفنّنا في      

)ابن  لأصول"علوم منها: النّحو والأ ب، والفقل، وا

، ذكرا ابن (221م، صفحة 2113ه/1423كثير، 

رين من 
ّ
خلدون في قولل:" إنّ اؤلاء المتوخ

مين في الكشف، و يما وراء 
ّ
المتصوّ ة المتكل

لوا في ذلك،  ذاب الكثير منهم إل  
ّ
الحسّ، توغ

الحلول، والوهد  كما أشرنا إليل، وملؤُوا 

ابن ›، وتبعهم‹الهرويّ ›حف منل، مثلالصّ 

ابن ›وتلميذاما، ثمّ ‹ ابن سبعين›، و‹العربفّ 

‹ جم الإسرائيليالنّ ›، و‹ابن الفار ›، و‹العفيف

م، 2114ه/1424)ابن خلدون ع.، في قصائدام" 

 .          (011صفحة 

ويبدو من خلال قول ابن خلدون أنّ اؤلاء       

المتصوّ ة المتوخرين ام الذين علا شون 

ل لم يعد قصرا عل  العبا  ، 
ّ
التّصوف لديهم، لأن

وتهذيب النّفس، وتقويم أخلاقها، بل صار لديهم 

وسيلة للمعر ة، ولذلك امتاز التّصوف لديهم 

اب  الفلسففّ، ولا سيّما في عهد الدّولة 
ّ
بالط

 الموهّدية.

ويعدّ عفيف الدّين التلمسا ف واهدا من     

جااا  لسفيّا في 
ّ
المتصوّ ة الذين سلكوا ات

ل 
ّ
أشعارام، واو من الذين يرون أنّ الوجو  كل

صا ر عن صفة الوهدانيّة، التي هي مههر 

اك الكريمة 
ّ
الأهديّة، واما معا صا ران عن الذ

)ابن خلدون ع.، لا غير  التي هي عين الوهد 

 (018م، صفحة 2114ه/1424المقدّمة، 

تتلمذ"عفيف الدّين التّلمسا ف" عل      

شيخل"صدر الدّين القونوي"، إذ إنّ لقاءا بهذا 

الأخير أهدث تحوّلا خطيرا في مسارا الرّوحي، كما 

ر"عفيف الدّين" بطريقة"ابن عربفّ" في 
ّ
يبدو توث

واضحا هت  اعتبرا البعض تلميذا   لسفتل و قهل

و يّا لابن عربف بالرّغم من عدم التقائهما م  

ما كانت معر ة التّلمسا ف لابن عربفّ 
ّ
بعض، وإن

وتوثرا بل بواسطة شيخل القنقوي الذي او تلميذ 

عري،  لابن عربفّ 
ّ
)التّلمسا ف، الدّيوان الش

 .(13-12م، الصفحاك 1884

ريف     
ّ
اب اله

ّ
وكان ممّن أخذ عنل ابنل "الش

شمس الدّين محمّد بن العفيف، الذي استفا  

اعر
ّ
المطبق، كانت و اتل في  من شعرا كثيرا،الش

م لل ووجد عليل وجدا شديدا، 
ّ
هيا  أبيل  تول

ي يوم الأربعاء الرّاب  عشر 
ّ
ورثاا بوشعار كثير ، توف

ي عليل بالجام ، و  ن بالصّو ية، 
ّ
من رجب، وصل

  من رائق شعرا قولل:

جُومٌ لِبَدْرِاِ   
ُ
نَايَاا ن

َ
 وَإِنَّ ث

رَائِدُ وَ                                    
َ
حُسْنِ ِ يلِ  

ْ
 اُنَّ لِعِقْدِ ال

اهِلُ   
َ
صْرُاُ وَاُوَ ن

َ
  خ

َ
مْ يَتَجَاف

َ
 وَك

رُ                                     
ْ
غ
ُ
  ث

َّ
مْ يَتَحَل

َ
اُ وَاُوَ بَارُِ " وَك

م، 2113ه/1423)ابن كثير، البداية والنّهاية ، 

 .(221صفحة 

استقرّ الشاعر في أواخر هياتل في  مشق،     

راء 
ّ
وامتهن مهنة استيفاء ال زانة كان بداية للث

واعتزالل هيا  التّصوف، وأقام بمنزلل المعروف 
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يل عن 
ّ
في هاار  مشق، وتمتّ  بحياتل،، لكن تخل

التّصوف في اذا المرهلة الأخير  لم ينزع عنل 

سلطان صفة الاهترام من الحيطين بل، وخاصّة 

ام الذي كانت لل عندا مكانة كبير ، وهلّ 
ّ
الش

كذلك هت  وا تل المنيّة في 

)التّلمسا ف، م 1221جويليّة14ه/281رجب10

عري، 
ّ
 .    (13-12م، الصفحاك 1884الدّيوان الش

وقد أشارك بعض المصا ر إل  أنّ و ا      

العفيف كانت بعد عامين من و ا  ابنل الشاعر 

ريف، و  ن في 
ّ
اب اله

ّ
المشهور والمعروف بالش

فا وراءا ثرو  
ّ
مقابر الصّو ية بدمشق، مخل

)باشا، العفيف  انيف عديد شعريّة في تص

م، 1822طلقة، التّلمسا ف شاعر الوهد  الم

 .(44صفحة 

يُعَدُّ العفيف التّلمسا ف من الشعراء الذين      

خرجوا عن تلك التّقاليد التي كان يرعااا شعراء 

عصرا،  لم يتقرّب من ملك ولم يهتم بسلطان، 

ممّا يدلّ عل  أنّ شاعرنا أخذ نفسل بالزّاد 

والتّجر ، وعكف عل  تخليّة قلبل من الأغيار التي 

 بينل وبين مطالعة الأسرار.تحول 

ومن يتصفّح  يوان التلمسا ف يجدا خلوا من      

الأغرا  التقليدية التي عالجها الشعراء في 

عصرا،  لا نجد في  يوانل قصائد المدح والرثاء 

 هول غر  واهد او 
ّ
والهجاء، وشعرا ملتف

التّصوف، أوقفل عل  أذواقل ومواابل ومقاماتل 

ما يفصح عن الصّو ية،  كلّ ما ور 
ّ
  من " شعرا إن

الجتم  الصّوفي، بما  يل من مفاايم وسلوكيّاك 

ل يعبّر عن  عالم خاصٍ 
ّ
وموااب ومواجد، أي أن

بل، ويعبّر شعرا عن عقائد كثير من المتصوّ ة 

)باشا،  المطلقة" المؤمنين بالكمال وبالوهد 

د  المطلقة، العفيف التّلمسا ف شاعر الوه

 .(21م، صفحة 1822

ها كانت في التّصوف،      
ّ
 آثارا الشعرية كثير  وكل

 أنّ كثيرا من اذا الآثار قد تعرّ  للضّياع، 
ّ
إلا

وأامّ اذا الآثار  يوان العفيف المشهور، واو 

بة ترتيبا هجائيّا. 
ّ
  يوان  يل قصائد شعريّة مرت

و سخ اذا الدّيوان عديد  منتشر  وموزّعة عل     

مكتباك العالم، منها ما او محدّ  التّاريخ واضح 

الكتابة ومكتمل الأوراق، ومنها ما لم يدوّن 

تاريخل، ومنها أيضا قط  ضاعت منها الأوراق، 

و سخ ثلاثة أخرج موجو   إهدااا في المتحف 

انية في مكتبة الأسك
ّ
وريال البريطا ف بلندن والث

والثالثة موجو   في المكتبة الأهمديّة بالجام  

)باشا، العفيف التّلمسا ف  في تو سالأعهم 

-02م، الصفحاك 1822شاعر الوهد  المطلقة، 

08) . 

وقد بب  اذا الدّيوان ثلاث ببعاك منذ أكثر     

ه، 1221من مئة عام: الأول  في القاار  سنة

ه، والثالثة في بيروك سنة 1221والثانية سنة

اعر إل  اللغة 1220
ّ
م، كما ترجم  يوان الش

الفر سيّة)إسكندر المغربفّ( بعنوان ) يوان 

ريف سليمان 
ّ
)باشا،  م1811سنةالحبّ( للش

العفيف التّلمسا ف شاعر الوهد  المطلقة، 

 .(21-08م، الصفحاك 1822

تناول عفيف الدّين التّلمسا ف في أشعارا     

موضوعاك ترتبط جميعها بالغزل الصّوفي، إذ 

تطرّق إل  المرأ  والحبّ وال مريّاك وجعلها في 

بيعة بالأغرا  السّابقة، 
ّ
رموز، كما امتزجت الط

واستقلّ بعضها الآخر في قصائد خاصّة، ممّا 

اب  الرّومنسطي، وقد
ّ
سم منهجل الصّوفي بالط

ّ
 ات

تحدّث الشاعر عن العقائد ذاك المنهور 
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الصّوفي واشتملت عل  محبّة اللل والرّسل 

والأنبياء والكون والزّمن والعقل والفضائل 

 الروهيّة وغيراا.

ل  إل      
ّ
وقد كان الشاعر يسع  من وراء ذلك كل

تحقيق الكمال في صو يّتل كغيرا من المتصوّ ة 

ن في الآخرين، وقد عبّر عن ذلك ابن خلدو 

قولل:"واذا الكمال في الإيجا  المتنزّل في الوجو ، 

وتفضيل الحقائق، واو عندام عالم المعا ف، 

والحضر  الكماليّة، والحقيقة الحمّديّة، و  ها 

وح والقلم وهقائق الأنبياء 
ّ
هقائق الصّفاك والل

ة والرّسل أجمعين، وا
ّ
لكمّل من أال المل

م، 2114ه/1424)ابن خلدون،  الحمّديّة"

 .(018صفحة 

وللعفيف شروح عديد  لكتب مختلفة،     

:شرح  صوص الحكم، واو شرح لكتاب منها

 صوص الحكم لابن عربفّ، ولل أيضا شرح لكتاب 

التائية لابن الفار ، وشرح لكتاب المواقف 

للنّفري، وشرح كتاب منازل السّائرين إل  الحقّ 

)باشا، العفيف الهرويّ المبين لصاهبل 

م، 1822التّلمسا ف شاعر الوهد  المطلقة، 

، ولل أيضا شرح لعينيّة ابن (21-08الصفحاك 

 رو  العربفسينا، ولل كتاب مخطوط في علم الع

الوهد   )باشا، العفيف التّلمسا ف شاعر

 .(21م، صفحة 1822المطلقة، 

اذا باختصار أامّ الآثار التي بقيت إل  اليوم     

عر والتّصوف، وعلم 
ّ
من موسوعة العفيف في الش

غة والعرو .
ّ
 الكلام، وهتّ  في الل

 الرّمز الصوفي:. 3

عرف الرّمز في الأ ب العربفّ قديمل وهديثل، م     

في اذا الصّد   يجذر تفاوك في الرّؤية والمفهوم، و

بنا أن  شير إل  أنّ الرّمز يتطوّر مدلولل هسب 

تغيّراك العصر. قال الدّكتور بشر  ارس مشيرا 

إل  ذلك:"كلمة الرّمز تحوّل مدلولها عل  مرّ 

الأيّام،  طبيعتها مراونة بالعهد الذي تستعمل 

 يل، والعهد بدورا مراون بثقا تل،  بالنّهر إل  

) ارس ب.، مدلول." لوّن الجملة الثقا ة يت

 .(22-24م، الصفحاك 1824

 الرّمز بمعناا الاصطلاحي الحديث او:       

"الإيحاء أي التّعبير غير المباشر عن النّواحي 

غة عل  أ ائها 
ّ
النّفسية المستتر  التي لا تقوج الل

م، صفحة 1823)الال،  ة"في  لالتها الوضعيّ 

واو أيضا "كلّ ما يحلّ محلّ مطيء آخر في  . (382

ما 
ّ
الدّلالة عليل، لا بطريق المطابقة التّامة، وإن

بالإيحاء، أو بوجو  علاقة عرضيّة، أو متعارف 

عل ها، وعا   يكون الرّمز بهذا المعن  ملموسا 

م، 1824)وابة و كامل، محلّ الجرّ " يحلّ 

 . (121صفحة 

عر الصّوفي الرّوهية      
ّ
لاشكّ أنّ قيمة الش

تنحصر في رمزيّة موضوعل، تلك الرّمزية التي 

تطبعل بطاب  الفر يّة والاستقلال عن سائر ألوان 

  أغراضل ونزعتل ومراميل عن 
ّ
عر وتر 

ّ
الش

عر الوجدا ف 
ّ
 أغرا  ونزعة ومرامف الش

ّ
مصاف

 الما يّ. 

زليّة أم  القصيد  الصّو ية سواء كانت غ     

خمريّة أم غير ذلك هي رمزيّة في موضوعها، إذ إنّ 

بالجمال المطلق وبذاك  الغزل الصّوفي تغنّ رمزيّ 

 ،اللل، وهكاية ألم ومجااد  محبّ ولهان

وال مريّة الصّو ية صور وجدانيّة ترمز إل  ما 

 
ّ
اعر من  شو  روهيّة في هالة الفناء يعتري الش

 والمشااد .

غز ويعرّف ابن عرب    
ّ
فّ الرّمز بقولل:"الرّمز أو الل

او الكلام الذي يعطف هاارا ما لم يقصدا 
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قائلل، وكذلك منزلة العالم من الوجو : ما أوجدا 

ما أوجدا
ّ
)ابن العربفّ،  ك، لنفسل"  اللل لعينل وإن

 .(128صفحة 

1.3.  
ّ
افع توظيف شعراء الت  مز:صوف للرّ دو

لماذا ابتعد الصّوفي عن الوضوح والتّصريح في      

تعبيرا، ولجو إل  الرّمز والغمو ؟ ما الدّوا   

والأسباب التي وقفت خلف اذا الطريقة من 

فها من أمراا عسرا 
ّ
التّعبير التي تكدّ الأذاان، وتكل

 في سبيل الوصول إل  المعن ؟ 

وللإجابة عن ذلك يمكن القول: إنّ الرّمز       

لصّوفي لم يوك اعتبابا، ولم ينشو من  راغ، بل ا

كانت اناك عوامل عدّ  بعثت عليل، وأسباب 

  عت إليل، وقد تحدّث  ارسو الأ ب الصّوفي 

ومؤرّخوا عن اذا العوامل، ويمكن هصراا  يما 

 يلي:

عرية منها إل   -1
ّ
ي جو الصّوفي في لغتل وخاصّة الش

عليل  والإشاراك، إذ يصعب الرّمز والتّلويح

 إشراك من ام من غير الصّو ية في شعورا اذا.  

 الأ كار والأسرار الصّو ية أ قّ وأخطر من       

أن توجّل للعامّة صريحة واضحة،  استعملوا 

الرّموز بمثابة سيّاج لغويّ يمن  غير أال الأذواق 

لاع عل  أسرارام بدا   الغير ، واذا ما 
ّ
من الاب

د
ّ
أنّ اذا"الطائفة  ذاب إليل القشيري هين أك

يستعملون ألفاها  يما بينهم، قصدوا بها الكشف 

عن معان هم لأنفسهم، والإخفاء والسّتر عن من 

باينهم في بريقتهم، لتكون معا ف ألفاههم مشتبهة 

عل  الأجانب غير  منهم عل  أسرارام أن تشي  في 

لمسا ف شاعر )باشا، العفيف التّ غير أالها" 

 .(131م، صفحة 1822الوهد  المطلقة، 

د اذا المعن       
ّ
" ما :ابن عطاء هين سُئِلوقد أك

بالكم أيّها المتصوّ ة قد اشتققتم ألفاها أغربتم 

سان المعتا . 
ّ
بها السّامعين وخرجتم بها عن الل

 هل اذا للتّمويل أو لستر عوار المذاب؟  قال 

 لغيرتنا عل  المذاب ابن عطاء: ما  علنا 
ّ
ذلك إلا

 وأ شد:، ولعزّتل علينا كيلا يشربها غيرنا

ا       
َ
ون
ُ
عِبَارَِ  سَاءَل

ْ
اْلُ ال

َ
ا أ
َ
                        إِذ

ارَ ِ                                        
َ
مِ الِإش

َ
عْلا

َ
جَبْنَااُمْ بِو

َ
 أ

مُوضًا   
ُ
هَا غ

ُ
نَجْعَل

َ
شِيرُ بِهَا  

ُ
  

ارَِ "                                        
َ
ِش

ْ
 الإ

ُ
رْجَمَة

َ
رُ عَنْلُ ت قَصِّ

ُ
ت

 .(21-21)الكلابا ي،  ك، الصفحاك 

يا  -2 
ّ
غير أنّ ابن عربفّ ذاب مذابا آخر متخط

 -كما تشير  راساتل– ا   الغير  والتكتّم ، إذ رأج 

إل  توهيف الرّمز عائد إل  أهد  أنّ لجوء الصّوفي

 أمرين:

الأمر الأوّل: واو ما عر ت بل أخلاق الصّو ية   

ل 
ّ
من الرّهمة بالآخر، وإن كان ممّن يخالفهم، لأن

في إنكارا عل هم قد يستوجب غضب اللل عليل، 

هيث يقول: "اعلم أنّ أال اللل لم يضعوا 

الإشاراك التي اصط حوا عل ها  يما بينهم 

ما وضعواا منعا للدّخيل هتّ  لا لأنفسهم
ّ
، وإن

يعرف ما ام  يل، شفقة عليل أن يسم  شيئا لم 

)سرور،  ب"يصل إليل  ينكرا عل  أال اللل  يعاق

ل ليس في (112م، صفحة 1800
ّ
د أن

ّ
، ولذلك أك

مستطاع أال المعر ة إيصال شعورام إل  

 غيرام. 

وغاية ما في اذا المستطاع او الرّمز إل  تلك       

ذين بدؤوا في ممارستها، إذ 
ّ
الهواار لل

يقول:"واصط ح أال اللل عل  ألفاظ لا يعر ها 

 منهم، وسلكوا بريقة  نّها لا يعر ها 
ّ
سواام إلا

غيرام، كما سلكت العرب في كلامها من 

التشب هاك والاستعاراك ليفهم بعضهم عن 

موا بما او بعض، وإذا 
ّ
خلوا بوبناء جنسهم تكل
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)ابن عربفّ،  ك، ص الصّريح" الأمر عليل بالنّ 

 ، ويقول أيضا:(322صفحة 

 "ألا إنّ الرّموز  ليل صدق

الفؤا " عل  المعن  المغيّب في                                

)ابن عربفّ، الفتوهاك المكيّة،  ك، صفحة 

240). 

رميز والإشار  منهم عل  هدّ رأي ابن     
ّ
وكلّ اذا الت

 شفقة ورهمة بمخالف هم هت  لا 
ّ
عربفّ ما او إلا

 يقعوا في الحهور  ينزل بهم العقاب.

الأمر الثا ف: و يل يرج ابن العربفّ أن استخدام  

الرّمز الصّوفيّ لدج المتصوّ ة يعدّ أهد وسائلهم 

للتّوثير عل  المتلقّف، هيث يقول ابن عربفّ:" 

شبيب 
ّ
وجعلت العبار  عن ذلك بلسان الغزل والت

 )ابن ها"لتعشق النّفوس بهذا العباراك وتصغي إل 

عربفّ، ذخائر الأعلاق في شرح ترجمان الأشواق، 

،  الصّو ية رمزوا إل  الغزل (11ه، صفحة 1313

ي بالحبّ الإلهيّ، لأنّ النّفس تحبّ  العفيف والحسطّ

وال عكس أيّ 
ّ
الغزل، ولا تملّ سماع قصائدا الط

غر  آخر، ومن انا  الصّو ية ااتمّوا بالمتلقّف، 

لة للتوثير عل   استخدام الرّمز عندام وسي

 المطلق.

وممّا زا  في تشجي  الصّو ية عل  استعمال  –3

مثل اذا الأسلوب الوجدا ف والكتابة الرمزية 

الغامضة او الهروف السيّاسية، هيث نجد 

هرص المتصوّ ة عل  التّعمية عل  السّلطة 

الحاكمة التي كانت ت حق بهم الضّرر و التّعذيب 

التّصوف من نفف في صور  ما لاقاا بعض أئمّة 

وسجن وصلب،  قد نفف منهم أبو يزيد البسطامف 

من بسطام سب  مرّاك، وسجن السّهرور ي، 

ج، وشهد عل  ذي النّون المصري 
ّ
وصلب الحلا

اذلي بالزّندقة وبا
ّ
 لكفروالجنيد وابن الحسن الش

 .(180-183م، الصفحاك 1822)مبارك، 

 هذا الوض  الذي ضاق بالعقائد الصّو ية ر      

الصّو يّين إل  الانكماش عل  ذاتهم أكثر  وكثر 

و  عهم إل  الأخذ بالتقيّة، ولهذا السّبب قد 

يتّخذون من غمو  كلامهم حجابا يمن  عنهم كلّ 

 خيل،  لا يعرّف القارئ بما في كلامهم من معان 

 أو أغرا  صو يّة. 

قاا الصّو ية من تعذيب و ضلا عمّا لا -4 

عر الصّوفي عموما 
ّ
ومعانا  عل  يد مناوئ هم،  الش

ناجم عن الحالاك النّفسية التي تنشو عن 

المواجيد الصّو ية الحدسيّة، والتّعبير عن اذا 

ما او 
ّ
التّجربة الوجدانيّة في شدّ  عمقها، إن

نفثاك مصدور يتداوج بها من لواعج معاناتل 

اتية، وما يكابدا
ّ
اقة في  ضاء  الذ

ّ
في رهلتل الش

عر الصّوفي 
ّ
الحبّ الإلهيّ، ولذلك نجد أنّ الش

الرّمزي لم يقصد بل أصحابل الجمال الفنّي 

ما او ضرب من التّعبير وجدوا أكثر 
ّ
لذاتل، وإن

ل سرائرام" ملاءمة لحقائقهم، وتصوير ما تكنّ 

 .(88م، صفحة 1840)هلمي، 

وبالتّالي يمكن القول أنّ "التّجربة الصّو ية من      

 
ّ
اذا الوجهة هي ذاتها تجربة مجازيّة لا توصف إلا

 موز"وصفا مجازيّا عن بريق الإشار  إل ها بالرّ 

، تقصر ماّ   (211م، صفحة 1818)العوا ي، 

الألفاظ عن تصويراا تصويرًا  قيقا واضحا، ولذا 

لجو الشاعر الصّوفي إل  أسلوب الرّمز والإشاراك 

والتّلويحاك التي كثيرا ما تكون مستمدّ  من البيئة 

 الصّو ية، ممّا يزيد شعرام إبهاما عل  إبهام. 

ذين عاصروا    
ّ
ولقد صعب عل  الأئمّة أنفسهم ال

ة استيعاب معان هم وإن  همواا أرباب الصّو ي

 هما هدسيّا،  قد روج الشعرا ف أنّ الإمام أهمد 

 قيل لل:" ، بن سريج هضر يوما مجلس الجنيد

ما  همت من كلامل".  قال: "لا أ ري ما يقول، 

ولكن أجد لكلامل صولة في القلب هاار  تدلّ 
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عل  عمل في البابن وإخلاص في الضّمير، وليس 

عرا ف، اليواقيت  "بطلكلامل كلام م
ّ
)الش

ه، 1321والجواار في بيان عقيد  الأكابر، 

 . (12صفحة 

و لعلّ من أامّ الأسباب التي كانت أهد  وا    –4

الصّو ية إل  الاستعانة بالرّموز او ببيعة 

غة عن اهتوائها 
ّ
التّجربة الصّو ية وقصور الل

غة عن إسعاف والتّعبير عنها، إذ"
ّ
أنّ عجز الل

شعراء الصّو ية بما يدلّ عل  ما في عالمهم 

الرّوحي من مشااداك او أامّ الأسباب الدّاعية 

)هسان ع.، مزي" إل  اصطناع الأسلوب الرّ 

سعت الرّؤية (314م، صفحة 1804
ّ
ما ات

ّ
، إذ كل

محدو ، ضاقت العبار ،  العالم ال ارجيّ 

ب في الزّمان والمكان بالقيّاس إل  رهابة 
ّ
ومتصل

 
ّ
)هشلاف،  ساع خياللالفكر الإ سا ف وات

 .(1م، صفحة 2111

 من أخصّ قواعد الصّوفي أنّ صدور الأهرار      

ستر والضّن بالعلم الإلهي 
ّ
قبور الأسرار، أيّ الت

)القشيري،  ك،  القشيريّ عل  غير أالل، كما قال 

لذلك راهوا ينوون بخطابهم عن    ،(03صفحة 

المتبا ر إل  أذاان من ام خارج التّجربة 

الرّوهية،  مالوا إل  الانزياح الدّلالي، من 

الاستعاراك والكناياك وأنواع الجاز، لذلك وق  

اار 
ّ
اؤلاء  يما يشبل الدّائر  المغلقة م  أال اله

اار .
ّ
 الحكومين بالحسوساك اللغويّة اله

 ليس بغريب أن تضفف اذا الأسباب ولذلك       

وهالة الشاعر الصّوفي الشا   وشاها من الغرابة 

والغمو  عل  شعرا. يقول أهمد أمين:"  تعبير 

العلم واضح محدو  يفهمل النّاس بوضوح، 

كاء. أمّا 
ّ
ويفهمونل عل  السّواء مت  تحقّق شرط الذ

عر والموسيقى والتّصوف  تعبير في غير 
ّ
الش

ز في غير جلاء. كلّ يرمز بما يهوج استقصاء ورمو 

يشاء هسب مزاجل وهرو ل وكلّ يفهم كما 

ومن أجل اذا أيضا كانت اللغة أ ا   ونفسيّتل.

 وأ ا  مسكينة للفنّ والتّصوف" بيّعة للعلم

 .(122م، صفحة 1848)أمين، 

المنفتحة في شعر عفيف  . الدّلالات4

 :التلمساني

 عفيفاللة رمز المرأة في شعر دلا.1.4

 التلمساني:

إنّ القارئ لشعر العفيف التلمسا ف سيهفر        

 يل بالعديد من أبياك الحبّة، التي يختلط   ها 

ي، إل  الحدّ  مفهوم الحبّ الصّوفي بالمفهوم الحسطّ

الذي يجعل القارئ لديوان الشاعر لا يستطي  في 

و روحيّ وما او ما ا أغلب الأهيان أن يفرّق بين

عري، ما يّ 
ّ
م، 1884)التّلمسا ف، الدّيوان الش

اعر هذا ومابعداا( 40صفحة 
ّ
. لا سيّما وأنّ الش

هذو شعراء التّصوف من قبلل في توهيفل الرّموز 

فها شعراء الغزل العربفّ المعروف وإ ا تل 
ّ
التي وه

من هكاية الحبّ والحبّين خاصّة هكاية قيس 

 وليل . 

اار        
ّ
ويفسّر محمّد مصطفى هلمي اذا اله

لة في صعوبة الفصل بين الحبّ الإ سا ف
ّ
 والمتمث

اعر في 
ّ
ل راج  إل  تعمّق الش

ّ
والحبّ الإلهيّ، أن

ويل،  لإلهيّ مذابل في الحبّ ا
ّ
م، 1820)الط

 .(241صفحة 

يقول العفيف مصوّرا عشقل ولوعتل وتفانيل      

عري  يّ:في الحبّ الإله
ّ
، )التّلمسا ف، الدّيوان الش

 (218م، صفحة 1884

مُ  
ُ
ك يْسَ يَفْنَ  هُبُّ

َ
مَانُ وَل  يَفْنَ  الزَّ

هْسَرُ                                      
ُ
مُوكُ وَا

َ
مُ أ

ُ
تِك   مَحَبَّ

َ
 وَعَل

فِ 
ُّ
ل
َ
ك
َ
يْرِ ت

َ
بٌْ  بِغ

َ
مُ ب

ُ
ك
َ
ي ل  هُبِّ
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رُ                                     يَّ
َ
 يَتَغ

َ
سَانِ لا

ْ
 ِ
ْ
بُْ  فِي الإ

َّ
 وَالط

وممّا يجب التّوكيد عليل او أنّ أشعار      

التّلمسا ف في الحبّة الإلهيّة لم تخرج عن الإجماع 

الصّوفي، ولا يمكن اعتباراا شعرا غزليّا، رغم 

كثر  توهيف الشاعر لأسماء تترّ   بقوّ  لدج 

علو " و"لبن " و"اند" شعراء الغزل مثل "ليل " و"

وغيرانّ، لكنّها عبّرك عن العشق في بابعل 

الرّوحي،  هذا الأسماء مجرّ  إشاراك لتفا ف 

اك الإلهيّة،  الحبّ 
ّ
الشاعر الصّوفي في محبّتل للذ

عند الصّو ية يعني  ناء إرا   الإ سان وذوبانها في 

الإرا   الإلهيّة، " كلّ من اّ ع  الحبّ ولم يفنل 

بقاك  مطيء".هو لا الحبّ  
ّ
عرا ف، الط

ّ
)الش

 .(102م، صفحة 1804الكبرج، 

ي الكمال      
ّ
عبّر التّلمسا ف في  يوانل عن تجل

الإلهيّ في الكون، وعن هبّل وعشقل للل الجميل، 

ورغبتل في التقرب إليل، والفناء  يل، بوسماء 

سماء التي رمز بها مختلفة لمسم  واهد، تلك الأ 

لم تخرج عن الأسماء التي عر ت شيوعا وذيوعا 

في تراثنا الغزليّ القديم، وفي النّماذج التي 

د انتحال الشاعر أسلوب 
ّ
سنعرضها ما يثبت ويؤك

شعراء الغزل لكنّل مكسطيّ بصبغة صو يّة روهيّة، 

 من ذلك:

و يل يتّخذ عفيف الدّين  الأنموذج الأوّل:•

اك العليّة التّلمسا ف من 
ّ
قل بالذ

ّ
"ليل " رمزّا لتعل

)التّلمسا ف،  ول:وشدّ  هبّل للعليّ الأعل   يق

عري، 
ّ
 (212م، صفحة 1884الدّيوان الش

 يا أخت ليل  في يديك زمامف     

 وإليك مرق  منيّتي و مرامف                                    

 وفي المهد أرضعت الغرام    

 لأشيب  يل و ما بلغت  طامف                                

 وأنا الإمام لكلّ من علق الهوج    

 بفؤا ا والحسن  هو إمامف                                  

 ملكت محاسن وجل من أهببتل    

 غرامف صبري وسلوا ف و رط                                 

 بعثت سلامف نحواا  شهدتععهعا    

  كونّ لها منّي عليّ سلامف                                 

 أنّ عزّ  صونعععهعععععا    
ّ
 وما ذاك إلا

 يفوك مرامف نحواا وغرامف                                

 ونا يت في أبلالها  إذا الصّدج   

 مجيبي  اصغي منصتا لكلامف                              

غير أنّ ما يلاه  في شعر العفيف او وضوح     

ما يصرّح 
ّ
المغزج،  هو لا يترك الرّمز بغموضل، وإن

بالمقصو  قبل ال روج من قصيدتل، إذ يتب  

عري،  لل:ذلك بقو 
ّ
)التّلمسا ف، الدّيوان الش

 (212م، صفحة 1884

  لم أر مثل الواهد الفاقد الذي 

 هياا الغنيّ الحهف بول  وام                            

  ثمّ الذي أضح  بل الكون سيّدي 

 وقد كان بالأغرا  عنل غلامف                           

 وقد صار لي في روضتيل إقامة 

 ف  ولم يكن لولا الوصل منل مقام                             

اك الإلهيّة،    
ّ
اعر انا قصد الذ

ّ
 تبيّن أنّ الش

بقرينة الأوصاف المذكور  في الأبياك الأخير  مثل 

 الواهد، وسيّدي، وغيراا.

ا ف:•
ّ
يرمز أيضا عفيف الدّين و يل  الأنموذج الث

اك الإلهيّة المقدّسة 
ّ
التلمسا ف لحبّتل للذ
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)التّلمسا ف،  قول:بع"علو " مصرّها باسمها  ي

عري، 
ّ
   (10م، صفحة 1884الدّيوان الش

 كععم ذا تععمععوّا بعالعغعرام وتععسععتعر   

 صرّح و عهم يعذلوا أو يعذروا                                  

 قعل ععبعد"ععلعو " لا أزال وبابعهعا  

 لعف كعععبعة خعذي ععلعيعل أععفعر                                  

 أنا ذلعك العصّعب العذي بعجعمعالعهعا  

 أبععدا أاععيعععم وعععنعععل لا أتغيّر                                 

اعر في اذا الأنموذج يصرّح بحبّل و غرامل     
ّ
 الش

ل عبد  للمحبوب ولا يخشط 
ّ
لومة لائم، وأن

بيّة يشير بها وعلو  معشوقة عر  لع"علو "،

اك الإلهيّة
ّ
وباب علو : كناية ، التّلمسا ف إل  الذ

عن الحضر  الإلهيّة التي يرق  إل ها صفو  

الصّو ية، واو يكني بع"علو " عل  العلوّ الذي 

يتناسب م  الحضر  القدسيّة. والكعبة يقصد بها 

باب الحبوب وخاصيّتل، ووقو ل بها وخضوعل لها 

 خضوعا لحراب
ّ
 نفسل.  ليس إلا

د في البيت الأخير ثباتل عل  اذا    
ّ
ولذلك نراا يؤك

قل وايامل بعلو  التي رمز لها 
ّ
المبدأ واو شدّ  تعل

في الأصل إل  شدّ  غرامل بالحبوب الأعهم واو 

 اللل جلّ في علاا.

الث: وفي اذا الأبياك يتّخذ عفيف •
ّ
الأنموذج الث

مزا التّلمسا ف من المعشوقة العربية "أسماء" ر 

اك الإلهيّة وتجليّاتها في الوجو  مثلما  عل 
ّ
إل  الذ

أقرانل من شعراء التّصوف قبلل،  يقول في مطل  

)التّلمسا ف، الدّيوان  انل:أوّل قصيد  من  يو 

عري، 
ّ
 (11م، صفحة 1884الش

 منعتها الصّفاك والأسماء     

  أسماء                                         
ُ
رَج  ون بُرْق

ُ
 أن ت

 قد ضللنا بشعراا واو منها  

 وادتنا بها لها الأضواء                                        

اعر أنّ "أسماء" المذكور  في        
ّ
د الش

ّ
 ععيؤك

البيت الأوّل محجوبة عن رؤج العينين بالصّفاك 

عرِاا إل  جمالها والأسم
َ
اء الإلهيّة. وقد رمز بش

وا بها، ولكن 
ّ
الهاار، واو صفة من صفاتها،  ضل

يستدرك هين يقول: إنّهم ااتدوا إل ها وتعرّ وا 

عل ها بوضوائها أي بنوراا، مستفيدا ذلك من 

هقيقة أنّ اللل جل وعلا او نور السّماواك 

 والأر .

اك الإلهيّة ومثلما رمز إل  ال الأنموذج الرّاب :•
ّ
ذ

اك بع" عم "، 
ّ
بليل  وأسماء، كذلك رمز إل  اذا الذ

عري،  قول:وذلك هين ي
ّ
)التّلمسا ف، الدّيوان الش

 (238م، صفحة 1884

عْمُ لي  عيم  
َ
 اواك يا  

  ليعذروا  يك و ليلوموا                                       

 إن صحّ عهدي لديك يوما  

 ما ضرّ ف جسمي السّقيم                                       

 أنّ      
ّ
ئمين لل إلا

ّ
ل رغم لوم اللا

ّ
 الشاعر يثبت أن

اوج محبوبتل  عم  يبقى م جوا وبريقل 

ومجااداتل القاسيّة من أجل بلوغل سعا تل 

 و عيمل الأبديّين.

عن شدّ  وجدا إل   والتّلمسا ف في تعبيرا     

اك الإلهيّة برموز أنثويّة 
ّ
الحبوب الأعل  والذ

تقليدية متداولة في التراث العربفّ وتغزّلل بها، لم 

 ها 
ّ
اك في تجل

ّ
يجد غضاضة في أن يصف اذا الذ

ي ملموس، ما  ام يتعمّد  بويّ  عت هاار هسطّ

الرّمز ومقصدا  يل الحبّ الإلهيّ ال الص 

دا الشاعر ووصف لجمال الألوايّة 
ّ
واو ما يؤك
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عري،  ي قولل:بنفسل ف
ّ
)التّلمسا ف، الدّيوان الش

 (232م، صفحة 1884

   
ً
يْتُ عن الحبوب بالغير غيْر  نِّ

ُ
 ك

رك                                
ّ
 وقلبي بريء في اواا من الش

عري،  يضا:وقولل أ
ّ
)التّلمسا ف، الدّيوان الش

 (128م، صفحة 1884

رب أن قد مشت بل   و 
ّ
 نلثم منها الت

بْنَ                                   
ُ
يْم  ولبن  لا سُليْم  ولا ل

َ
 سُل

اعر في التّلويح      
ّ
 الأبياك تشير إل  بريقة الش

بالرّمز الأنثوي، هيث يزاوج بين العينيّ والجرّ ، إذ 

راث 
ّ
ساء المعرو ة في الت

ّ
أسبغ عل  نماذج الن

بْنَ ( كلّ صفاك الجمال، وذكرا 
ُ
العربفّ )سَليمَ  ول

سليم  ولبن  ليس كوجسا  وأرواح، و لم يقصد 

ي، بهذا الأوصاف الحسيّة  المعن  الماّ ي الحسطّ

بل هي عندا كما او عند غيرا من المتصوّ ة رمز 

اك الإلهيّة التي تحتجب بهذا الصّفاك 
ّ
إل  الذ

دا قولل في البيت الأخير: لا 
ّ
الهاار ، واذا ما يؤك

بْنَ .
ُ
يْمَ  و لا ل

َ
 سُل

في شعر العفيف  خمرةال رمز دلالة.2.4

 التلمساني:

إذا كان رمز المرأ  قد اعتمدا الشاعر للدّلالة      

عل  الحبوب،  إنّ ال مر في  يوان العفيف 

التّلمسا ف قد استعمل رمزا للدّلالة عل  الحبّ 

نفسل، شونل في ذلك شون نهرائل من أال 

د ذلك عبد الحكيم 
ّ
المعر ة والتّصوف، إذ يؤك

هسان في قولل:" والصّو ية في كلامهم عن الحبّ 

ون في رمزام إل  جانب آخر، جانب يعمد

مون عن الحبّ عل  
ّ
ل ال مريّاك،  هم يتكل

ّ
أن

عر العربفّ.،  شراب"
ّ
)هسان ع.، التّصوف في الش

 . (322م، صفحة 1804

 قد كرّر العفيف في  يوانل لفهتي ال مر     

 الوا ر من 
ّ
والسّكر بشكل لا ت، ونالتا الح 

لتّوهيف، ولم يكن يقصد بهما أبدا ال مر ا

الحسيّة بالرّغم من استخدامل الألفاظ نفسها 

عراء الما يّون في وصف 
ّ
التي كان يستخدمها الش

ال مر  الحسيّة من شراب وسكر وصحو وساقي 

وكوس وقدح، عل  هدّ قول الشاعر بنفسل في 

عري، )التّلم لي:البيت التّا
ّ
سا ف، الدّيوان الش

 (121م، صفحة 1884

 وبخمر  المعن  المنزّا سكراا  

 عن كلّ با حة الحباب إل  الفم                              

ومن البديهيّ أنّ الشاعر لم يخرج عن الإجماع     

الصّوفي في توهيفل لرمز ال مر ، هيث رمز بها 

وبمختلف مسمّياتها إل  هالة السّكر والدّاشة 

التي تعتري العارف، واو ينهر إل  سبحاك 

ما تعمّد الشاعر 
ّ
الجمال والجلال الإلهي. وإن

 الإكثار من مصط ح السّكر في  يوانل توكيدا منل

اك الإلهيّة التي     في قلبل الحبّ 
ّ
أنّ" جمال الذ

ما شرب من إناء قدسطيّ رهيقل المسكر،  هو 
ّ
وكون

ل في غيبوبة 
ّ
لا يني منتشيّا و لا يني منجذبا، وكون

)ضيف،  صول  أن تسلبل هواسل" لذيذ  توشك

عر ونقذا،  ك، صفحة 
ّ
 .(221في الش

اشتمل  يوان عفيف الدّين التلمسا ف في وقد    

ت بقرائن مختلفة عل  مرا ا من 
ّ
عدّ  نماذج  ل

)التّلمسا ف، الدّيوان  يقول مثلا: السّكر، 

 (12م، صفحة 1884الشعري، 

 مدام يديم الصّحو إ مان شربها     

 عقار عقارااوإن أسكرك صرف ال                           

 وعندي بها سكر وصحو كلااما       

 هبانيل خمار هواا خماراا                             
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د التّلمسا ف عل  أنّ       
ّ
 فف مثل ااتل الأبياك أك

ما او في سكرا 
ّ
صحو العقل وبلوغ الحقيقة، إن

دا في 
ّ
اذا وتناولل ل  مر  ، والمعن  ذاتل يؤك

عري،  الأبياك:
ّ
م، 1884)التّلمسا ف، الدّيوان الش

  (30صفحة 

 ستوتيك منّي قهو  إن شربتها   

 صحوك وفي صحو الهوج كلّ  شوتف                        

د الشاعر أنّ الحبيب بعث      
ّ
 فف اذا البيت يؤك

لل قهو  ويقصد بها ال مر،  إن شربها أصابل 

 صحو العقل.

وعل  ضوء ما تقدّم ذكرا، يتبيّن لنا أنّ السّكر     

الذي يقصدا العفيف ليس او السّكر النّاتج عن 

ال مر  الحسيّة، في كون السّكر الذي ذكرا 

اعر يعقبل الصّحو، وا
ّ
ذا لا يتميّز بل ال مر الش

ما يقصد بالصّحو انا صحو العقل 
ّ
الطبيعي، وإن

وبلوغ الحقيقة التي بالما هلّ يبحث عنها 

اك الإلهيّة.
ّ
 العار ون العاشقون للذ

ومن النّماذج التي اعتمد   ها الشاعر ال مر       

  رمزا بمسمّياتها ال تل
ّ
فة عل  ما يشعر بل من لذ

  قولل: لك فيكر ذهبّل الإلهي، نذ و شو 

عري، 
ّ
م، صفحة 1884)التّلمسا ف، الدّيوان الش

12) 

 وأشرب الرّاح هين أشربها    

 صر ا وأصحو بها  ما السّبب                                

 خمرتها من  مف وعاصراا   

 ذاتف ومن أ معي لها الحبب                                

 هي النعيم المقيم في خلدي  

 وإن غدك في الكؤوس تلتهب                                 

د عل  شربل لع)الرّاح( والتي   
ّ
اعر يؤك

ّ
يقصد   الش

بها من سكرا  بها ال مر الصّرف التي يصح

وغيبوبتل، ثمّ يبيّن السّبب في كون اذا ال مر  

تمتاز بجلبها للصّحو،  وجاب هين بيّن أنّها خمر  

معصور  من ذاتل ومستنز ة من  مل، وهبب اذا 

ال مر  من  معل الذي سال من شدّ  وجدا 

وعشقل، ثمّ يخلص في البيت الثالث إل  أنّ اذا 

لل وإن كانت تبدو ال مر  هي النّعيم المقيم بداخ

ل يعني بالكؤوس قلوب 
ّ
ملتهبة في الكؤوس، ولعل

اك الإلهية.
ّ
 العار ين المشتاقين إل  الذ

اكذا تقترن رمزيّة ال مر عند التّلمسا ف بالحبّ    

الإلهيّ إل   رجة يصعب الفصل بينهما، إذ لا سكر 

 
ّ
إلا م  الحبّ، وليس ال مر لدج التّلمسا ف إلا

ي ل حبّ الذي 
ّ
 يعيشل الصّوفي.تجل

 . خاتمة:5

 أن  الورقة البحثيّةفي ختام اذا و      
ّ
ما يسعنا إلا

د عل  
ّ
 النّتائج التّالية:نؤك

أنّ النّماذج التي اهتفى بها شعر عفيف الدّين  -1

وجل من أوجل الإبداع التي  التلمسا ف لدليل عل 

  زخر
ّ
من القديم  عر الصّوفي الجزائريّ بها الش

 عبير عنوسيلة للتّ كالرّمز هيث براعة توهيفل 

قشدّ  الو  حبّ عهمة ال
ّ
 جلّ وعلا بذاك اللل تعل

عر الصّوفي الجزائريّ 
ّ
 لدرجة أنّ القارئ للش

 
ّ
عر القديم يستطي  أن يوازن بينل وبين الش

 الصّوفي المشرقي القديم. 

لمسا ف رائدا من روّا  اعتبار التّ  يمكن -2

يرا، و او ممّن أسهموا في التّصوف تجربة وتعب

بناء القصيد  الصّو ية بناء نمطيّا، يختلف عن 

 عربية التقليدية لاختلاف التجربةبناء القصيد  ال

 مخيالا وتعبيرا.
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عر الجزائريّ القد -3
ّ
يم عرف الرّمز أنّ الش

ي ي ذيالمرأ  الرمز و ، الصّوفي بونواعل
ّ
ل تجل

ّ
مث

الذي يدلّ عل  هالة رمز ال مر  ، و الكمال الإلهيّ 

الاستغراق في الحبّ الإلهيّ وهالة السّكر التي 

اعر تنتاب 
ّ
 الش

ّ
وق الصّوفي رغبة في لقاء اللل والش

إلا مثالين من جملة الرّموز التي  إل  الفناء  يل

عر الجزائريّ قديما ومنها  يوان 
ّ
هفل بها الش

اعرعفيف الدّين التّلمسا ف.
ّ
 الش

في الأساس، يطغ  عليل  النّص الصّوفي رمزيّ   -4

ممارسة الا غلاق والغمو ، ويحتاج في  همل إل  

ء لإخفا وما  يسع  صاهبل التّوويل، لأنّ عمليّة 

خشية من  شو أسرار مذابل سواء عل   معانيل

العامّة أو عل  الأعداء المناوئين لمذابل، ومن تمّ 

 الشعر الصوفي  يحتاج إل  تفاعل ثنائيتين 

 قارئ مؤوّل(.و  اما)لغة رمزيّة

أنّ ال طاب الصّوفي خطاب متميّز يضمر أكثر  -0

تراا يمعن يفصح عن هاارا، بل  ولاممّا يوحي، 

لكن يبقى  ائما في التّخفف وراء شعريّة الكلماك، 

المغزج جليّا  لدج القارئ المؤوّل ، والفرق لديل 

الإ سا ف والغزل الصّوفي، وبين  واضح بين الغزل 

إذا ما أهسن ال مر الصّو ية وال مر الحسّية، 

جوء إل  القرائن التي يقرنها الشاعر برموزا 
ّ
ال 

لرمزي المرأ  ف لذلك كانت قراءتالصّو ية، 

ضمن رمزين مجرّ  محاور  لمدلول  وال مر 

أنواع الرّموز  تضمّنتهاالتي  نهائيّة الدّلالاكلا

في انتهار قارئ بقراء   هي، و لأخرج الصّو ية ا

 أخرج عسط  أن تكون قراءتف سندا لل.

 :. قائمة المراجع6

فات1.6
ّ
 :.المؤل

مطبعة   يض ال ابر، (،1848) أمين، أهمد. 1

شر، مصرلجنة الت
ّ
 .وليف والترجمة والن

(، م2114-ه1424عبد الرّهمن، ) بن خلدون ا .2

شر، 11ط ،المقدّمة
ّ
  ار الفكر للطباعة والن

 .لبنان،بيروك ،والتّوزي 

ذخائر  ه(،1313محي الدّين، ) بن عربفّ ا .3

لمطبعة الأعلاق في شرح ترجمان الأشواق، ا

 .الإ سيّة، بيروك

 ار  ،الفتوهاك المكيّة محي الدّين، بن عربفّ ا .4 

 لبنان.-بيروك-المعر ة

م(، 2113ه/1423بن كثير اسماعيل، )ا .0

مطاب   ار  ،11، طالصّفامكتبة ، البداية والنّهاية

 .القاار  ،البيان الحديثة

ويل .2
ّ
ابن الفار  م(، 1820، )تو يق الط

، عالم المعر ة، سلطان العاشقين)أعلام العرب(

 .الكويت

لامف في التّصوف الإس م(1822) زكفّ مبارك، .1

 .مطبعة الرّسالة، مصر  الأ ب والأخلاق،

عر ، ) ك(، شوقي ضيف. 2
ّ
، ونقذا صول في الش

 مصر.،  ار المعارف ، 12ط

محي الدّين  م(،1800)بل عبد الباقي سرور، . 8

 ، مصر.مكتبة الأنجلو مصريّة ،12ط بن عربفّ،

التّصوف في  م(،1804، )عبد الحكيم هسان. 11 

عر العربفّ 
ّ
 .مصر، مكتبة الأنجلومصريّة، الش

(، الرسالة عبد الكريم القشيري، ) ك. 11

القشيريّة، منشوراك  ار الكتب العلميّة، بيروك، 

                                                                      لبنان. 

عرا ف، ). 12
ّ
ه(،  اليواقيت 1321عبد الواّاب الش

والجواار في بيان عقيد  الأكابر، المطبعة 

 مصر. -الأزاريّة

ه(، لطائف 1301عرا ف، )عبد الواّاب الش. 13 

 ، المطبعة الميمنيّة، مصر.11المنن، ط
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م(، الطبقاك 1804عبد الواّاب الشعرا ف، ). 14 

الكبرج، مطبعة مصطفى البابف الحلبي وأولا ا ، 

 مصر.

م(، الرّمز والدّلالة 2111عثمان هشلاف، ). 10

في شعر المغرب العربفّ المعاصر، منشوراك 

 التبين، الجزائر.

عر 1818عدنان هسين العوا ي، ) .12
ّ
م(، الش

الصّوفي هت  أ ول مدرسة بغدا  وههور الغزالي، 

شر، بغدا .
ّ
  ار الرّشيد للن

م(، الدّيوان 1884عفيف الدّين التلمسا ف، ). 11

عري،   يوان المطبوعاك الجامعية، الجزائر.
ّ
 الش

م(، العفيف 1822عمر موسط  باشا، ). 12

مطلقة، منشوراك التلمسا ف شاعر الوهد  ال

حا  الكتّاب العرب، مشق، سوريا.
ّ
 ات

م(، الأ ب المقارن، 1823غنيمي الال، ). 18

 ،  ار العو  ، بيروك، لبنان.13ط

م(، نقد الشعر، 1828قدامة بن جعفر، ). 21

 مكتبة الكليّاك الأزاريّة، القاار . 

م(، 1824مجدي وابة وكامل المهندس، ). 21

في اللغة والأ ب،  معجم المصط حاك العربيّة

 ، مكتبة لبنان، بيروك.12ط

محمد الكلابا ي،) ك(، التّعرف لمذاب . 22

 أال التّصوف، مكتبة ال انجي، القاار .

م(، ابن 1840) لمي،ه محمّد مصطفى. 23

، مكتبة لجنة 11الفار  والحبّ الإلهي، ط

 التوليف والترجمة، مصر.

فات:2.6
ّ
 :المقالات.المؤل

لال في الأ ب، مجلة 1824)بشر  ارس، 
ّ
م(، اله

د
ّ
 .22-24، ص28، عد 12الكاتب المصريّ، مجل


