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 المقاربة الوزنية للشعر الحر عند مصطفى حركات
L'approche rythmique de la poésie libre chez Mustafa Harkat 

 .صادق بن القايد  : إعداد الدكتور 
  )جامعة باتنة(  

 
 
 
 

 :ملخص 
   تسعى ىذه الدراسة إلى تسليط الضوء على تفاصيل النظرية 

العروضية بؼصطفى حركات التي وضعها للشعر ابغر ، من خلال 
تقديم نبذة تاريخية عن أشكال ابػروج على النسق ابػليلي ثم 

بدراسة الأوزان بالتفصيل وكل  (حركات)التعرض لصلب نظرية 
ما يطرأ عليها من تغتَات ، ومقارنتها ببعض المحاولات التنظتَية 

 الأخرى التي تعرضت بؽذا ابؼوضوع 
 
 
 

 
Resume : 

Cette etude veut eclaircir les details de la 
theorie metrique de MUSTAPHA  HARKAT 
qui l a designe pour le vers libre . en presentant 
un historique de formes de deviation du 
contest khalilien . en suite on s est ponche sur 
le Coeur de la theorie de HARKAT en 
etudiant les rytmes en detail et tout  ce qui 
pourait avoire comme changemments en la 

comparant a d autre tentatives theoriques . 
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: توطئة  12 

 13  استقر النظام الوزني ابؼتعلق بالشعر العربي على يد ابػليل بن ابضد إثر استقراء واسع قام بو لأشعار الأولتُ ، فأدخل في نظريتو 

واطمأن الشعراء بؽذا النظام التقعيدي لكونو مبنيا على ما نظمو القدماء . من الأوزان ما ألفِها العرب ، واستبعد النادر وعدّه شاذا  14 

. الذين بسيزوا بالسليقة ورىافة الأذن  15 

 16  وفي العصر العباسي بدأت بعض المحاولات في ابػروج عن أوزان ابػليل ، ولكنها بقيت في خانة الشذوذ فلم تلق النجاح ، ونذكر 

: أنا اكبر من العروض ، فنظم من مقلوب ابؼديد : منها خروج أبي العتاىية قائلا  17 

 18                                عتب ما للخيالي          خبريني ومــالي  

 19                                لا أراه أتانــي          زائرا مــذ ليالي 

 20                                لو رآني صديقي          رق لي أو رثى لي 

 21    1                                أو رآني عدوي           لان من سوء حالي

:   ومنها أيضا بؿاولة ابن دريد في النظم على ما يشبو الشعر ابغر بأشطر متفاوتة الأطوال والأوزان  22 

 23         ربّ أخ كنت بو مغتبطا   

 24         اشد كفي بعرى صحبتو 

 25         تمسكا مني بالود ولا  

 26         أحسبو يغير العهد ولا يحول عنو أبدا  

 27         ما حل روحي جسدي 

 28         فانقلب العهد بو 

 29         فعدت أن أصلح ما أفسده 

 30         فأستصعب أن يأتي طوعا فأنيت أرجيو  

 31  2.  وقد مزج فيها بتُ الرجز وابؽزج والرمل 

 32  والظاىر أن ىذه المحاولات التي استمرت بعد ذلك كانت نتاجا لمجموعة من الظروف الاجتماعية والسياسية والاقتصادية التي 

ومنها توسع رقعة العالم الإسلامي وامتزاج العرب بغتَىم من الأجناس – الذي ىو فرد من بؾتمعو – كانت بريط بالشاعر  33 

والاحتكاك بعاداتهم وثقافتهم وأشعارىم ، زد على ذلك ما عرفتو الدولة الإسلامية آنذاك من استقرار في الأمن و رخاء اقتصادي  34 

. والذي قد يكون مدعاة للركون إلى الدعة والاطمئنان  والاشتغال بالإبداع والتجديد والتواصل مع النفس  35 

 36  إلى أن وصل الأمر إلى الأندلسيتُ الذين اختبروا ترف العيش وبصال الطبيعة والتأثر بابؼوسيقى والغناء باختلاطهم بالأسبان ، 

فكان أحد مظاىر تعبتَىم عن ىذه ابغياة ابعديدة نسقا جديدا في بناء الشعر يحق أن نسميو خروجا عن عمود الشعر ، ذلك  37 

دار الطراز في عمل : بكتابو  (ابن سناء ابؼلك)لأن ابؼوشحات غدت بعد ذلك فنا قائما بذاتو لو أصول وقواعد أرساىا  38 

. ابؼوشحات  39 
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كلام منظوم على وزن بـصوص ، وىو يتألف في الأكثر من ستة أقفال وبطسة أبيات ، : "   وقد عرّفها ابن سناء ابؼلك بقولو  40 

بأن  (ابن أبي شنب) ، ويكون تركيبها كما يرى 3"ويقال لو التام ، وفي الأقل من بطسة أقفـال وبطسة أبيات ، ويقال لو الأقرع  41 

يأتي الشاعر ببيت أو بيتتُ في الغالب يجعلهما لازمة بؼا بعدهما يكون الروي في كلا ابؼصراعتُ من الصدر متفقا بذاتو وكذلك من " 42 

العجز ، ثم يأتي بثلاثة أبيات في الأقل بـتلفة الروي بتُ الصدر والعجز ، ولكن متفقتو كل منهما ، ثم بيتتُ أيضا لتتوشح بهما  43 

 44 :ومثالو من الوافر قول ابن نبُاتة ... يكون رويها صدرا وعجزا كروي البيتتُ ابؼتقدمتُ 

 45                إلي بكأسك الأشهى إليا          ولا تبخل بعسجدىا عليا 

 46                                معتقة تدار على الــندامى  

 47                                كأن على ترائبــها نظاما  

 48                                من الراح التي محت الظلاما 

 49              أضاءت وىي صاعدة الحميا     فقلت عصير عنقود الثريا 

 50                              أدرىا بين ألحـان وزمر  

 51                              على درين من زىر وقطر  

 52                              كأن حديثو في كــل قطر 

 53     4"              حديث ندى المؤيد في يديا      يطيب رواية ويضوع رياّ

في  (ابؼعتصم بن صمادح)شاعر  (عبادة القزاز)في القرن الثالث للهجرة ، ثم برع فيو  (مقدم بن معافى)  ونذكر من رواد ىذا الفن  54 

 55  5 .(ابن سناء ابؼلك ابؼصري)القرن الرابع، وىذبو كما أسلفنا 

 56  وقد أدخل نفر من الباحثتُ ابؼوشحاتِ فيما اصطلحوا عليو بفنون الشعر السبعة ، وىي بؾموعة من الأوزان ظهرت عند ابؼولدين 

قسم معرب لا بغن فيو ىو السلسلة والدوبيت وقيل : وىي قسمان "ولا تدخل في نظام ابػليل ، نظم عليها بعض الشعراء ،  57 

 58  6"ابؼوشح أيضا ، وقسم ملـحون لا إعراب فيو ىو القوما وكان وكان ، والزجل 

:   وبشة من الشعراء ابؼولدين من نظم على البحور الستة التي أهملها ابػليل في دوائره وىي  59 

 60 ابؼستطيل ، ابؼمتد ، ابؼتوفر ، ابؼتئد ، ابؼنسرد ، ابؼطرد  

 61  ويبدو أن أغلـب ىذه المحاولات للخروج على عمود الشعر لم يتسن بؽا النجاح والشيوع  ، فهجرىا الشعراء إيدانا منهم بعدم 

جدواىا ، واكتفائهم بالتنوع ابؼوجود في التشكيلات الوزنية التي أقرىا ابػليل ، ونستثتٍ من ذلك ابؼوشحات التي غزت الأندلس  62 

وبعض بلاد ابؼغرب ردحا طويلا من الزمن وإن أفل بقمها في العصر ابغديث ،  ذلك لأن ظروف العالم العربي تغتَت بفعل  63 

الاحتلال والثورة الصناعية وانتشار تربصة العلوم والآداب ، فعرف ابؼثقفون من العرب الشعر الابقليزي والفرنسي وتأثروا بو على  64 

ابؼستويتُ الشكلي وابؼوضوعاتي ، فظهرت لدى الشعراء حاجة في بذديد شعرىم بؼواكبة كل ىذه التطورات ، وقد أرجع أحد  65 

قد أصبح – برتابتو وخطابيتو – شعورىم بأن الشكل التقليدي للقصيدة : أوبؽا :" الباحثتُ أسباب تلك ابغاجة إلى عوامل ثلاث  66 

اختلاف بذربة الإنسان ابؼعاصر عن بذربة الشاعر القديم وتعقّد ىذه : عائقا في سبيل التعبتَ ابغر عن التجربة الشعرية  وثانيها  67 
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بؿاولة استخدام الشعر العربي في : التجربة على بكو يتطلب للوفاء بها وسائل تتيح أكبر قدر بفكن من ابغرية التعبتَية ، وثالثها  68 

 69 . 7"الأعمال الدرامية والقصصية وابؼلحمية وابػـروج بو من غنـائيتو التي سيطرت عليو عبر تاريخو الطويل 

و  (باكثتَ)  وكانت بداية الشعر ابغر بؿاولات بؿتشمة لقصائد نشرىا أصحابها في بعض المجلات في بداية القرن العشرين ، ومنهم  70 

 71 8.بؿاورة قصتَة مع ابن لي بعد وفاة أمو :  في بؾلة ابغرية بالعراق بعنوان 1923الذي نشر قصيدة سنة  (ابؼازني)

 72  والذي ينبغي أن نلاحظو على ىذه المحاولات أنها لم تتخذ نهجا واحدا في بنائها الوزني ، فقد تبُتٌ القصيدة على أكثر من وزن ، 

قصيدتها  (نازك ابؼلائكة) نشرت 1947وفي سنة . أو على وزن واحد متعدد الأضرب ، أو قد بزلو بساما من وزن واضح   73 

بعدىا بأقل من  (ىل كان حبّا)نشر قصيدتو  (بدر شاكر السياب)وزعمت بذلك أنها أول من نظم الشعر ابغر رغم أن  (الكولتَا) 74 

لحّ إرساء قواعد عروضية بؽذا اللون ابعديد من الشعر . شهر 
ُ
وابغق أن أول كتاب .  ومع تعدد القصائد وتباينها أصبح من ابؼ 75 

قضايا الشعر ابؼعاصر ، وقد بسطت فيو بؾموعة من الاقتًاحات التي  : (نازك ابؼلائكة)حاول توضيح تلك القواعد ىو كتاب  76 

. تتعلق بالبحور ابؼناسبة للشعر ابغر ، وزحافاتو وقوافيو ، وسنفصل فيو القول بعد التعريف بالشعر ابغر  77 

 78 :تعريف الشعر الحر 

ذلك الشعر الذي لا يتقيد بالوزن أو القافية ، وقد "  ورد في معجم ابؼصطلحات العربية في اللغة والأدب أن الشعر ابغر ىو  79 

 80 حكايات ابغيوان في أبيات ذات أطوال بـتلفة    في القرن السابع عشر بنظمو la fontineابتدعو الشاعر الفرنسي لافونتتُ  

الذي يعتمد التفعيلة كأساس عروضي للقصيدة ، ولا "  وعرفّو معجم مصطلحات العروض والقافية بالشعر   9."وقواف متباينة  81 

وربدا بصع ىذا الشعر أوزانا وقوافي بـتلفة ، وفضلا عن ذلك فلا يلتزم الشاعر ... يتقيد بعدد بؿدد من التفعيلات في البيت الواحد  82 

 83  10."بروي ثابت في القصيدة كاملة 

شعر ذو شطر واحد ليس لو طول ثابت "   وبالعودة إلى كتاب قضايا الشعر ابؼعاصر نرى أن صاحبتو عرّفت الشعر ابغر على أنو   84 

 85  وفيما يلي أىم 11. "وإنما يصح أن يتغتَ عدد التفعيلات من شطر إلى شطر، ويكون ىذا التغتَ وفق قانون عروضي يتحكم فيو

: القواعد التنظتَية الواردة في الكتاب  86 

يجوز النظم على البحور الصافية ذات التفعيلة الوحيدة ابؼكررة ، والبحور الأخرى التي ينتهي شطرىا بتفعيلة مغايرة             -  87 

. لسابقاتها كالوافر والسريع ، بينما لا يجوز مطلقا النظم على بقية البحور كالطويل وابؼديد والبسيط وابؼنسرح  88 

 89 .ينبغي الالتزام بضرب واحد في القصيدة    - 

 90 . مستفعلاتن  مستفعلاتن وىو مشتق من بـلع البسيط: اكتشفت بحرا جديدا شطره    - 

حصرت زحافات الشعر ابغر في إضمار متفاعلن وخبن مستفعلن وفاعلن وعصب مفاعلتن ، مع التشديد على عدم الإكثار -     91 

 92 .منو لأن الأصل في التفعيلة السلامة 

منعت التدوير في الشعر ابغر لأن الشاعر حرٌّ في التصرف في عدد التفعيلات ، كما عدّت انتهاء البيت قبل انتهاء            -  93 

 94 .تدويرا - أي التضمتُ - ابؼعتٌ 

 95 .لا يجوز استعمال مستفعلان في ضرب الرجز ، ويجوز استعمال فاعلُ في  حشو ابػبب            -  

 96 .ما يسمى بالشعر ابؼنثور ليس شعرا لأن الوزن من أىم خصائص الشعر            -  
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 97 12.عدم إهمال القافية ، ومن المحبذ أن تأتي في آخر كل شطر سواء أكانت موحدة أو منوعة            -  

 98  ويجب الإشارة إلى أن ىذه القواعد جاءت متفرقة لأن ابؼؤلفة كانت بحاجة إلى إرفاق التبريرات والتمثيل بؽا بنماذج شعرية ، 

والواقع أن أغلب ىذه التبريرات اعتُمد في بنائها على الأذن ابؼوسيقية والاطلاع على عروض ابػليل ، ومعرفة أشعار السابقتُ ،  99 

لوضع قانون عروضي للشعر ابعديد ، بل كان الأجدر بها التًيث حتى استواء ىذا النمط –  في تقديرنا – وىي دعائم لا تكفي  100 

من الشعر وجريانو على الأقلام ، ثم تقوم باستقرائو وتنظيم العلاقات بتُ أجزائو كما فعل ابػليل وابن سناء ابؼلك ، وابغجة في  101 

على أن ىذا لا يقدح في قيمة .  ذلك أنها خالفت في شعرىا بعض التنظتَات التي وضعتها كالتزام ضرب واحد في القصيدة  102 

الكتاب ومكانتو ، فقد عدّه الكثتَ من البحثة ابؼعاصرين حجرا أساسا في بناء الشعر ابؼعاصر ، رغم ما لاقاه من انتقادات حتُ  103 

.  صدوره ، واتهام مؤلفتو بالصرامة وتضييق ابػناق على الشعراء  104 

العروض ابعديد ، أوزان الشعر : بكتابو  (بؿمود علي السمان)  ومن الباحثتُ القلائل الذين خصصوا بؽذا ابؼوضوع كتابا منفصلا  105 

عبد ابؼنعم )ابغر وقوافيو ، وقد تناول فيو بالدراسة بصلة الظواىر ابؼتعلقة بالوزن والقافية في الشعر ابغر ، وىو كتاب أشاد بو  106 

: واضع عروض الشعر ابغر ، ومن أىم النتائج التي توصل إليها ... فـي تصديره لو ، ووصف صاحبو بابػليل الثالث  (خفاجي 107 

. الشعر ابغر وليد الشعر العمودي ، وىو فرع منو ومشتق منو -  108 

. بحور الشعر ابغر ىي بحور الشعر العمودي ، مع إدماج السريع في الرجز ، لاشتًاكهما في تفعيلات ابغشو -  109 

. إدماج ابؽزج في الوافر -  110 

 111 . (مستفع لن ، فاع لاتن)إقصاء التفعيلتتُ - 

دخلها العصب والكف ، و  (مفاعلتن)مفاعلت التي لاحظ كثرتها في حشو الوافر ، وأصلها : إضافة تفعيلات جديدة مثل -  112 

 113 . (متفعل ، مستعل ، متعل)في حشو الرجز والسريع ، وقد تأتي على شكل  (مستفعل)

. في حشو ابؼتدارك  (فاعل ، فعولن)ومن التفاعيل ابعديدة -   114 

. تعدد الأضرب في الشعر ابغر ، مع ابتداع الشعراء لأضرب جديدة -  115 

. كل زحافات الشعر العمودي بذوز في الشعر ابغر ، وكذلك بعض العلل كالقطع في الرجز والسريع ، وىي كلها غتَ لازمة -  116 

: ، ومصطلح  (التقاء العصب والكف في حشو الوافر)العصف : إدراج بعض ابؼصطلحات ابعديدة ابػاصة بالزحاف ، مثل -  117 

 118 . (حذف آخر السبب ابػفيف من تفعيلة ابؽزج وتسكتُ ما قبلو): الكتع  . (اجتماع العصب والقصر في ضرب الوافر)العصر 

. ترد القافية بشكل غتَ منتظم في أكثر الأحوال -  119 

 120 13.جزئي ، وكلي يدتد إلى نهاية القصيدة : إلى قسمتُ  (ابعريان): تقسيم التدوير أو ما بظاه - 

 121  وابؼتأمل بؼا جاء في الكتاب ستَى غلبة الوصف ابغيادي للأشكال الشعر ابغر ، مع التًكيز على الشاذ والنادر ، وابتداع 

.    مصطلحات جديدة للمركب من الزحاف يدكن الاستغناء عنها  122 

والكل يعرف أن ابؼلائكة كانت أول من حاول : " إلى الدراسات السابقة للشعر ابغر في قولو  (مصطفى حركات)  وقد تطرق  123 

وضع قواعد لو ، ولكن موقفها كان موقفا معياريا ودراستها مع الأسف كانت سطحية ، وكل الدراسات التي أتت بعد ابؼلائكة  124 

كانت دراسات جزئية لم براول أن بزلق نموذجا شبيها بنموذج ابػليل ينشئ أوزان الشعر ابغر ويحدد ما ينتمي وما لا ينتمي إليو ،  125 
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بنقاشات عقيمة حول "  وأرجعَ سبب ذلك إلى انشغابؽم 14."وربدا حـاول الدارسون ذلك ولكـنهم لـم يتوصلوا إلى الغاية ابؼنشودة  126 

... ىل ىو شعر حر أم شعر مرسل أم شعر نثري ؟ كما أنهم افتتنوا بدفهوم نظري جديد لم يحاولوا تعريفو ، وىو الإيقاع : تسميتو  127 

 128   15."فأصبح ىذا ابؼفهوم مبررا للعجز عن وضع القواعد ، وسببا في كل الافتًاضات الوهمية والأنظمة ابػيالية 

 129 

 130 

 131 

: أنواع الشعر الحر  132 

: أن ىناك نوعتُ من الشعر ابغر  (حركات)   يوضح  133 

. الشعر ابغر ابؼبتٍ على تكرار التفعيلة في القصيدة        -  "  134 

 135 .  16"الشعر ابغر غتَ ابؼوزون ، أي الذي لا بزضع سواكنو ومتحركاتو إلى قوانتُ خاصة        -  

: ابؼوت يشتهيتٍ فتيا : ومثّل للنوع الأول بقصيدة لسميح القاسم  136 

 137          تعبر الريح جبيني  

 138          والقطار  

 139          يعبر الدار فينهار جدار 

 140          وجدار بعده يهوى  

 141          وينهار جدار  

....           تعبر الريح جبيني  142 

(          0101101()010111 ) 143 

(          001101 ) 144 

(          0101101()010111()00111 ) 145 

(          0101101()001101 ) 146 

(          010111()0101101()01 147 

          01011()00111 ) 148 

:   والوزن ىنا مكون من تكرار التفعيلة فاعلاتن ، وقد جاءت على أحد الأشكال الآتية  149 

 150  17.ويدكن نسبها إلى الرمل .  فاعلاتن ، فعلاتن ، فاعلات ، فعلات 

: ابغصار : وكمثال للنوع الثاني أورد بعضا من قصيدة للماغوط  151 

 152      دموعي زرقاء 

 153      من كثر ما نظرت إلى السماء وبكيت  
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 154     دموعي صفراء  

 155     من طول ما حلمت بالسنابل الذىبية  

...      وبكيت  156 

     1010101011 157 

     10111101101110110110101 158 

     1010101011     159 

     1101110110110110110110101 160 

     10111 161 

متناسقة ، متجانسة ، متكررة من التفاعيل ، بفا يدل على أن سلسلة السواكن "  ولن نستطيع ىنا استخراج أي سلسلة   162 

 163  لذلك أشار ابؼؤلف إلى أن دراستو ستنصب على النوع 18."وابؼتحركات ابؼستنتجة من القصيدة ىي شبيهة بدا يستنتج من النثر 

 164 . (شعر التفعيلة)الأول 

: البيت في الشعر الحر  165 

:   ينقسم البيت في الشعر ابغر إلى نوعتُ من حيث ابؼستوى  166 

الوحدة الصوتية ىي التفعيلة ، وىي تتكرر تامة أو مزاحفة أو معتلة في القصيدة ، وكل الوحدات التي لا تنهي : البيت الصوتي -  أ 167 

البيت متكافئة عروضيا ، أي أنو يدكن تعويض إحداىا بالأخرى ، ولكن الوحدة التي في آخر البيت قد بزتلف عن غتَىا من  168 

 169  19.التفاعيل ومنو فإن القصيدة لا تستطيع أن تكون تكرارا بؿضا للبيت 

نلاحظ صنفتُ من "ىو الوزن ابؼكتوب على سطر واحد ، فإذا تأملنا القصيدة السابقة لسميح القاسم فإننا : البيت ابػطي -  ب 170 

: الأبيات  171 

. صنف لا يحمل أي علامة في نهايتو -  172 

. صنف ينهيو وقف أو قافية -  173 

: فبداية القصيدة  174 

 175      تعبر الريح جبيني  

 176      والقطارْ 

 177      يعبر الدار فينهار جدارْ 

نرى ...   ترُينا أن البيت الأول لا يحمل أي علامة خاصة بينما البيت الثاني و الثالث بزتمهما قافية ووقف ، ومن ناحية أخرى  178 

فإنها لم تأت ... أن الزحاف فاعلاتن ــ فعلاتن أي ابػبن دخل على كل أماكن البيت ، أما العلة التي حولت فاعلاتن إلى فاعلات  179 

البيت ابػطي في شعر التفعيلة لا يحمل علامات الوقف إلا في نهايتو ، والعلة لا تدخل : إلا في نهاية البيت ، وىذه القاعدة عامة  180 

 181 20".إلا على التفعيلة الأختَة منو 
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: راعاىا الشعراء دون أن يبوحوا بها ، أو يهتم بها ابؼنظرون " وقد استنبط ابؼنظرّ قواعد للبيت ابػطي  182 

. البيت ابػطي ذو شطر واحد – أ  183 

. البيت ابػطي يبتدئ ببداية كلمة وينتهي بنهاية كلمة – ب  184 

. كل علة بفنوعة خارج نطاق نهاية البيت – ج  185 

. كل وقف بفنوع خارج نطاق نهاية البيت – د  186 

.. أي يدكن أن يكون في البـيت تفعيلة أو اثنتان أو مائة  (pertinence)عدد التفاعيل في البيت ليس لو دلالة - ىـ  187 

. لا ينتهي البيت حتما بنهاية تفعيلة ولا يبتدئ حتما ببدايتها – و  188 

.  إذا انتهى البيت بجزء من التفعيلة فإن البيت الذي يتلوه يبتدئ بدا تبقى من التفعيلة– ز  189 

: ىذه ابؼلاحظات تقودنا إلى تعريف حشو وعروض في البيت ابػطي  190 

. فالعروض ىو آخر جزء من البيت سواء كان تاما أم لا - 1    191 

 192  21."وابغشو ىو ما سبق العروض في البيت - 2   

 193 :عناصر عروض الشعر الحر 

: أن الإيقاع في الشعر ابغر يتًكب من مستويات مثل إيقاع الشعر العمودي  (حركات)  يرى  194 

. وىو مطابق بؼثيلو في الشعر العمودي : مستوى السواكن وابؼتحركات – أ  195 

الشعر ابغر لا يستعمل إلا البحور الصافية التي يظهر فيها السببان ابػفيف والثـقيل والوتد : مستوى الأسباب والأوتاد – ب  196 

. المجموع ، أما الوتد ابؼفروق فلا وجود لو في الشعر ابغر  197 

. ىي السبع التي لا برتوي على الوتد ابؼفروق : التفاعيل – ج  198 

 199   22.ىي البحور الصافية مثل الكامل والرجز وابؼتدارك : البحور – د 

 200 :الزحافات 

: تغيتَ "القواعد ابؼتحكمة في زحاف الشعر ابغر ىي نفسها في العمودي ، فهو  201 

. يدخل على ابغرف الثاني من السبب  – 1 202 

. يقع في أي مكان من أماكن البيت  – 2 203 

. اختياري  – 3 204 

:   ويدكن تصنيف الزحافات كالآتي  205 

. إسكان الثاني ابؼتحرك – أ  206 

. حذف الثاني الساكن – ب  207 

 208  23."يخص باقي البحور  (ب)يخص بحري الوافر والكامل ، والصنف  (أ)الصنف 

: العلل  209 
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: تغيتَ "  العلل في الشعر ابغر كما يراىا ابؼؤلف ىي  210 

. يخص الأسباب والأوتاد  – 1 211 

. يقع في التفعيلة الأختَة من البيت فقط  – 2 212 

. اختياري  – 3 213 

:   وإذا قارنا ىذا التعريف بالتعريف ابػاص بالشعر العمودي نرى أن ىناك فرقا يكمن في ما يلي  214 

في الشعر العمودي تدخل العلة على العروض أو الضرب ولكن البيت في الشعر ابغر غتَ مقسم إلى شطرين ولا يدكن ىنا أن – أ  215 

. نتكلم إلا على نهاية البيت  216 

في الشعر العمودي العلة لازمة أي أنها إذا دخلت نهاية الشطر أو البيت فإنها تدخل بعينها في كل الأعاريض أو الأضرب – ب  217 

. من أبيات القصيدة  218 

أما في الشعر ابغر فالعلة غتَ لازمة ، ويظهر ىذا جليا من خلال دراستنا لقصيدة بظيح القاسم السابقة الذكر ، فبعض الأبيات  219 

. خالية من العلة وبعضها يحمل العلة في نهايتو  220 

:   وبإمكاننا أن نصنف العلل مثلما صنفناىا في الشعر العمودي  221 

. حذف السبب أو الوتد من نهاية التفعيلة - 1 222 

. قطع الوتد المجموع - 2 223 

. إضافة سبب خفيف في نهاية التفعيلة - 3 224 

 225   24."إضافة ساكن إلى نهاية التفعيلة - 4

 226 :بحور الشعر الحر 

 227  تطرق ابؼؤلف إلى البحور ابؼستعملة في الشعر ابغر بشيء من التفصيل ، وأشار إلى أهمية التفعيلة في برديد البحر ، فالبحر في 

لا يدكن أن يكون معرفا إلا بواسطة التفعيلة ، وبدا أن ىذه التفعيلة تأخذ أشكالا بـتلفة فإنو من اللازم علينا أن بكدد " الشعر ابغر  228 

 229 25."ىذه الأشكال في لبّ البيت أو في آخره ، وذلك من خلال القصائد التي ألّفها الشعراء 

:    الوافر في الشعر الحر  – 1 230 

: التي تأتي على أحد الأشكال (و سَ س)التفعيلة "  يبتٌ الوافر في الشعر ابغر على  231 

 232   مفاعلـــتن          مفاعــيلن         مفـاعيل  

   0111011           0101011          101011 233 

: والعلل في الوافر تقتصر على إضافة ساكن في آخر البيت  234 

: هما الألف والنون ، وبناء على ىذا ، فإنها بذزأ إلى ركن الوتد وركن السببتُ  (مفاعلتن)والساكنان الثابتان في التفعيلة  235 

 236 26(علتن ، مفا علْتن/ مفا )    

 237 (بؿمود درويش)                          وكل جميلة في الأرض:       مثال 
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تقبلـــني                238 

(              0111011()00101011 ) 239 

(              0111011")27 240 

: والعلل في ىذا البحر ثلاثة أنواع  241 

. إضافة ساكن في آخر البيت الصحيح النهاية – أ  242 

. إضافة سبب في آخر البيت الصحيح النهاية – ب  243 

 244 28.حذف الوتد من آخر التفعيلة – ج 

: ثورة مغتٍ الربابة ، لسميح القاسم : أبيات من قصيدة  (أ)ومن أمثلة ابغالة الأولى  245 

 246     غنيت مرتجلا على ىذه الربابة ألف عام  

 247     مذ أسرجت فرسي قريش  

:      وقال قائدنا الهمامْ  248 

فقوموا واتبعوني ..      اليوم يومكمُ  249 

 250     أيها العرب الكرامْ  

..      اليوم يومكمُ  251 

إلى الأمام  ...إلى الأمام :      وصاح  252 

 253     مستفعلن متفاعلن مستفعلن متفاعلان  

 254     مستفعلن متفاعلن مـ 

 255     ـتفاعلن متفاعلن 

 256     مستفعلن متفاعلن مستفعلن مسـ 

 257     ـتفعلن متفاعلان 

 258     مستفعلن متفا 

 259     علن متفاعلن متفاعلان 

.   نلاحظ أحيانا إضافة ساكن إلى   متفاعلن     فأصبحت       متفاعلان  260 

                                   0110111                00110111  261 

متفا  بحذف الوتد وإسكان الثاني ، ونقلها ابؼؤلف :   وابؼلاحظ ىو سقوط الوتد من التفاعيل في نهاية البيت ، متفاعلن أصبحت  262 

. 29فعلن : إلى  263 

: الهزج في الشعر الحر  – 3 264 
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ويدكن . مفاعيلن ، مفاعيل ، مفاعلن ، والشكل الثالث أقل شيوعا :   أساس ابؽزج التفعيلة مفاعيلن ، وقد تأخذ أحد الأشكال  265 

. للشاعر أن يضيف ساكنا في نهاية البيت أو يحذف سببا كما ىو وارد في الشعر العمودي  266 

:   وبذزأ تفعيلة ابؽزج إلى الركن الوتدي والركن السببي  267 

عيلن  / مفا =  مفاعيلن   268 

 269  30 .(عي): ، وبداية ركن السببتُ  (فا)ولتفعيلتو موقعان قويان هما نهاية الوتد 

وابؽزج بحر ىجره أصحاب الشعر ابغر وفضلوا عليو الوافر  لاقتًابو منو ، ويكفي أن تردِ مفاعلَتن مرة واحدة في القصيدة حتى  270 

 271   31.ننسبها للوافر 

 272 . 32"فأصبح ىزجهم وافرا "   ويبدو أن الشعراء استغلوا ىذا الاقتًاب والتشابو في مضاعفة ابؼساحة الإيقاعية لشعرىم 

: ابغوار الأزلي ، ليوسف ابػال : ومن القصائد النادرة بؽذا الوزن قصيدة  273 

عبيد نحن للماضي ، عبيد نحن 
     للآتي ، عبيد نرضع الذلّ 

     من المهد إلى اللحد  
     يد الأيام لم تصنع خطايانا  

     خطايانا صنعناىا بأيدينا  
     لعل الشمس لم تشرق لتُحْيينا 

     مفاعيلن مفاعيلن مفاعيلن مـ 
     ـفاعيلن مفاعيلن مفاعيل 

     مفاعيلن مفاعيل  
     مفاعيلن مفاعيلن مفاعيلن 
     مفاعيلن مفاعيلن مفاعيلن 
     مفاعيلن مفاعيلن مفاعيلن 

 33%."3أما مفاعلن  فنسبة ظهورىا لم تزد على % 43ومفاعيل  بنسبة %  54  في ىذه القصيدة ظهرت مفاعيلن بنسبة 
 
: الرجز في الشعر الحر  – 4

: ، وقد ترد على أحد الأوجو الآتية  (س س و)مبتٍ على التفعيلة مستفعلن 
       مستفعلن             متفعلن            مسْتَعِلن            متعلن 

      0110101          011011        011101         01111  
: وعلل الرجز كثتَة ، منها 

: إضافة ساكن إلى آخر التفعيلة – أ 
 (صلاح عبد الصبور)                                    ولننكسر في كل يوم مرتين 

            مستفعلن مستفعلن مستفعلان 
: إضافة سبب خفيف إلى التفعيلة – ب 

 (ص عبد الصبور )                           ينبئني ىذا المساء أنني أموت وحدي
            مستعلن مستفعلن متفعلن متفعلاتن 
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: حذف الوتد الأختَ – ج 
 (البياتي)                                       واستيقظ الأطفال لا أحلى

           مستفعلن مستفعلن فعلن 
: قطع الوتد الأختَ – د 

 (ص عبد الصبور)                                        عميقتان صمتا           
 34           متفعلن متفعل

في كل  (لن)لا يحمل أي موقع ثابت ، وابؼوقع الدائم الطول ىو آخر الوتد بفا يجعل التوقيع على  (مستفعلن)  ابؼركب السببي في 
 35.فإنهما يوقعان وقعا وسطا  (تف)و  (مس)تفعيلة ، أما 
ربدا لاحظ القارئ أن إضافة السبب في آخر التفعيلة : " ملاحظة تفستَية بخصوص علل الرجز فقال  (حركات)  وقد أورد 

وحذف الوتد علتان لا تردان في الرجز العمودي ، وإنما في الكامل ، ولكن الشعراء أباحوا لأنفسهم ىذه التغيتَات ، وذلك ربدا 
 36."للشبو الواقع بتُ الرجز والكامل 

:  الرمل في الشعر الحر  – 5
فاعلاتن ، فعلاتن ، : التفعيلة فاعلاتن ىي أساس الرمـل ، وتأتي على أحد الـشكلتُ 

وفي .  ويبيح العروضيون الشكل فاعلات بحذف السابع لأنو ثاني سبب ، ولكن ىذه الصورة قبيحة ومعظم الشعراء يهجرونها "
: نهاية البيت نرى التفعيلة تأخذ أحيانا أحد الأشكال 

. فاعلاتن أو فاعلات بحذف الأختَ وتعويضو بساكن         -  
   37."فاعلن أو فعلن بحذف السبب الأختَ     -  

: أغنية مشوّه حرب ، لسميح القاسم :  ومن الأمثلة التي ساقها أبياتٌ من قصيدة 
      سيداتي ، آنساتي ، سادتي  

      أغني أغنية 
كلماتي مزرية ...       واغفروا لي 

      وعلى جدران صوتي  

      فاعلاتن فاعلاتن فاعلن 
      فعلاتن فاعلن 

      فاعلاتن فاعلاتن فاعلن 
      فاعلاتن فاعلاتن فاعلن 

  38.ونرى من خلال ىذا ابؼثال أن التفعيلة الأختَة جاءت بؿذوفة ،وىذه علة شائعة في الأوزان القديدة 
 <:المتدارك في الشعر الحر  – 6

  يعتقد ابؼؤلف أن ىناك فرقا بتُ متدارك العروضيتُ ومتدارك الشعراء ، وتبتٌ تفعيلة الأول على وتد بؾموع وسبب خفيف ، أما 
النوع الأول : تفعيلة الثاني فتتكون من سبب ثقيل وسبب خفيف ،  وكامتداد بؽذا ابؼوقف يرى أن ابؼتدارك في الشعر ابغر نوعان 

. 39"بحران بـتلفان اختلافا تاما " ىو مقلـوب ابؼتقارب والثاني ىو ابػبب ، وهما 
:  مقلوب ابؼتقارب – أ 
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. مقلوب ابؼتقارب مبتٍ على فاعلن   - 1   
. فاعلن ، فعلن : في ىذا البحر تأخذ التفعيلة أحد الشكلتُ - 2   
فاعلان ، أو فعلان ، ومن الشعراء من يرفّل التفعيلة بإضافة سبب : قد يضاف ساكن في نهاية البيت فتؤول التفعيلة إلى - 3   

. فاعلاتن : خفيف فتصبح 
: أنا آت : أبيات من قصيدة لدرويش بعنوان : مثال 

       ما الذي يجعل الكلمات عرايا ؟ 
       ما الذي يجعل الريح شوكا ، وفحم الليالي مرايا ؟ 

ويثقب عظمي ؟ ..      ما الذي ينزع الجلد عني ؟ 
      ما الذي يجعل القلب مثل القذيفة ؟ 

      فاعلن فاعلن فعلن فاعلاتن  
      فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن فاعلاتن 

      فاعلن فاعلن فاعلن فاعلاتن 
      فعلن فاعلن فاعلن فعلن فاعلاتن  

. فاعلن ، فعلن اللذين وردت عليهما التفعيلة ، بالإضافة إلى شكلها ابؼرفل :   لاحظ الشكلتُ 
:   وأورد ىذا البيت لصلاح عبد الصبور كمثال للتفعيلة التي أضيف بؽا ساكن 

   40         فاعلن  فاعلن  فاعلان          شاعر أنت والكون نثرْ 
أو مضمرة ، أي  (فعَلن)التي تأتي سابؼة من الزحاف  (سَ س)وىذا البحر مبتٍ على التفعيلة " النوع الثاني ىو ابػبب ، – ب 

وفي العروض قد يضاف ساكن إلى التفعيلة وقد . وىي نادرة  (فاعلُ )، ونرى أحيانا التفعيلة على الشكل  (فعْلن)مسكنة الثاني 
  41".يضاف سبب خفيف 

: أعلنها  لسميح القاسم :   ومثال ذلك أبيات من قصيدة 
       مادامت لي من أرضي أشبارا   

       مادامت لي زيتونة  
       ليمونة 

وشجيرة صبَّارْ ..        بئر 

       فعْلن فعْلن فعْلن فعْلاتن 
       فعْلن فعْلن فعْلاتن  

       فعْلاتن 
       فعلن فعلن فعلاتن 

فعلن ، فعْلن ، :   أضاف الشاعر أحيانا في آخر التفعيلة إما ساكنا أو سببا خفيفا ، كما استعمل الشكلتُ ابؼعتادين للتفعيلة 
  42.كما نسجل ظهور التفعيلة فاعل مرة واحدة 

  ويعتقد أن ىذا الوزن قليل الاستعمال في الشعر العمودي ، بينما اىتم بو أصحاب الشعر ابغر واستعملوه بكثرة ، وتوقع تفعيلتو 
   43.مقبول إيقاعيا إذا بذنب الشاعر فيو بذاور بطسة متحركات  (فاعل)في آخرىا ، واستخدام 
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: البحور المركبة في الشعر الحر  – 8
من استعمل البحور ابؼركبة لم " يرى ابؼؤلف أن كل الشعراء يتجنبون النظم على البحور ابؼركبة ، لأسباب ينبغي البحث عنها ، و

  44".يستعملها إلا على سبيل التجريب ولم يستمر في الاستعمال 
: دعـاء :    وأورد كمثال على ذلك بعضا من قصيدة ليوسف ابػال من بحر ابػفيف بعنوان 

كانت الشمس  :        وأدرنا وجوىنا 
       غبارا على السنابك ، والأفقِ 

        شراعا محطما ، كان تموز
 

       فاعلاتن مفاع لن فاعلاتن فـ 
       ـعلاتن مفاع لن فعلاتن فـ 

       ـعلاتن مفاع لن فاعلاتن فـ 
       ـعلاتن مفاع لن فعلاتن  

  وعقّب ابؼؤلف على ىذه التفاعيل بالإشارة إلى ما دخلها بفا يدخل على ابػفيف في الشعر العمودي من زحافات استساغها 
    45.الشعراء 

  والناقد العادل بؽذه النظرية ينبغي أن يثّمن المجهود الكبتَ الذي بذلو ابؼؤلف في  استقراء ىذا الكم من الشعر ابغر وتقطيعو وترتيبو 
، وتصنيف ما يصيبو من تغتَات ، وىو عمل يستهلك الكثتَ من ابعهد والوقت ولا يتحملو إلا باحث بـلص بؼادة بحثو ، 

وللمعرفة عموما ، لأن وضع مثل ىذه القواعد ليس نتيجة للاستقراء وحده بل يكون أيضا باكتشاف العلاقات بتُ الأجزاء 
.  وتنظيمها ، ولا يحقق ذلك إلا ابؼلمّ بعلم العروض الذي يدلك الأذن ابؼوسيقية ، والذي سبق لو أن اختبر بذربة نظم الشعر ابغر 
  وما يدكن ملاحظتو أيضا عند مقارنة عملو بدا يقابلو عند غتَه من الباحثتُ ىو ابزاذه لنهج وسط ، فلم تكن نظريتو واسعة 
فضفاضة يدكن أن برتوي بصيع أشكال الشعر التي يقتًحها الشعراء فتضيع فيها القوانتُ ، ولا متشددة صلبة تنفر الشاعر من 

وقد استثتٌ بؾموعة من الزحافات غتَ ابؼألوفة وعدّىا شذوذا ، ولم يتبع بعض الباحثتُ الذين أقروا كل ما جاء بو الشعراء . إتباعها 
. على اختلاف مستوياتهم 

وما يدكن أن نسميو مأخذا ىو الأخطاء ابؼطبعية الواردة في بعض الصفحات والتي قد تسبب الالتباس لدى القارئ ، وىي ظاىرة 
. بستد إلى بقية كتبو وينبغي النظر فيها 
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