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Caractéristiques de la transformation rythmique dans la poésie arabe. 

Characteristics of the rhythmic transformation in Arabic poetry. 
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 :ملخص 

ملامح التحول الإيقاعي يتناول هذا البحث 
الذي مسّ ميدان الشعر العربي من جانب 

اهتمام الشعراء وتركيزهم على بناء القصيدة 
العربية قديما وحديثا، وحاصل نتيجة هذا 
التحول وهو الشعر الحر، والاعتماد على 

المقاربة الإيقاعية القائمة على الاهتمام 
بالإيقاع أكثر من الوزن والتحرر من ضوابطه 
الموضوعة، دون الخروج عن المفاهيم العامة 
التي تحكم علم العروض والقافية، مما نتج 
عنه نصوصا شعرية ذات إيقاعات مخالفة 
لنمط الشعر القديم اعتبرت ثروة إيقاعية 

 .تضاف لتراثنا الشعري العربي

 

 

 

 

 Résumé - 

Cette recherche traite des 

caractéristiques de la transformation 

rythmique qui a touché le champ de la 

poésie arabe par l'attention des poètes 

et de leur accent sur la construction du 

poème arabe dans les temps anciens et 

modernes, et le résultat de cette 

transformation est la poésie libre et 

s'appuyant sur l'approche rythmique 

basée sur l'attention au rythme plus 

que le poids et la liberté des contrôles 

établis. Les concepts généraux qui 

régissent la science des présentations 

et des rimes, aboutissant à des textes 

poétiques aux rythmes contraires à 

l'ancien style de poésie, ont été 

considérés comme une richesse 

rythmique ajoutée à notre héritage 

poétique arabe. 
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ديوان العرب وىو صناعة متمثلة تعدّ جزءا من سيرورة نمط حياتهم، متوارثة بين الأجيال - كما ىو معروف - الشعر
العربية تتعاقب بتعاقب الزمن، حيث كان قوبؽم للشعر مبنيا على ما يواتي وقع حادثة ما يتًجم حالة انفعالية تطبع الشاعر زمن 
تلك اللحظة، فكان ىذا من ميزة حياتهم القائمة على نظم أبلغ الشعر وأفضلو، فأبدع الشعراء العرب في قولو ونظمو وبقيت 
آثاره إلى وقتنا ابغاضر، ىذه الآثار الثابتة على صيغة متداولة قائمة على ىندسة متشابهة لأبيات القصيدة، من تساو لتفعيلات 

 . الأبيات الشعرية وقوافيها وتوحيد وتكرير بؼوسيقى بحورىا
 وبؼا كان التجديد سنّة بضيدة بسس بـتلف المجالات وفي كل الأزمنة والأمكنة كان للأدب العربي نصيب من ىذا 

التجديد الذي مس جوانب عدة داخل الشعر العربي منها التغيير الذي طرأ على إيقاع القصيدة العربية شكلا ومضمونا حيث 
استقر أخيرا على نمط الشعر ابغر الذي كان السمة الغالبة على ىذا التحول، بإحداثو ثورة كبيرة داخل بنية الشعر العربي، 
فكان لقصيدة الكوليرا لنازك ابؼلائكة والتي تصنّف بأنها من الأوائل الذين كتبوا في ىذا النوع من الشعر في ابؼشرق، ورمضان 
بضود في ابؼغرب العربي أثرا بالغا في إحداث ثورة كبيرة في الشعر العربي، بسبب تقبل العديد من الشعراء بؽذا النموذج الشعري 
حيث رأوا فيو بؿررىم من صيغ وقوالب النظام الشعري القديم الذي كان يحدد بدايات ونهايات الأبيات الشعرية ما أدى إلى 

 .التًكيز على بناء الشكل ابؽندسي للبيت أكثر من الاىتمام بإيقاعو
وكما ىو معروف في بصيع ابؼعارف والعلوم فلا تكون الاكتشافات إلا بعد مضي زمن مليء بالتجارب 

والاجتهادات، فيكون للشيء ابؼكتشف بسهيد يدس ويبرز جوانبو الظاىرة وابػفية من قواعد وأسس وعناصر ومؤثرات داخلية 
وخارجية متعددة، وىو ما ينطبق على الشعر ابغر الذي بقي السمة الغالبة على ما سبقو من تغييرات بسس الشعر العربي، ىذا 

انحدار : الأول سياسي، والآخر، ىو حصيلة الأول: إلى أمرين متلازمين«التغيير الذي يرجع بدر شاكر السياب سبب ولادتو 
.  (1)»الفن إلى دائرة ابؼناسبة، ومن شأن ابؼناسبة أن تولد التسطح

 زيادة على التعود على رتابة الإيقاع ابؼتكرر الظاىر للقصيدة عكس الشعر ابغر ابؼبني على الغموض الإيقاعي 
والفلسفي بؼضمون النص الشعري، فتستطيع أن بردد موضوع القصيدة في العمودي من الوىلة الأولى، بينما يصعب ذلك في 
الشعر ابغر حتى  تصل القصيدة إلى نهايتها، فأصبحت ىندسة القصيدة بزضع لانفعالات النفس موازية للدفقة الشعورية 

للشاعر  
بيد أن إدراك ىذه ابغركية الإيقاعية واستبانة مواضعها في النصوص الشعرية لم يتأتى عن طريق الصدفة بل كان مبنيا 

ىناك ثلاثة عوامل أساسية دفعت الشعراء والنقاد في  «:على عوامل أساسية متعددة يذكر بعضها فوزي سعد عيسى بقولو
قد أصبح عائقًا في - برتابتو وخطابيتو- شعورىم بأن الشكل التقليدي للقصيدة : العصر ابغديث إلى طلب ابعديد، أوبُؽا

اختلاف بذربة الإنسان ابؼعاصر عن بذربة الشاعر القديم، وتعقد ىذه التجربة : سبيل التعبير ابغر عن التجربة الشعرية، وثانيها
بؿاولة استخدام الشعر العربي في الأعمال : على نحو يتطلب للوفاء بها وسائل تتيح أكبر قدر بفكن من ابغرية التعبيرية، وثالثها

وعدم اعتباره وحصره في جانب ( 2)»الدرامية والقصصية وابؼلحمية وابػروج بو من غنائيتو التي سيطرت عليو عبر تاريخو الطويل
واحد وإلزامو بأداء دور معين على حساب إمكاناتو 
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 كل ذلك جعل الشعراء يحسون باكتساب معطى إيقاعيا جديدا اعتبروه ثروة إيقاعية تضاف للتًاث الشعري 
الذي يفلسف موسيقى الشعراء فلسفة تأخذ في الاعتبار الأول قيمة الإيقاع النفسي للنسق الكلامي لا صورة الوزن «العربي

  الذي لا يسمح بالتوزيع المحكم للحلقات الإيقاعية الصغيرة ابؼكونة للإيقاع العام ابؼوازي (3)»العروضي للبيت الشعري
لانفعالات النفس بغظة توىجها، والذي  قد يقصر أو يطول عن وحدة البيت ابؼشكلة بؼتن القصيدة العمودية ، فتميّز 

: الإيقاع عن الوزن يأتي من ناحيتين«
ليس من الضروري أن تكون مقاطع أو حركات وسكنات أو نبرات كما في برديد " الظاىرة الصوتية"أن : الأولى

. مثلاً " سكونا"الوزن، بل يدكن أن تكون 
أن طبيعة التوالي في الإيقاع فيها قدر من ابغرية لا يتوفر في الوزن، لأن الشاعر يستطيع أن يحددىا كما : والثانية

 يضعانو مباشرة في جانب ابغرية، Rhythmيشاء، بشرط أن يكون التوالي موجودا وعلى نظام ما وىذان التميزان للإيقاع 
 دون أن يعين الشاعر على برقيق رغبتو النفسية في التعبير عن مكنوناتو (4)»بينما يظل الوزن في جانب الثبات والتقييد

.  الداخلية، الأمر الذي استوجب البحث عن بديل إيقاعي يدخل ضمن مسايرة التجديد بصفة عامة
يسيرة من التبدل والتجديد في الشعر القديم قد برزت في «فعلى مستوى بناء النص الشعري كانت ىناك أصناف 

أنماطٍ من الأراجيز، وابؼوشحات، والأوزان ابؼولدة، والفنون ابؼستحدثة، إلا أن أسلوب الشطرين ابؼتناظرين بقي الصورة الغالبة 
على الشعر العربي، حتى بذاوزت الانطلاقة ابغديثة تلك ابغدود، وبدا التحول جليا في النصف الأول من القرن العشرين، وآل 

أىم حركة تطويرية في تاريخ الشعر ))وكانت حركتو  (شعر التفعيلة)اشتهر باسم  ((ابغر))الأمر أخيرا إلى لون من الشعر 
 التي لم تستمر في (5 )»((العربي، لأنها تناولت ميدان البناء الشعري والأداء، وىذا ما يديزىا عن حركات التجديد السابقة

. الوجود لعدم قناعة الشعراء بفاعليتها الإيقاعية الغير مساوقة لأحاسيسهم الوجدانية وتربصة رغباتهم الشعورية
إن مصطلح الإيقاع ومفهومو في ابؽيكل الشعري ابعديد لا يعد تنميقا زائدا داخل معان متعددة، وإنما ىو عملية 
ربط وصقل ىذه ابؼعان للوصول إلى خلق تشكيل موسيقي بفيّز يؤدي إلى تساوي الإيقاع بالتجربة الشعرية ابؼعبر عنها نفسيا 

من رفض التعريف - على اختلاف ابذاىاتهم وتعدد مناىجهم وأطروحاتهم–انطلق النقاد المحدثون «وصوتيا ودلاليا، وعلى ىذا 
كلام موزون مقفى، معتبرين أن ىذا التعريف كان مسؤولا عما وصلت إليو القصيدة العربية من نمطية " ابؼزمن للشعر على أنو 

لذلك فإن إعادة بناء ىذه القصيدة اليوم يستدعي بررير الشاعر ابغديث من ىذا . وما انتهت إليو إيقاعاتها من شحوب
ابؼفهوم وما دار حولو من ركام نظري يحصر الشعر في عنصر واحد من عناصر البناء الشعري، ىو الإيقاع الذي يضيق مفهومو 

 التي بذعل من الشاعر أسير ىذه الآليات العروضية ولا (6)»في الرؤية التقليدية حتى ينحصر في الوزن ذي البحور ابػليلية المحددة
تسمح لو بتجاوزىا، فيكون عمل الشاعر مركزا على تصحيح الاختلالات الوزنية أكثر من اىتمامو بالإيقاع، وىذه الأسطر 

من بحر الطويل شبيهة بدا سبق قولو، غير أن الشاعر بررر في نسجها "  ىا ىا ىوه"الشعرية لبدر شاكر السياب من قصيدة 
: (7)على ابؼنوال الذي رآه أنها تصلح عليو، يقول السياب

رَاتِ أَخْضَرُ  وَباَبٌ غَفَا بَ يْنَ الشُّجَي ْ
تِ أَخْضَرُو /شُجَيبَْراَ / غَفَا ببَيْنَ شْ / وَباَبُنْ 
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مَفَاعِلُنْ / فبَعُولبَنْ / مَفَاعِيلُنْ / فبَعُولُنْ 
لَقَدْ أثَْمَرَ الصَّمْتُ الَّذِي كَانَ يَ ثْمُرُ 

نَ يبَثْمُرُو /لَذِي كَا/مَرَ صْصَمْتُلْ /لَقَدْ أَثْ 
مَفَاعِلُنْ / فبَعُولُنْ / مَفَاعِيبَلُنْ / فبَعُولُنْ 

مَعَ الصُّبْ حِ باِلبُوقَ اتِ أَوْ نُ وحُ باَئِ عٌ 
حُ باَئعِبَنْ /تِ أوَْ نوُ/حِ بلِْبَبُوقاَ / مَعَصْصُبْ 
مَفَاعِيبَلُنْ / فبَعُولُنْ / مَفَاعِيبَلُنْ / فبَعُولبَبَنْ 

بتِِي نٍ مِنَ الذِّكْ رَى وكََ رمٍ يُ قَطِّ رُ 
يبَُقَطْطبَُرُو / وكََرمِنْ / مِنَ ذْذكِْرَى/ بتِِينِنْ 
مَفَاعِيبَلُنْ / فبَعُولبَنْ / مَفَاعِيبَلُنْ / فبَعُولُنْ 

عَلَى كُ لِّ شَ ارعٍِ 
لِشَارعِِنْ / عَلَى كُلْ 
مَفَاعِيبَلُنْ /فبَعُولبَنْ 

فَ يَحْسُ و وَيَسْكَ رُ 
وَيَسْكَبَرُو / فبَيَحْسُبَو
مَفَاعِيبَلُنْ / فبَعُولبَنْ 

ٍـ فَلا يَ ْ  ذِي وَلا يَ تَ نَ مَّ رُ   (8) بِرفِْ 
تبَنَمْمَبَرُو /وَلا يَ / فَلا يبَهْبَذِي/ بِرفِْقِنْ 
مَفَاعِيبَلُنْ / فبَعُولُنْ / مَفَاعِيبَلُنْ / فبَعُولبَنْ 

فألاحظ أن السياب قد تصرف بحريةّ في كتابة الأسطر السابقة بإخضاعها لانفعالاتو النفسية على حساب الشكل 
ابؽندسي ابؼعروف لبحر الطويل، حيث يستقيم نظمها حتى على ابؼنوال العمودي دون إهمال للقافية أو الروي، فأعطى قيمة 

: للإيقاع على حساب شكل البيت، بتغيير وتعديل طفيف مسّ ىندسة البيت الشعري يدكن ملاحظتو كما يلي
وَباَبٌ غَفَا ببَيْنَ الشُّجَيبَْراَتِ أَخْضَرُ 
مَعَ الصُّبْحِ باِلبُوقاَتِ أوَْ نوُحُ باَئعٌِ 
عَلَى كُلِّ شَارعٍِ فبَيَحْسُو وَيَسْكَرُ 

 

لَقَدْ أبَْشرََ الصَّمْتُ الَّذِي كَانَ يبَثْمُرُ  
بتِِيٍن مِنَ الذِّكْرَى وكََرمٍ يبَُقَطِّرُ 
بِرفِْقٍ فَلا يبَهْذِي وَلا يبَتبَنَمَّرُ 

 
فالتحرر الذي اكتسبو الشاعر في بناء القصيدة الشعرية من التحول الإيقاعي ابعديد جعلو يركز على عملية الإبداع 
في النسج الشعري للبحث عن إيقاع متنوع يجاور ويداثل عملو ابؼنسج القائم على مسايرة انفعالات النفس التي يتًبصها إيقاع 
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القصيدة ابػارجي والداخلي ابؼضمر، دون الانفلات من أسس النظرية ابػليلية ابؼعروفة، ىذا التحرر الذي يجب أن يتخصص 
ببعض الآليات التي لا بسس بابعوىر العام للقصيدة الشعرية العربية من بحور وتفعيلات، لأنو في ابؼقابل ىناك من استغل ىذا 

التحرر في الإيجاب في تزويد القصيدة الشعرية بإيقاعات متنوعة وىناك من استغلو في السلب من بعض أشباه الشعراء الذين لم 
. يراعوا حتى أبجديات النظرية ابػليلية

  فالشعر ابغر ىو بؿاولة تبديل ابؼواقع العروضية بشيء من التميز والبحث عن التموضعات الصحيحة للإيقاع في 
النصوص الشعرية وليس الانفلات نهائيا من القواعد العروضية، فنرى أن قيام بعض الشعراء في بداية الأمر بعدة بؿاولات كان 
ابؽدف من ذلك ىو البحث عن إيقاعات أخرى تنضاف للنمط القديم فيصبح التًاث الشعري العربي ثريا بإيقاعات متعددة 

وقد أفاد الشعراء ابؼعاصرون من ىذه المحاولات كلها فوسعوا من نطاقها وأضافوا إليها إضافات أخرى بحكم ثقافاتهم «زائدة 
 الذي عرفوه عن طريق احتكاكهم بالثقافات الأوروبية وطبعوه بخصائص عربية، فمثلا في (9)»ابعديدة وصلاتهم بالشعر الأوربي

. ((مُسْتبَفْعِلُنْ ))ضروباً أخرى ىي أجزاء من التفعيلة الأصلية « بحر الرجز أجد أن بعض الشعراء ابعدد في شعرىم ابغر أضافوا
ويزيدون على . (مَفْعُولُ )مُسْتبَفْعِ  (فبَعُولْ )مُتبَفْعْ  (فبَعْلُنْ )مُسْتَفْ  (فبَعَلْ )مُتَفْ  (فبَعْلُ )مُسْتَ  (فَعْ )ومن ىذه الضروب مُسْ 
 فهذه التغييرات حتى وإن استحسنها لفيف من الشعراء (10)»مُسْتبَفْعِلان، مُتبَفْعِلان، مُسْتَعِلان، مُتَعِلان: التفعيلة، فيستخدمون

إلا أنها لا تعتبر بديلا لنظرية ابػليل، بل إنها تؤدي لونا بفيزا من ابؼوسيقى ابػاضعة لذوق الشاعر وأحاسيسو الأمر الذي تولد 
عنو برول الإيقاع الذي كان يشمل بيتا أو بيتين أو قطعة أو قصيدة إلى نمط جديد وىو إيقاع ابعملة الشعرية، كما في قول 

 :من بحر الرمل" الإنسان الكبير"بؿمد الصالح باويو في ىذه الأسطر من قصيدة 
ياَ جِرَاحِي 
ياَ جِراَحِي 
فاَعِلاتُنْ 

نَابِلْ  زُ السَّ فِي دَمِي كَن ْ
زُ سْسَنَابِلْ /في دَمِي كَنْ 
فاَعِلاتُنْ / فاَعِلاتبَبَنْ 

يَ نْحَنِي شَوْقاً إِلَى صَوْتِ المَنَاجِلْ 
تِ لْمَنَاجِلْ /قَنْ إِلَى صَوْ /يبَنْحَنِي شَوْ 
فاَعِلاتُنْ / فاَعِلاتبَنْ / فاَعِبَلاتُنْ 

يَ نْحَنِي للِشَّمْسِ للِْفَجْرِ إِلَى خلْجَةِ ثاَئرِْ 
جَةِ ثاَئرِْ /رِ إِلَى خلْ /َ ْسِ للِْفَجْ /يبَنْحَنِي لِ ْ 
فَعِلاتُنْ / فَعبَلاتُنْ / فاَعِلاتُنْ / فاَعِلاتبَنْ 

لَةِ ِ فْلِي وَزغََاريِدَ وَشَاعِرْ   (11)يَ نْحَنِي شَوْقاً إِلَى قُ ب ْ
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دَ وَشَاعِرْ /وَزَغَاريِ/ لَةِ طِفْلِي/قَنْ إِلَى قُبْ /يبَنْحَنِي شَوْ 
فَعِلاتُنْ  / فَعبَلاتُنْ / فَعِلاتُنْ / فاَعِلاتُنْ / فاَعِبَلاتُنْ 

فهذا نموذج بعملة شعرية مكونة من بضعة أسطر بسثل صدى لإحساس الشاعر بحيث يدثل عدد كل تفعيلة بؼرتبة 
السطر التي فيو، بداية للسطر الأول والتي يحوي تفعيلة واحدة إلى غاية السطر ابػامس والذي يحوي بطسة تفعيلات، مركبة 

. تركيبا تصاعديا أرادىا الشاعر بهذا التشكيل ابؼوازي لدفقتو الشعورية
وزيادة على ىذا فإنَّ الشعر ابغر يستخدم الزحافات « أما على مستوى الزحافات والعلل فيقول عبد الله دروي  أنوّ 

فمثلًا التذييل والتًفييل يكونان في بؾزوء الكامل في الشعر ابؼلتزم، غير أنَّ بزلص الشعر ابغر من كمية . والعلل أوسع استخدام 
 دون أن يلتزم بباقي التفعيلات الأخرى، والذي أجد (12)»التفعيلات يبيح استعمال التذييل في أي بيت من القصيدة وىكذا

أنو قد ارتسم في عدّة مواقع من خلال رصد ىذه الأسطر الشعرية للشاعر صلاح عبد الصبور حيث وظّف الضرب ابؼذال 
 : بتوزيعها على بـتلف الأسطر بقولو)مُتفَاعِلاتُنْ ( والضرب ابؼرفّل )مُتفَاعِلانْ (

زَ أيََّامِي الكفَافْ  وَغَمَسْتُ فِي مَاءِ القَنَاعَةِ خب ْ
ياَمِ لْكفَافْ /عَةِ خببَْزَ أَيْ /مَاءِ لْقَنَا/ وَغَمَسْتُ في 
مُتبَْفَاعِلانْ / مُتبَفَاعِلُنْ / مُتبَْفَاعِلُنْ / مُتبَفَاعِلبَبَنْ 

وَرجََعْتُ بَ عْدَ الظُّْ رِ فِي جَيْبِي قُ رُوشْ 
جَيْبِ قبَرُوشْ / دَ ظْظهُْرِ في /وَرَجَعْتُ بعَْ 
مُتبَْفَاعِلانْ / مُتبَْفَاعِلُنْ / مُتبَفَاعِلبَبَنْ 

ْـ  فَشَربْتُ شَاياً فِي الطَّريِ
يَنْ فِ طْطرَيِقْ /فَشَربْتُ شَا
مُتبَْفَاعِلانْ / مُتبَفَاعِلبَنْ 

 (13)وَرتََ قْتُ نَ عْلِي
وَرتَبَقْتُ نعْلِي 
مُتبَفَاعِلاتُنْ 

، والضرب ابؼرفّل "مُتبَفَاعِلُنْ "  في الشعر العمودي ىو ضرب للعروض الثالثة المجزوءة )مُتفَاعِلانْ (فالضرب ابؼذال 
، ولكن استخدامات كل ضرب في الشعر العمودي "مُتبَفَاعِلُنْ "  ىو كذلك ضرب آخر للعروض الثالثة المجزوءة )مُتفَاعِلاتُنْ (

. تأتي منفصلة، فكل قصيدة تنظم على ضرب خاص بها، أما في ابغر فيجوز ابؼزج بين الضربين
كما بظح ىذا التحول الإيقاعي لبعض الشعراء بابتداع بعض التغييرات التي بسس السطر الشعري، مثال ذلك 

اجتماع العصب والقصر وىو زحاف مزدوح جديد، : الزحاف الذي ذكره بؿمود علي السمان في كتابو العروض ابعديد وىو
 (14)» لمحمد البخاري))أو يستيقظ الانسان(( وشاىده قصيدة ))العصر))وأطلق عليو اسم 
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لقد استهوى الشعر ابعديد معظم الشعراء ابؼعروفين، فأجد أدونيس قد أطلق العنان في قبول الشكل ابعديد من 
خلال النظم الدائم لأشعاره عليو، وبذاوز النظام القديم الذي قدّم فيو ملاحظات يعيب فيها على نظامو القسري، إلا أن 

ملاحظة أدونيس ىذه لا تنطلق من أرضية الرفض السجالي الساذج لسلطة النموذج، بل تتأسس على رؤية تطمح إلى «
افتكاك الكتابة الشعرية من آلية العروض وقوانينو الصارمة، انطلاقا من رؤية جديدة تتأسس على مفهوم الإيقاع الذي يتجاوز 

.  الذي كان يعتبر كجدار تتحطم أمامو بسوجاتهم النفسية فيكبتها ولا بزرج إلا بدقدار ما رسم بؽا(15 )»حدود العروض
ابغقل النقدي العربي، بدأت مقاربة الإيقاع وعيا عميقا « ومن خلال ىذه ابؼقاربة ابعديدة التي تبنّاىا الشعراء في

ذلك أن ىذا الوزن بدا ىو يخلق نظام توقفاتو . بالبنية ابؼتشكلة من داخل النص ذاتو، وتراجع الاىتمام بالوزن إلى ابؼرتبة الثانية
 الأمر (16 )»القسري ويعمل على حجز الإيقاع الشعري في قوالب خارجية، قد بصد الشعر في نظام معياري سكوني ترسيمي

الذي دفع الشعراء إلى التحول من رؤيتهم للإيقاع قديدا كوسيلة لتنميق البيت الشعري إلى اعتباره ىدفا في بناء السطر 
الشعري، وبالتالي تكوين أحسن للنص الشعري، الأمر الذي مس حتى ابؼتلقي الذي انتقل من السماع الآلي لبداية ونهاية 
البيت الشعري إلى السماع الآني في كل بغظة، وبدا التحول جليا من الصورة القديدة إلى الوضع الذي يكون فيو ابؼستمع 

.  بانتظار إصدار إيقاع جديد كل بغظة منسوج بطريقة بذعلو يستمتع بالإيقاع ابؼتنوع عوض الإيقاع ابؼتكرر باستمرار
وبالنسبة لشكل القصيدة في الشعر ابغر فأصبح استخدامو بالصيغة التي يراىا الشاعر بأنها تربصة بؼشاعره موازية 

ابؼنظومة " في وادي العبيد: "لانفعالاتو، وفي شعر نازك صور عديدة فيما يخص ىذا التحرر وأمثّل لو بهذه الأسطر من قصيدة
": فاَعِلاتُنْ "والصحيح " فاَعِلُنْ "على بحر الرمل وقد استعملت فيها الضرب المحذوف 

ضَاعَ عُمْرِي فِي دَياَجِيرِ الحَيَاةِ 
رِ بْغيََاتي /في دَياَجِي/ ضَاعَ عُمْريِ
فاعلاتن / فاعلاتن / فاعلاتبَبَن 

 (17)وَخَبَتْ أَحْلامُ قَ لْبِي الْمُعْرَ ِ 
مُعْرَقِي / لامُ قبَلْبِلْ / وَخَبَتْ أَحْ 
فاعلن / فاعلاتن / فعلاتبَبَن 

هَا أنَاَ وَحْدِي عَلَى شَطِّ المَمَاتِ 
طِ لْمَمَاتي /دِي عَلَى شَطْ /ىَا أنَاَ وَحْ 
فاعلاتن / فاعلاتن / فاعلاتبَن 

وَالَأعَاصِيرُ تُ نَادِي زَوْرقَِي 
زَوْرَقِي / رُ تبَنَادِي/وَلْأَعَاصِي
فاعلن / فعلاتن / فاعلاتن 

رُ العَبَ رَاتِ  نَيَّ غَي ْ ليَْسَ فِي عَي ْ
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عَببَراَتي /نبَيْيَ غَيبَْرُ لْ /ليَْسَ في عَيْ 
فعلاتن / فاعلاتن / فاعلاتبَن 

وَالظِّلالُ السُّودُ تَحْمِي مِفْرَقِي 
مِفْرَقِي / سُودُ بَرْمِي/وَظْظِلالُ سْ 
فاعلن / فاعلاتن / فاعلاتبَبَن 

رُ الصَّرَخَاتِ  ليَْسَ فِي سَمْعِيَ غَي ْ
صَرَخَاتي /عِيَ غَيبَْرُ صْ /ليَْسَ في سَمْ 
فعلاتن / فعلاتبَبَن / فاعلاتبَبَن 

 (18)أَسَفًا للِْعُمْرِ مَاذَا قَدْ بقَِي؟
قَدْ بقَِي؟ / عُمْرِ مَاذَا/أَسَفَنْ لِلْ 
فاعلن / فاعلاتن / فعلاتبَن 

فمن ملامح التحول الإيقاعي اختيار الشاعر للشكل الذي يراه يساوق انفعالاتو النفسية ومنها ىذه الأسطر 
الشعرية التي أرادت الشاعرة أن تكون مستقلة على الرغم من أنها تصلح على منوال الشعر العمودي، وذلك بإعادة تشكيلها 
على ابؽندسة الشعرية العمودية، فالعامل النفسي لعب دورا في تشكيل الأسطر الشعرية على منوال الشعر ابغر، لأن النفس 
تتوق دفقتها الشعورية عند بناء السطر الشعري على ثلاث تفعيلات فقط في السطر الواحد، بالرغم من أن الشاعرة كانت 

:  قادرة على نسجها على ىذا ابؼنوال كما يلي
ضَاعَ عُمْريِ في دَياَجِيِر ابغيََاةِ 
مَاتِ 
َ
ىَا أنَاَ وَحْدِي عَلَى شَطِّ ابؼ
ليَْسَ في عَيبَْنَيَّ غَيبَْرُ العَببَراَتِ 

 اتِ بَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَرُ الصَّرخََ بَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَيَ غَيْ بَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَليَْسَ في بَظْعِ 

وَخَبَتْ أَحْلامُ قبَلْبِ الْمُعْرَقِ  
وَالَأعَاصِيُر تبَنَادِي زَوْرَقِي 

وَالظِّلالُ السُّودُ بَرْمِي مِفْرَقِي 
 دْ بقَِي؟بَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَاذَا قَ بَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَرِ مَ بَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَا للِْعُمْ بَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَبَأَسَفً 

 فابعانب النفسي ىو الذي استدعى تركيب ىذه الأسطر على منوال الشعر ابغر لأن الشاعرة ارتاحت نفسيتها بؽذا التًكيب، 
أما على مستوى ابؼضمون فابؼتعارف عليو في بحر الرمل أن العروض ىي التفعيلة المحذوفة والضرب ىو الصحيح لكن حدث 
العكس، فالشاعرة أرادت أن بذرب عكس التشكيل الإيقاعي ابؼعروف في بحر الرمل من عروض بؿذوفة وضربها الصحيح، إلى 

 أن وابغق«العروض الصحيحة والضرب المحذوف لسماع إيقاع آخر جديد على منوال الشعر ابغر وابؼبني على إيقاع التفعيلة 
ومن ثم كان ابػروج على نظام البيت مشروعا، مادام النظام الأساسي . نظام التفعيلة ىو النظام الذي تفرضو طبيعة ىذه اللغة

 ابؼتعددة وغير مقيدة بتًتيب معين فقد تكون واحدة وقد تصل تسعة تفعيلات، كما (19 )»والضروري قائما، وىو نظام التفعيلة
. أنها غير مرتبطة ببعضها فهي مستقلة بذاتها
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وبفا سبق نرى أن انحصار التحول الإيقاعي في ميدان الشعر ابغر دون غيره من الأنواع الشعرية الأخرى يرجع أساسا 
إلى تقبل وقبول ىذا النوع من الشعر من الشاعر وابؼتلقي معا، كما أن ىذا التغيير مسّ في عمومو مضمون وشكل النص 
الشعري بشيء من الثراء الإيقاعي ابؽيكلي والفكري واللغوي دون ابؼساس بجوىر القصيدة الشعرية العربية، وحتى وان كانت 
المحاولات الأخرى تدخل في باب التجديد الإيقاعي إلا أن ما يعاب عليها ىو اىتمامها بالتنميق السطحي للإيقاع والتدخل 
في تغيير لبّ القصيدة العربية بشكل جعلها بزرج عن نطاقها ابؼعروف من ناحية الشكل وابؼضمون، عكس الشعر ابغر الذي 
اىتم ببناء القصيدة من بصيع النواحي دون ابؼساس بدعالم القصيدة الشعرية العربية، كما مكّن من إثراء التًاث الشعري العربي 
بنوع جديد من ابؽندسة الشعرية وبالتالي إنتاج لتًاث إيقاعي بفيز ومتنوع، يتسم بديزة الغموض الذي يكتنف ابؼعاني والفلسفة 
الإيقاعية التي تسمو بالقصيدة إلى أعلى نشوات الاستمتاع ، وىو ما انعكس أيضا على فلسفة التفكير سواء من طرف 

. الشاعر أو ابؼتلقي

 :الهوامش
. 250: فيصل ىادي عبد الله، دفاعا عن ابغداثة الشعر ابغر وضرورة التجديد، حولية ابؼنتدى، العراق، د ت، ص - 1
. 235:ص.1998، 2فوزي سعد عيسى، العروض العربي وبؿاولات التطور والتجديد فيو، دار ابؼعرفة ابعامعية، القاىرة، ط  - 2
. 54: م، ص1994، 05عز الدين ابظاعيل، الشعر العربي ابؼعاصر، ابؼكتبة الأكاديدية، القاىرة، ط  - 3
. 13: سيد البحراوي، موسيقى الشعر عند شعراء أبو للو، كلية الآداب، جامعة القاىرة، د ط، د ت، ص - 4
 .197:م، ص1996/ ىب1416َبؿمود فاخوري، موسيقا الشعر العربي، مديرية الكتب وابؼطبوعات ابعامعية، دمشق،  - 5
 50: م، ص2009فاطمة بؿمد بؿمود عبد الوىاب، في البنية الإيقاعية للقصيدة العربية ابغديثة، دار ابؼعرفة، ابعزائر، د ط،  - 6
 .54: م، ص1965، 01بدر شاكر السياب، شناشيل ابنة ابعلبِ، دار الطليعة، بيروت، ط  - 7
رَ أي غضب وساء خلقو، بؾد الدين بؿمد بن يعقوب الفيروز آبادي، القاموس المحيط، مؤسسة الرسالة، بيروت، ط : يبَتبَنَمَّرُ  - 8 ، 8من نَمَّرَ وَتبَنَمَّ

. نمر: م، مادة2005-ه1426
. 235:فوزي سعد عيسى، العروض العربي وبؿاولات التطور والتجديد فيو، ص  -  9

. 121:ص.م1991- ىبَ 1411بؿمد علي الشوابكة، أنور أبو سويلم، معجم مصطلحات العروض والقافية، دار البشير، الأردن، د ط،   -10
   117:م، ص2008الشريف مريبعي، اللغة العربية وآدابها، الديوان الوطني للمطبوعات ابؼدرسية،ابعزائر، د ط،  - 11
 12-11: ص.م1987/ىب1407َ، 03عبد الله دروي ، دراسات في العروض والقافية، مكتبة الطالب ابعامعي، مكة ابؼكرمة، ط  - 12
   157:الشريف مريبعي، اللغة العربية وآدابها، ص - 13
. 44: م، ص1983بؿمود علي السمان، العروض ابعديد، أوزان الشعر ابغر وقوافيو، دار ابؼعارف، دط،   -14
 .50: فاطمة بؿمد بؿمود عبد الوىاب، في البنية الإيقاعية للقصيدة العربية ابغديثة، ص - 15
 .52: ابؼرجع نفسو، ص - 16
 عرق :مادةقليل اللحم، بؾد الدين بؿمد بن يعقوب الفيروز آبادي، القاموس المحيط، : ابؼعرق - 17
   480:م، ص1997، 1نازك ابؼلائكة، ديوان نازك ابؼلائكة، دار العودة، بيروت، بؾلد  - 18
 .74: عز الدين إبظاعيل، الشعر العربي ابؼعاصر، ص - 19


