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 الملخص 

وتشاكلاهاا  ،تسعى هذه الدراسة لتحديد العلاقة الوشيجة بين الرّواية والدراما، وذلك بتنااو  العنارار الدرامياة

، وذلااك  1جميلــة زنيــرللكاتبااة الجزائرياة  أوشــام بربريــة"الفنياة فااي الاانو الرواجاا الجزائاار  مااة مالا  قاارااة مغااايرة لرواياة  

: مفهااوا الاادراما وعناراار أو  وعناراارها الفنيااة دامااا هااذه الروايااة، با عتجاااد عنااى الجا اا  الن اار  بررااد أدوات الاادراما، 

رواياااة الدرامياااة وتشاااكلاهاا الفنياااة فاااي  : الكشااان عاااة العنارااارثا ياااا طبيقااااوعلاقتاااا بالرواياااة، والجا ااا  التّ  ،البنااااا الااادراما

  ''أوشام بربرية''
 
 .أ جوذجا

استطاعت    ومة الروايات الراجعة، التي ركزت فياا الكاتبة عنى الحدث الدراما التاريخي،    أوشام بريريةرواية  تعد  

بدقة،   وورفها  والشخصيات  الصراع،  مثا  الدراما  البناا  عنارر  موظفة  أحداثاا،  نسج  في  تبدع  أن  الرواجا  بحسها 

 .  وورن تطورها وحركتاا ضجة المكان والزمان ، إضافة الى عنصر المفارقة الدرامية

   :  فتاحيةالكلمات الم 

 . المفارقة الدرامية؛  الحدث الدراما؛ البناا الدراما؛ أوشاا بربرية؛ ججيلة ز ير

Abstract :                              

This study seeks to determine the close relationship between the novel and 

drama, by examining the dramatic elements and their artistic formations in the 

Algerian fictional text through a different reading of the novel “Berber Tattoos” 

by the Algerian writer Djamila Zenir. This is done by monitoring the tools of 

drama and its artistic elements within this novel, relying on the theoretical 

aspect. First; the concept of drama, the elements of the dramatic structure, its 
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relationship to the novel, and the practical aspect. Secondly, revealing the 

dramatic elements and their artistic formations. 

In this novel, the writer focused on the historical dramatic event and was able 

with her narrative sense to be creative in connecting its events, employing the 

elements of dramatic structure such as conflict and characters describing them 

accurately, describing their development and movement within place and time, 

and adding the element of dramatic irony. 
Keywords:  

 Djamila Zenir;  Berber Tattoos dramatic;  structure;  dramatic event;  dramatic 

irony. 

 : مقدمة  .1

اااااااا تعااااااد الروايااااااة مجارسااااااة ابداعيااااااة متجياااااا ة، وعنااااااى   أ  
 
الاااااارحد مااااااة حااااااداثتاا فااااااي الثقافااااااة الجزائريااااااة إ 

ق لهااااااا أن تتصاااااادر قجااااااة الفنااااااون لقااااااا، لااااااذا، حاااااا  اساااااتطاعت أن توساااااال لوجودهااااااا عنااااااى مسااااااتو  ا بااااااداع والتّ 

احة الثقافية الجزائرية.  والأجناس الأدبية،  تاجا وقرااة في الس 

 يثبااات تجياا  كتاباااهاد، بججارسااة الت  لقااد ات ااذ الكتااّ 
 
جرياا  الرواجااا اب الجزائريااون مااة الرّوايااة سااايلا

 الااااذ  فااااتب لهااااد باااااب الت  
 
عااااد جياااا  عنااااى المسااااتو  العرخااااا والعااااالما،    صورااااية والتّ نااااوع وا مااااتلاا، وخعاااادها الخ

 الت  
 
ياااة التاااي اعتجااادها المبااادع الجزائااار  لمعالجاااة ق اااايا الاااراهة بااارز الأساااالي  الفنّ أماااة  جريااا  الرواجاااا واحااادا

 ا جتجااا ي والسّ 
 
جرياا  هااو  أحااد افاااة الحداثااة الروائيااة الت   أن   ياساا ي، وتجرياار رسااائلا وأفكاااره وارائااا، مارااة

 .2وأحد أسئلتاا ورهان مة رها اهاا«

فاراااايا اب الروايااااة الجزائريااااة ان ينوعااااوا فااااي رواياااااهاد، وأن يت ااااذوا مااااة التّ وقااااد اسااااتطاع  عاااا  كتااااّ  

 السااااّ 
 
فكااااارهد ألنجاااااذجهد ا نسااااا ية يقاااادمون مااااة ملالهااااا ارااهااااد ووجهااااات   اااارهد، و عرضااااون  ردية أقنعااااة

وماااواقفهد  مااااة الق ااااايا ا جتجاعياااة والسياسااااية والثقافيااااة،.. وذلاااك  تيجااااة ايجااااا اد بالااادور الااااذ  تقااااوا بااااا 

 البنى السردية لتحقيق القيد الفنية والججالية.

اا رواية تتجا  حو الحوارية،  لججيلة ز ير، ذلك أ ّ  بربرية أوشام البناا الدراما مدما لدراسة رواية    جد أن  

الداملية والخارجية،   في رراعاتا  لفهد اينسان  والتاريخ،  والموضوع والواقع  الذات  لذلك جاات  حوارية 

وكين   المقصود بالرواية التاري ية؟ وما هو البناا الدراما؟  هذه الدراسة لتجي  عة ايشكالية الآتية: ما

 .معتجدية في ذلك عنى المنهج التحليني الورفا ؟ أوشام بربريةفي رواية  تجثلت عنارره

 الرواية التاريخية:  .2
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وفهااد  ،اريخ،  فجااع ازدياااد الااو يدب بالتاا  اري ية هو الحديث عة تقااا ع الأ واية الت  إن  الحديث عة الرّ 

و   ،جاا ل أدخااا    عاارا الثباااتاااا  فااي ذلااك،  مارااة أ    كبياار   وايااة دور  اريخ، وللرّ الحاضاار ياازداد ا هتجاااا بالتاا  

فهااي فااي قلااق مسااتجر، مرهو ااة  عاادا ا سااتقرار،  ،اااا الجاا ل الااذ     عاارا ا كتجااا يقاار بجباادأ ا نغاالاة، إ   

 ، لذا فهي مة أدوات تصوير التّ 3ومركو ة للبحث«
 
اري يااة، فكاتاا  للأحااداث التّ  ، واسااتجلاا  اريخ الأكثر ردقا

 
 
عااادة رااياحتاا فااي لوحااة إاري يااة مااع مااة المعطيااات الت   الرواية التاري يااة يحاااو  أن يكتاا  روايااة ي ااج اا  ع ااا

 ية متناسقة رادقة ومعبرة.فنّ 

 فالروايااااة الت   ،لااااذا 
 
 فنّ  اري يااااة باعتبارهااااا عجاااالا

 
جااااا تنقااااا اريخ بواقعيتااااا الصااااّ ،   تنقااااا لنااااا التاااا  يااااا

ّ
رفة، وإ 

 تصااااور الكاتاااا  لااااا، الااااذ  ين اااار إلااااى التاااا  
 
  اريخ   اااارة

 
 عجيقااااة

 
 ، فاحصااااة

 
، معااااين   ، مااااع تركياااا ه عنااااى حاااادث  ، متأملااااة

 
 
 فنّ  وإعااادة تشااكيلا تشااكيلا

 
 اااا تسااتلهد مااة التااّ ، أ  أ   يااا

 
ي، وفااق رةيااة الكاتاا ، صاااف فااي شااكا فنااّ اريخ مادهاااا، وت

 للتعبير عة تجربة مة تجاربا أو لمعالجة ق ية مة ق ايا مجتجعا.

اريخ، ماااة يخصااايات تاري ياااة حقيقاااة أو مت يلاااة اري ياااة فاااي كاااا عنارااارها عناااى التااا  التّ واياااة وتقاااوا الرّ  

 ر إلااى روايااة ماااكة التااي تاادور فياااا الأحااداث، وبااالنّ تجثااا حقبااة تاري يااة مااا، وكااذلك تحاادد الف اارة الزما يااة والأ 

اااا روايااة تاري يااة،  فقااد عجاادت الكاتبااة إلااى امتيااار يخصاايات مسااتجدة مااة فيجكننااا القااو  إ    ،أوشـام بربريـة

 
ّ
ع ، أوضاااحت ماااة ملالهاااا معا اااااة واقاااع الثاااورة الجزائرياااة وإن كا ااات يخصااايات مت يلاااة ماااة فئاااة عاماااة الشااا

 
ّ
 ع  الجزائاار ، ومارااة الماارأة الريفيااة، فقااد حااددت  عاا  الأماااكة التّ الشاا

 
لأحااداثاا، وأمااذت  اري يااة مساارحا

 حريرية المجيدة.ية مة تاريخ الثورة التّ رورة الحبكة الفنّ 

سااقاا الحاضاار عنااى إ  تسااعى لكتابااة تاااريخ الثااورة الجزائريااة، بقاادر مااا تحاااو    جميلة زنيـرالكاتبة    إن  

ومااا  ،الماض ي، وهادا مة وراا استح ار الماض ي أمذ العبرة، فهااي حااين اساا رجعت أحااداث الثااورة التحريريااة

 
ّ
يااان ماااة ظلاااد وقهااار وماااا تااالاه ماااة تشاااريد، أرادت أن توراااا رساااالة ع  الجزائااار  ماراااة ساااكان الرّ عا ااااه الشااا

 أمفادها  
ّ
   -مارة المرأة الجزائرية - ن هو ا ججيعا

 
 ف ا.أ   ستحقون حياة

 مفهوم البناء الدرامي: .3

أو إنشااااااا  ثااااار  أو  Compositionهاااااي  تاااااألين  أو تكاااااوية  الااااادراما جااااا ل ماااااة أجنااااااس الفاااااةّ الأدخاااااا، و 

 مااا تكااون  Pantomimeشااعر   عاار  فااي إيجاااا رااامت 
 
، وحالبااا

 
، أو فااي حركااات وحااوار قصااة تت ااجة رااراعا

راجيااااديا والكوميااااديا  أرســــ ووقااااد ذكاااار ،  4مصااااججة للعاااار  عنااااى مشاااابة مساااار «
 
اااااا  تتجثااااا فااااي ج داااا ي ال  أ  

 .5«اللذية  عتبران محاكيات لأفعا  يقوا باا أ اس
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:نظريــة الــدراما شااير محجااد حجااد  إبااراهيد فااي كتابااا   كلجااة إحريقيااة  )drama (الاادراما     إلااى أن 

ايحرياااق )الفعااااا( أو التصاااارا أو الاااذ  كااااان  عناااي عنااااد   dranقديجاااة يرجااااع اشاااتقاقها اللغااااو  إلاااى الفعااااا

وهذا ما  جده في معجد مصطلحات المسر  والدراما:  كلجة يو ا يااة تعنااي  ،6لوك اينسانا بوجا ماص«الس  

ا 7وهااااي تسااااتعجا فااااي العربيااااة بلف هااااا الأجن ااااي« ،ة كتابااااة أدبيااااة قابلااااة للتشااااخيوالفعااااا، وتطلااااق عنااااى أيااااّ  ، أمااااّ

راع، فإّ اااا فااي ذات الوقاات تعنااي الحركااة فياار   أنّ الاادراما إذا كا اات تعنااي الصااّ  عــز الــديم عســماعي الاادكتور 

 .8»لآمر، ومة عا فة لأمر   مة موقن

وباذا، فالدراما هي التعبير المساار ي عااة موقاان إنسااانا النااات، عااة الفكاار، أ  أّ اااا ترتكااز عنااى الفعااا 

راع، والفعاااااا هنااااااا  راااااافة  راااااقة باينسااااااان وحاااااده، ولأن  مااااااا يااااااتحكد فاااااي الفعااااااا هااااااو ايرادة  والحركاااااة والصااااااّ

 عااااة إرادهاااااد اينساااااا ية
 
ا الحااااادث فلااااال بال اااارورة ماااااة أفعااااا  الاشاااار، و   اتجاااااا ، 9«اينسااااا ية وحاااادها، أماااا 

 تكااون ثجااة درامااا، فالاادراما هااي دائجااا للتجثيااا ولااال للقاارااة، وي ب ااي أنم يكااون 
وباادون هااذا الفعااا   يجكااة أنم

 
 
ا  سااااتوع  المولااااان هااااذا الشاااارا موجاااااودا

ّ
ي ججاااااا ي؛ لأ اااا   تعبياااار فنااااّ

 
باسااااتجرار فااااي ذهاااااة مولفهااااا، وهااااي أي اااااا

 مااة أجااا إمراجااا إلااى حياا  الوجااود«
 
، والااذ  10والمجثااا والموساايقا والااراقو والم شااد والفنااان التشااكيني معااا

ردية، هجااا الكاتبااان الفرنساايان:  عرية والسااّ
ّ
ساهد في ظهور الدراسات التي تناولاات الدراميااة فااي النصااوص الشاا

اجاااا حينجاااا توجهاااا إلاااى الااانّ (Roland Barthes(، ورول  بـــارت Étienne Souriauســـوريو  عتيـــا  و ، لأ  

 
 
رد ومصاااطلحاتا التاااي وجااادوها فاااي  الااادراما بحثاااا عر، وعاااة السااا 

ّ
راااطحبوها ماااة الشااا عرية التاااي اا

ّ
فياااا عاااة الشااا

رد  رد، ومججااا مصااطلحات الساا  عر والسااّ
ّ
و الدراما إلى الش النّصوص السّردية، كجا أمذوا الدرامية مة الن 

رد« و الدراما، وخعد ذلك حزت عالد الس   .11هي في الأساس مصطلحات نشأت مة أجا الن 

 الدراما والرواية: .4

 عناااااى ماااااا يكتااااا  للجسااااار  ماااااة تجثيلياااااات، باااااا أرااااابب 
 
لاسااااات الااااادراما، و  الخصاااااائو الدرامياااااة  حكااااارا

كا الااادراما أنم يت طااا  
المسااار  إلاااى الأشاااكا  الأدبياااة الأمااار ، ولاااو ب سااا  قليلاااة، حياااث   تنفاااك بإمكاااان الشااا 

 
ّ
رد، والرّ تبرز فااي أعجااا  حياار دراميااة كالشاا  تكااون دراميااة مالصااة، عر والساا 

 
، يجااوز لهااا أ 

 
 أدبيااا

 
وايااة كو اااا ج سااا

 تكااون وراافية، حاكيااة حياار متتا عااة، وقااادرة عنااى إحااداث الأثاار والمغااز ، لااذا يجكااة أنم تكااون 
اااا يجاا  أنم ولك  

وايااة مااا :  بإمكا ااك أنم تصاانع فااي الرّ (Lawrence David Herbertدي اتـ  لـورا)   دراميااة؛ وهااي كجااا قااا 

اا شكا دراما في إ ار قصص ي12تح «  .؛ أ م أ  
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 ماااة عنارااار البنااااا القصصااا ي، تتجناااى الااادراما فاااي الرّ 
 
 رئاساااا

 
واياااة حاااين يت للهاااا الحاااوار بورااافا عنصااارا

المقا ع الورفية التي هي وسائط إعداد المسر ، ) إشارة، حركة  تعبير بالملامب  إلخ(،  وهااي التااي الملتحد مع  

راع  باعتباااره جااوهر الاادراما؛ أ  تلااك 13 شير إلياا الكات  المسر ي فااي إرشاااداتا  المساارحية « ، إضااافة إلااى الصااّ

خوص التي تتحرك في إ ار المكااان والاازّمة 
ّ
دامية الكاشفة للجعنى، والذ  مة أهد مكو اتا الش الفاعلية الصّا

  ،يااةمصااحوبة بااالموثرات الفنّ 
 
و  يجكااة  ،وتر الاادراما، وعنصاار المفاجااأةشااويق الااذ   عتجااد عنااى التااّ أهجهااا الت

رد الرواجا، والحوار القائد  شتى أ واعا أنم يتدّ   بلغة مناسبة للس 
 
 .إ 

كا الااذ  يااود  معنااى  (Edwin Muirمـوير عدويـم ومصطلح الرّواية الدرامية ظهر عنى يد  
ّ
وهااو الشاا

داما بااين الرّوايااة والمساار ، والرّوايااة ذات الطااا ع الاادراما هااي التااي  سااعى فياااا كات اااا إلااى ملااق ا  فعااا ت  التاا 

 ذلااك المفارقااة الدراميااة، وهااذا الطااا ع الاادراما 
 
خصيات، وهي تصطدا مع واقعهااا الخااارمي، م هاارا

ّ
وإبراز الش

وتجعلااا ينجااو  ،ردمشااروا بالأزمااة، فاللح ااة الدراميااة المأزومااة هااي المعبااأة بااالتوتر، والتااي تنحاارا بجسااار السااّ 

 حتى تتأزا ذات القارئ.

 التعريف برواية "أوشام بريرية": .5

إن  رواياااااة أوشااااااا بربرياااااة هاااااي رواياااااة تاري ياااااة، وتجتلاااااك  عااااا  مقوماهااااااا، حتاااااى وإن لاااااد تعتجاااااد الكاتباااااة 

 عنى تاريخ الثااورة التّحريريااة فااي تفاراايا أحااداثاا، فالأحااداث التااي ذكرهاااا فااي روايتاااا مسااتلهجة مااة 
 
 كليا

 
اعتجادا

أحااداث شااابياة بتلاااك التاااي حااادثت فااي الماضااا ي فاااي مناااا ق م تلفاااة مااة الرّيااان الجزائااار ، المنطقاااة التاااي أشاااارت 

 .إلياا الكاتبة دون أن تذكر اسجها قاردة إلى أّ اا يجكة أن تكون أ  منطقة في الجزائر

فل مااة أحااداث لهااا علاقااة والقارئ لها  سااير فااي اتجاااهين: ا تجاااه الأو : زمنااي تاااريخي،  ومااا يثيااره فااي الاانّ 

 ،و، حيااث مركاازه الفكاار  حريريااة ومااا  عااد  ا سااتقلا ، وثا ياجااا: مااا يجااذب القااارئ تجاااه بااورة الاانّ بااالثورة التّ 

بااراز معا اااة الماارأة إويااربط بي اااا كااا يجلااو د  هاااا، كااا يصااا إلااى مااا ترمااا إليااا الكاتبااة فااي  ،ومااا يجااار  الألفااا 

 يفية.الرّ 

قصااة حياهاااا،  لهااا، لتساارد جميلــة زنيــروايااة قصااة اماارأة اسااجها مولااة، تااأتا إلااى بااات الكاتبااة وتحكااا الرّ 

فيباادأ مااة  ،مة الفعنااي لأحااداثاايارة إلااى زمااة المغااادرة، ولكااة الاازّ وتطل  م اا كتابتاا ونشرها، وتبدأ مة زمة الزّ 

حريرياااة، حاااين كا ااات مولاااة مااااتزا   فلاااة تلعااا  ماااع أمتااااا زهاااور  فاااي الحقاااو ، وكيااان كا ااات سااانوات الثاااورة التّ 

حرياااار، هنااااا ت ااااطر العائلااااة  لمغااااادرة عائلتاااااا تساااااعد الثااااوار، ورااااعود جاااادها للجبااااا  للجشاااااركة فااااي حاااارب التّ 

يااااااان وا ساااااااتقرار بالمديناااااااة، حياااااااث اساااااااتطاعت مولاااااااة أن تتاااااااأقلد ماااااااع المحااااااايط الجدياااااااد، ولك ااااااااا تتعااااااار  الرّ 
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وتعتكاان  ،للاحتصاااب هااي ورااديقتاا فا جااة  عااد ا سااتقلا  مباشاارة، مجااا يااوثر عنااى حياهاااا، فتع اا   الناااس

ا واج م اااا، ولكنااّ ماار يبااد  رحبتااا فااي الاازّ اتتعاارا عنااى شاااب ها ، ثااد العجااا فااي المستشااف ،  عااددراسااتاا يكجااا 

اااااهاااو الآمااار  ساااعى للاعتاااداا عليااااا،   أ  
ّ
جااااة مناااا، وخعاااد ف ااارة ماااة العجاااا والمثاااابرة، تجكنااات ماااة تساااتطيع النّ  إ 

 عنى الججيع.  فر  اح رامها

تتعاارا عنااى ل ،والعجااا فااي المستوراان ،ياانوهااي العااودة إلااى الرّ ، تااأتا مرحلااة أماار  حاسااجة فااي حياهاااا 

 وهنااااا تتحااااو  حياهاااااا رأساااا  ،ت اااا وج باااااو شاااااب  عجااااا معهااااا، 
 
  ا

ّ
ا لااااد عنااااى عقاااا ،  عااااد أن تكتشاااان حقيقتااااا، وأ اااا

ا ذقاساااية القلااا ، و ساااتولي عناااى مالهاااا، وهناااا تبااادأ معا اهااااا وراااراعها ماااع هااا الماااا لتكاااون مادماااة لأ ي  وجهاااا إ  

تقرر ا  فصا  عنا، لتعاااح حياهاااا كجااا تريااد  ،وج وهذه الحجاة ال المة، وخعد مرور سنوات عنى معا اهااالزّ 

 واية  عد أن أكجلت سرد أحداث قصة حياهاا، لتغادر بات الكاتبة.هي   كجا يريدها زوجها، وت تهي الرّ 

 تمثلات عناصر البناء الدرامي في رواية " أوشام بريرية"  لجميلة زنير: .6

يتكاااون البنااااا الااادراما فاااي الرواياااة ماااة عنارااار عااادة وهاااي الحبكاااة والحااادث الااادراما وحركاااة الشاااخوص 

 والزمة والمكا ة والمفارقة الدرامية والحوار واللغة:

 الحدث الدرامي:  1.6

روايتاا   كتابة  في  ز ير  ججيلة  الكاتبة  بربرية  اعتجدت  والذ      أوشام  التّاريخي،  الدراما  البناا  عنى 

 
ّ
شويق والمفاجأة، وتتجنى قجتا   ستند عنى عدة عنارر: الحدث الدراما الذ  عجاده الصّراع  المجزوج بالت

حركة   ثدّ  ومة  ومنطلقا،  الصّراع  بورة  وهي  مركزة،  البناا  مة  النوع  هذا  في  الحبكة  وتكون  بالعقدة 

وتوظن   التّاريخي،  الدراما  الحدث  لمناسبة  بيعة  والمكان  بالزّمان  مرتبطة  حركة  ضجة  خصيات 
ّ
الش

 المفارقة الدرامية لخدمة الفكرة، كجا استعا ت بلغة مناسبة للدراما الرّوائية. 

 يتضح مة ملا  اتكائاا عنى أحداث الثورة التّحريرية الجزائرية، فأحداث  
 
 مارا

 
كجا وظفت أسلوبا

الزّمان والمكان،  وعرفنا  عد أياا أن حجلة  ايبادة التي  تعرضت لها  الرّواية ت  امة مع أحداثاا مة حيث  

المزرعة كان لها علاقة بالرجا  الذية زارو ا منذ أياا، وحجلوا معهد أكثر ما يحويا بات الموو ة، فال اهر  

كجا أعجلت م يلتاا لتشكيا  نسيجها الرّواجا، فجاات الأحداث لخدمة   ،14أن جد  كان يتعاون مع الثوار«

البطلة   بأنم جعلت  روايتاا،  في نسي،  التّحريرية  الثورة  الرّواية، فحبكت  ع  أحداث  الرّئال مة  الهدا 

مولة تكون شاهدة عنى الثورة، وهي تجثا فئة الأ فا  الذية عاشوا في الرّين الجزائر ، حيث شاركت مع  

أمها وجدهاا وأمتاا في مساعدة المجاهد الجريب حجاد ، بإسعافا ومداواة جروحا:  التفتت مذعورة  حو  
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و ر    الهامد،  الجسد  الأحطية، سح   وتح ران  ع   مروا،  جلد  تفرشان  فأسرعتا  وأمتي،  والدتا 

الواهية قبا أن تقو : أوقد    ذ اا عنى ردره لتتسجع دقات قلبا 
 
أ عنى الفراش وراحت أمتي زهور ت ع 

 القنديا لنر  ما يج  أن  فعا. 

ا يربط بين الباب والجسد الملق  أمامنا، هو  قل ي بين ضلو ي ورا     مة الد 
 
رأيت عنى ضوئا ميطا

  .15يدة  عنن وركبتا  المرتجفتان   تتحجلان جسد  مة شدة الهلع..« 

وجاات   الجزائرية،  الثورة  هو  فياا  الرئال  فالحدث  مركزة،  دقيقة  جاات  الرّواية  فحبكة  إذن، 

 مة جنود ا ستعجار  الأحداث الأمر  مة حدث زواج أمتاا 
 
زهور، وحدث هروباا مع عائلتاا إلى المدينة موفا

تعليجها، وحدث   ليأتا حدث  في يخصيتاا وسلوكها،  كبيرا   
 
فرقا أحدث  الذ   احتصاباا  الفرند ي، وحدث 

عجلها مجرضة في المستشف ،...وحدث زواجها مة زميلها في المستورن، كاّ هذه الأحداث، وحيرها جاات  

 لت دا الهدا الرَئال، وهو إبراز معا اة المرأة الجزائرية أثناا الثورة، وخعد ا ستقلا . 

في سرد قصتاا،  التي شرعت  للكاتبة،  الرّئاسة  خصية 
ّ
الش زيارة مولة  بحدث  الرّواية  أحداث  بدأت 

بدأت  شخصية   كجا  الرّواية  لت تهي   ،
 
تباعا الأمر   خصيات 

ّ
الش إظهار  إلى  لت تقا  عالمها،  في  حدث  وما 

مولة، وهي تغادر من   الكاتبة،  فتحت الباب بفرحة  فلة حريرة فا تصات أماما فتاة   رت في عي اا،  

لها الطريق   ، حتى، وهي تدما مة حير تكلفة، وباسا ة أفسحت 
 
ا ما رأيتاا قبلا

ّ
أن لي مة حير عناا  فتأكد 

: يج  أن أذه ، وددت أن أستبقياا ولك اا  
 
 حو حرفة ا ستقبا ... ثد   رت إلى ساعة يدها، وهبت واقفة

واعتجدت الكاتبة في بنائاا    ،16قد تصلح لل شر«   رف ت، وا طلقت محدثتي م لفة ورااها هذه القصة التي

هذه   في  والمكان  ما ية،  الز  أو  بالمكا ية  إمّا  تتصن  الرّواية  في  فالحبكة  المكان،  حدود  في   للأحداث   
 
عرضا

خصيات، )الرّين/ المدينة/ الرّين(.  لحركة الش 
 
   الرّواية يت جة  عدا

 الصراع:   6.2

 الصاااااّ  عااااادّ     
 
كا الااااادراما، فهاااااو  يجثاااااا العجاااااود الفقااااار  للبنااااااا الااااادراما،   راع عنصااااارا

ماااااة عنارااااار الشااااا 

فااي تقااديد فكرهاااا للحاادث  زنير جميلة، وقد استندت الكاتبة 17فبدو ا   قيجة للحدث، أو   وجود للحدث«

راع الاشاار ، سااواا مااا تعلااق بصااراع الثااوار مااع قااوات ا سااتعجار  الرئال والأحداث الفرعيااة الأماار  عنااى الصااّ

 الفرند ي، أو رراع البطلة مولة مع زوجها.  

 ماااة  ااوع اماار هاااو رااراع مولااة / المااارأة الريفيااة مااع ظروفهاااا 
 
ولااو دققنااا الن اار بالحااادث لوجااد ا رااراعا

ا جتجاعياااة، وهاااو راااراع باااين قاااوتين الأولاااى رحباااة مولاااة فاااي إثباااات وجودهاااا، وقاااوة ال اااروا ا جتجاعياااة التاااي 
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 عنى ما يحصااا للجاارأة فااي المجتجااع الرّ 
 
يفااا المنغلااق عنااى ذاتااا، تعيقها، وهذه النتيجة عرضتاا الكاتبة احتجاجا

 وهو رراع دينامكا بين اينسان وإرادة المجتجع.

وقاااد ساااقط القنااااع ماااة عناااى  ،التاااي تن ااار إلاااى زوجهاااا لخولـــةهيباااة بال سااابة وتبااادأ لح اااة ا كتشااااا الر  

 في مصاالحتا فقااط، مجاارد زوج ككااا  ،وجها، ل راه لأو  مرة منذ زواجها عنى حقيقتا: إنسان أ انا
 
  يفكر إ 

 بي اجا، فلد يكة مة المعقااو  أن تبقاا    ،الأزواج
 
 وانسجاما

 
 خولـةفي الوقت الذ  كا ت تعتقد أن  هناك اتفاقا

غمر)ــي شــعور  بيــر بالرتيــان عليــل منــل الو لــة ا و ــ ، معااا  عااد ذلااك كلااا، فااي هااذا البااات مااع إنسااان حرياا   

ــا ندـــــا شـــــقتنا الجميلة،...وا  شـــــف   عـــــد الـــــزواة أ  مـــــم  ألفتـــــل  حـــــرعة حـــــددنا موعـــــد الـــــزواة وطفقنـــ

اقع غير شخص أنا)ي يحب نفحل ع   أ عد حد، مز و بنفحل  .18،..  «ضحي   جلل ... لم يكم في الو

 حر ة الشخوص: 3.6

فات المختلفاااة خصااايات ذات الصاااّ بالعدياااد ماااة الش   "أوشـــام بربريـــة فاااي روايتااااا  جميلـــة زنيـــراساااتعا ت 

واجاااا، وأعطااات و الرّ والمتعاااددة لخدماااة فكرهااااا، م ااااا يخصااايات  امياااة، وأمااار  ثابتاااة، وكلاهجاااا احتاجاااا الااان  

 
 
 يناسااا اا فاااي الأحاااداث ساااواا أكا ااات أحاااداثا

 
واياااة، ئال فاااي الرّ ثا وياااة أو حتاااى فاااي الحااادث الااار   لكاااا يخصاااية دورا

 خصية الثابتة تحجا فكرة أو رفة   تفارقها، فهي تدفع الحبكة إلى الحركة أكثر مجا تصنع الأحداث.والش  

 إلاااى جنااا ، لخدماااة الحاااادث وعين ماااة الش  لقاااد وظفااات الكاتباااة كااالا الناااّ 
 
خصااايات، وجعلتااااا تساااير جنباااا

  خولــــــةالاااااادراما، فشخصااااااية 
 
  اميااااااّ  كا اااااات يخصااااااية

 
  ة

 
تسااااااتطيع راااااانع الأحااااااداث، وكا اااااات تسااااااير مااااااع  متطااااااورة

عناااااى   .أجبااااارت الكااااااّ ، فاطمـــــة، وجارهااااااا ز ـــــور خصااااايات المساااااطحة الثابتاااااة كشخصاااااية والااااادهاا، وأمتااااااا الش  

ففااا هااذا المشااهد  راهااا تتااأقلد  ساارعة ، 19 وا ع راا بكفااتا تعلجت أشياا كثيرة في هذه المهنة.. .«  ،اح راما

اميااااة ماااادمت هاااادا الكاتبااااة، كجااااا خصااااية الن  محيطهااااا الجديااااد، وتسااااعى لتطااااور مااااة  فسااااها، وهااااذه الش  مااااع 

ل نظــرى ع ــ  والــدتي الاــة  لــ  صــامتة، وأمتاااا زهااور الخاضااعتان  لل ااروا   ،يخصااية والاادهاا مدمتااا حــو 

ل يريـــد أ   حـــت لع رأماـــا لكتاـــا لـــم تقـــ  شـــي ا، ومـــا عحـــا ا تقـــول و ـــي 
 
ولـــم تعلـــ  بحـــره واحـــد، فهمـــ  أنـــ

 وسارت هذه  الشخصيات ججيعا للورو  إلى الحدث الرئال في الرواية. 20 ...« المنكودة الحظ

 حر ة المكا : -

خصااايات وتناااوع الأمكناااة، يحاااداث التّطاااور الاااذ  ترياااده  فاااي  فسااايات  اساااتندت الكاتباااة عناااى حركاااة الش 

ر :رااااعوده إلااااى الجبااااا  
 
خصاااايات، كجااااا حصااااا لجااااد مولااااة، حيااااث أثاااا للقتااااا  مااااع المجاهاااادية، واسااااتقراره الش 

بالمديناااة، عودتاااا إلاااى مزرعتاااا فاااي الرّيااان مااارة أمااار  فاااي يخصااااتا، مجاااا سااااعد عناااى  ضاااجا السّياسااا ي، وكيااان 
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ا هااو  فسااا الااذ  قاااا ب اا وي، أمتاااا زهااور رحااد 
ّ
 عجااا عنااى تعلاايد حفيدتااا مولااة مااع أ اا

 
رت فيااا المدينااة حيااث

ّ
أثاا

رااغر ساا اا ودون أمااذ رأأااااا،  أدملنااي جااد  المدرسااة إذ عااااد مااة الجبااا.. كناات يومهاااا فااي سااة المراهقاااة...كان 

جاااد  أااااتد خاااا و شاااجعني عنااااى المثاااابرة والجاااد ويف ااار ب تاااائ ي المذهلااااة ماااع معارفاااا وأرااادقائا إلاااى أن راااارت 

خصااية التااي تحركاات  ،21 محور اهتجاما وانشغالا..« طور فااي الش  وهذا مير مثا  عنى أثر المكان في إحداث الت 

 لهاادا الكاتبااة، والأماار  فسااا حاادث مااع بطلااة الرّوايااة مولااة   زلاات المدينااة فجااذبني بريقهااا 
 
فيا، وذلااك مدمااة

الأماااذ، وا  ااارت باااا، كااا راا يا تغياار أماااا   اار .. لااد ألبااث أن ا اادمجت مااع أهلهااا ألااال القصااير مااثلهد، أقلااد 

با  الباااكر كااا يااوا، أعااود  عاادها إلااى مناا   إحااد  الجااارات أتعلااد العربيااة  وة فااي الصااّ مشاايتاد أذهاا  إلااى الساا 

 لأوامااااار جااااادها، الاااااذ  استشاااااعر مطااااار جناااااود   ، 22 ...« وأحفااااار القاااااران.
 
فجغاااااادرة مولاااااة للريااااان كاااااان تنفياااااذا

ا ساااتعجار الفرندااا ي عناااى أسااارتا  عاااد ا  اااجاما لصااافوا المجاهااادية، ولكّ ااااا حاااين اساااتقرت هنااااك، لاااد تعاااد 

كجااا كا اات، فقااد تغياارت فااي كااا راا يا، اا اادمجت مااع محيطهااا الجديااد، لاساات هناادامهد، وتعلجاات، ثااد عجلاات 

 .مثلهد

عنااى الحركااة المكا يااة التااي أثاارت فااي  جاااا  جميلة زنيرفجة ملا  ما سبق يتضح لنا كين اتكأت الكاتبة 

هااذه الحركااة المكا يااة  خصاايات، وتطورهااا، وكياان أثاار ف اااا المدينااة فااي يخصاايتي مولااة وجاادها، كجااا أن  الش  

 راع بين مولة وزوجها الذ  ساهد بدوره في البناا الدراما.ساهجت في احتداا الصّ 

 حر ة الزمم: -

مة أثناااا العاار  الرّواجااا، المفارقااات الزّمنيااة  منيااة، فااي تناااو  الااز  اتكأت الكاتبة عنى تقنيااات المفارقااة الز 

 امة، فأماااذت 
ّ
ذكر، وال ااا ماااة أكثااار الأساااالي  الموظفاااة فاااي الرّواياااة الجديااادة، مثاااا ا سااا رجاع وا ساااتباة والتاااّ

شكا قفزات مة زمة لآمر، ومة هذه التّقنيات تقنية ا ساا رجاع، فقااد اعتجاادت علياااا الكاتبااة ب ساابة كبياارة  

 عناااى تقنياااة ا سااا رجاع:  جئااات لأسااارد علياااك قصاااة عاااذاب  وياااا ماااع 
 
لخدماااة هااادفها، فالرّواياااة تقاااوا أساساااا

فجاااة ملالهاااا ألقااات الكاتباااة ال اااوا عناااى معا ااااة البطلاااة مولاااة،  عودهااااا إلاااى  ،23اللياااا والرّياااا  لعناااي أرتاااا ..« 

ماضاااياا البعياااد أيااااا  فولتااااا وشاااباباا باااين الرّيااان والمديناااة، لتوضاااح لناااا م ااااوا مولاااة ماااة الرجاااا، الرجاااا 

 
 
الذ  احتصاا اا، الرجااا الااذ  حاااو  ا عتااداا علياااا، الرجااا الااذ  أحبتااا وتزوجتااا، ثااد أها اااا، وتركهااا وحياادة

 تعانا مع عائلتا القهر وال لد.

لقد بي ت لنا الكاتبة سا  موا مولة مة الرجا وكرههااا لااا، حااين  اشاات فااي مااوا ة اللاشااعور لاادأاا 

ر هااذا ا عتااداا عنااى  فساايتاا، فجعلهااا ت اااا 
ّ
إلااى أن وراالت إلااى  فولتاااا، حيااث تااد  ا عتااداا علياااا، وكياان أثاا
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حتصااات، ولكااد هااي رهيبااة 
 
نااي ا
ّ
،  أ اات تعاارفين أ 

 
كااا الرّجااا ، وفااي الوقاات  فسااا تريااد أن ت ااتقد ماا اد ججيعااا

   راا ياَ يحاارك المجتجعااات المنغلقااة كالحقااائق إذ تنكشاان، ملاات 
م
اس، إذ ومفزعة هذه الحقيقة لو عرفها الن 

 24إلى ا  طواا والصّجت، ربّجا لشعور  بالنّقو أماا الأمريات أو الحذر م اة ،..« 

اساااااا رجاعات مولااااااة التااااااي أفااااااردت لهااااااا الكاتاااااا  كااااااا فصااااااو  الرّوايااااااة، جاااااااات لتوضااااااح  جااااااد ألمهااااااا، إن 

عاادها    عااد عودهاااا إلااى الرّياان، وزواجهااا وخ 
 
عور بااا ح راب عااة محيطهااا مارااة

ّ
وشعورها بالقهر وال لد، والش

 ال ااوا عنااى معا اااة الماارأة 
 
عااة أساارهاا، مصاادر شااعورها بالأمااان، ومااة ماالا  اساا رجاعاهاا تلقااا الكاتبااة أي ااا

الرّيفيااة وم اااهر ت لفهاااا وجهلهااا، فقاااد جعلاات مااة حجااااة مولااة أ جوذجاااا  ضااطهاد الماارأة للجااارأة، مااة مااالا  

عوذة، واسااااتغلالها لخولاااااة أ شااااع اساااااتغلا ،    يجكننااااك أنم تتصاااااور  الهلااااع الاااااذ  
ّ
مجارسااااتاا للاااادجا والشااااا

ا أعرا أ اا قادرة عنى فهد
ّ
 .25ما يجو  في موا ر الآمرية« يتجلكني، وأ ا أتأما عيني حجاتا لأن

 :26المفارقة الدرامية -

وايااة، فقااد اسااتعا ت الكاتبااة باااا فااي أكثاار مااة موضااع، فااي البناااا الاادراما فااي الرّ  دور   ،للجفارقااة الدراميااة

، وهاااي باااذلك واياااة ماااة أجاااا قاااو  ماااا لاااد يكاااة ماااة المجكاااة أن ي  فالكاتباااة وراا بطلاااة الرّ 
 
 وضاااحكا

 
 وألماااا

 
قاااا ، هاكجاااا

 او  زماااا الساا  للاارّ تساالد 
ّ
خصاايات، ومااة المفارقااات التااي  رحتاااا الكاتبااة، وتتضااح لنااا لطة، فااي توجيااا أحلاا  الش

أغلـب الممراـات اللـواتي  شـتملم مرـي يـرويم  ع   في تقا عااات رمزيااة معااايير المجتجااع وأحكامااا المتناق ااة  

 أعم ممامرات ل تخ ر عل  بـال، ومـع ذلـف يفـز   عـي  الراـا، بينمـا 
 
ضـحايا  ـروه غام ـة  م  خريـات  ـ

 
 
نااااااق  باااااين ماااااا يفرضاااااا توضااااايب الت   لقاااااد أرادت الكاتباااااة، 27 «واة..صــــنفم فـــــي زمـــــرة المنبـــــوذات ولفظـــــم  ـــــالن

فادهااا أن  الفتيااات المجتجااع مااة معااايير أملاقيااة، ومااا هااو سااائد بالفعااا، عااة  ريااق  رحهااا مفارقااة دراميااة مَ 

الفتيات العفيفات مع أ اة ضااحايا، إذن فالكاتبااة أرادت أن تباارز وج، في حين يتد  بذ المستا رات يح ين بالز  

 .المعايير المادية هي التي تتحكد في شرا المرأة، ولاست المعايير الأملاقية لنا أن  

 الحرد:

رد الن   جطااا الااذ  أتاا  عنااى شااكا تااذكر، أو ساايرة ذاتيااة لبطلااة اعتجاادت الكاتبااة فااي الروايااة أساالوب الساا 

 عنااااى راو  واحااااد   ااااوا  أحااااداث الرّوايااااةالرّ 
 
 تقنيــــة، موظفااااة خولــــةوهااااي البطلااااة  ،وايااااة، حيااااث اعتجاااادت تقريبااااا

 
 
 باااين بنائااااا وتقنياااة التاااّ فالقاااارئ للرّواياااة يكتشااان أن  ثجااا   ، 28ل رالتـــ

 
 قوياااة

 
 ة رااالة

 
 ح اااورا

 
ذكر، ويلحااار أي اااا

 للاااذكريات بأ واعهاااا المتعاااددة فيااااا، حياااث اعتجااادت الكاتباااة فاااي بنائااااا 
 
ي عناااى الاااذاكرة ا سااا رجاعية الفناااّ مكثفاااا

رد مة ملا  لغة سردية تتكئ عنى لغة عفوية  سيطة.  ،للبطلة التي جعلتاا تبو  بأسرارها  وتفتب شهية الس 
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خصااية المركزيااة هاااي يخصااية  او  لأحااداث الرّواياااة، فالقااارئ يجاااد  فسااا أمااااا خولــةإن  الش  ، وهااي الااار 

ذكر ــاوفااااتب أبااااواب الااااذاكرة، وتفحاااو ساااايرة  ،كتاباااة تقااااوا عنااااى التااااّ  ا نـ
ّ
( ساااارد خولـــةئاسااااة)خصاااايّة الرّ ، فالش

ــاحكاياهااااااا ب اااااجير  فاااااي أحلااااا  فصاااااو  الرّواياااااة، وهاااااي تجاااااارس تاااااداعيات م تلفاااااة تتأماااااا مصااااايرها، وتنااااااح  ا نــ

صــمت  واــع  رأســها بــي  ذكرياهاااا وتطاار  أساائلتاا، وهااي تعاااح ا سااتعجار الفرنداا ي، وا عتااداا وال لااد،  

والكلمــات ع ــ  لحــا اا فــي  ،ور ع ــ  خيالهــايــدماا لحظــات فــم رفعتــل وأدارت شــري  الــل ريات فتــدافع  الصــ  

 29  .«حديث محهب..

وقااااد تاااارددت فااااي الرّوايااااة مفااااردات تشااااير إلااااى اهتجاااااا الكاتبااااة بالااااذكريات، ومااااة هااااذه المفردات:)شااااريط 

معهااا/  ذ ريــاتي.. الــل ريات/قفاازات الجنااود/ وأ اااح مار ااة  ذ رتنــة ذا رتــي/ياازداد ارتساااما فااي  الــل ريات/

   وتل رت
ّ
  وهي تعدّ  شائا..(،  يتل رني كنت أ ل / كجة  أ 

 
 مججوعااة مااة المفااردات ت

َ
 اردة بناااا  الساا   لخااو حياااة

، فلااد يكااة 
 
 أا مكا يااا

 
عنى تجربة يخصية، وأحداث ويخصيات تجر بالشخصية المركزية سااواا أكا اات زمنيااا

جااااا كااااان وساااايلة يراااالاحا، قااااد  اسااااتعا ة الكاتبااااة بتقنيااااة التااااذكر مصاااادرها الهااااروب مااااة الواقااااع الحاضاااار؛ وإ  

فت الكاتبة تقنية التذكر بإتقان، فالمتتبع لجزئيات الرّواية وتفاراايا مطو هااا العري ااة يلحاار أن  
ّ
فعااا  وظ

 واية.ذكر هو العنصر الأساس والرئال في بناا حركية الرّ الت  

 

 

 شعرية اللمة: 

 عناااااى ا حاااااا ت الز  
 
 قاااااادرة

 
 عناااااى إثاااااارة م يلاااااة القاااااارئ، لغاااااة

 
 قاااااادرة

 
منياااااة وظفااااات الكاتباااااة فاااااي روايتااااااا لغاااااة

 
 
عنااى إعطاااا رااور رااادقة، تتغلغااا فااي تفاراايا الحياااة اليوميااة للشخصاايات، كجااا أن  لغتاااا  والمكا يااة، وقااادرة

عااة  اس، واللغااة العجيقااة التااي تااندّ ججعاات بااين الاسااا ة التااي تجثلاات بلغااة الحااديث اليااوما المتااداو  بااين النااّ 

تتقااا ع   -وفااي كثياار مااة المواضااع -اااادراك عجيااق للأحااداث التاري يااة الكامنااة فااي جنبااات الروايااة، كجااا أ   إو ااي و 

 
ّ
عرية، فالكاتبااااة مالاااات بلغااااة الكتابااااة إلااااى ا ق ااااراب مااااة الكاااالاا المن ااااوا فاساااات دمت لغااااة ذات مااااع اللغااااة الشاااا

شــم  جويليـــة با تــة تريــد ا  تــزي  عـــم طريقهــا ال ــحا  فـــلا ذلاااك:  تكثيااان مجااااز ، واساااتعار ، ومثاااا  

جـاء وا مـ  فـي  ـ  الوجـوى.. بريـ  الحريــة تقـو  الررقـب يـرقص فـي العيـو .. و.عربـد.. الب حـامات تــزرع الر  

 30.«موع.ماء والد  في ا ف  الم رة بالد     شع  

  الحوار: -
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ا الحاااوار الااادراما فقاااد قدّ  ا أحاااد   أرســـ وماااا أماااّ الفاااوارة الأساساااية باااين الااادراما وباااين الفناااون  عناااى  أ ااا 

رد هو الأداة التي تسااها عجليااة الكتابااة فااي مياادان القصااة، فااإنّ أداة المولاان المساار ي 31الأمر « ، إذا كان الس 

هااي الحااوار، والحااوار فااي العجااا الاادراما لااال حااوارا لذاتااا، ولااال مجاارد يخصااية أو يخصاااتين تقفااان عنااى 

ا باساااا ة أداة 
ّ
، لأ ااا
 
 دراميااا

 
ا كاااان، فلااال كاااا حااوار يصااالح لأن يكااون حاااوارا مشاابة المسااار  لتتجاذبااا الحاااوار أياا 

 بااين إرادتااين تحاااو  كااا م اجااا كساار 
 
 اراديااا

 
 يصااور رااراعا

 
 دراميااا

 
الكات  ليقدا إلااى الججهااور دون وساايط حاادثا

 الأمر  وهزيجتاا.

، كااان  غاار  الورااو  إلااى مرادهااا، حيااث حلاا  بربريــةأوشــام والحااوار الااذ  وظفتااا الكاتبااة فااي روايتاااا 

 (Dialogueعلياااااا الحاااااوار الخاااااارمي )الاااااديالوج 
ّ
ارد/ الش   خصاااااية البطلاااااة ، وكاااااان دور السااااا 

 
 واضاااااحا

 
 ، وأد  دورا

 مجي  
 
 واية.، في تقديد يخصيات وأحداث الرّ ا

رد فااااي الرّ  الأمياااارة مقااااا ع قصاااايرة وايااااة مساااااحة الحااااوار، حيااااث جاااااات هااااذه وقااااد حلباااات مساااااحات الساااا 

، ليكااون القااارئ فااي مناسبة للحدث الدراما الرّ 
 
واجا، فالكاتبة اعتجاادت الحااوار لتقااديد حااوادث روايتاااا دراميااا

ا أماا مشهد مسر ي
ّ
 :موقع مباشر لما يجر  أماما، ويصبب وكأ 

 علي، ما اللي أتى ع    نا؟  -

 ا، ححبناك اس شهدت  عد ال لقات الكثيرة الاة سمعنا ا.  اا العزيز، أمازل  حي  م  أحمادي   -

   .حق  نبوءة القائد  لى المرةأ الجرذ المخبأ، ل ، لم  -

 أرأي ، ستااجم المن قة مم جديد،    أساعدك؟ -

-  
 
 فالعحا ر قادمو .  ،حوة...ساعدو م عل  عبور من قة الخ رل، ورائي  عض الن

اس شـهدا رفيقــا  لنــا خــلال ال ريـ  حــي  تشــبكنا مــع دوريــة وق ـيبنا علــ   عــض عحــا ر ا، ولكــم  -

 الرجلي  اللليم فقدنا،  ان  خحارتنا فياما فادحة.

 مم  ما؟ -

 32.«ادق وعمارالص   -

 فااااي الرّ 
 
ا المناجااااااة فهااااي قليلاااااة جااااادا اردة/ البطلاااااة، والمشاااااهد الآتااااا يوضاااااح مناجااااااة واياااااة، تقااااادمها السااااّ أماااا 

 السّ 
 
    الله:عت رع أنا  وأعند ا انخرط  في بكاء مرير عل  ما فقدت :  اردة لنفسها قائلة
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رسـو عنـدى ، مينـاء يقبـ  احت ـا)ي بـلا تأشـيرة أ ي مم مينـاء     ماى  لا البحار اللا اائي؟ لبد  عرباى  

، وهنااا ت اارجد لنااا الكاتبااة مااا كااان 33؟« ـ  صــدرى،.. فـأيم مينــائي؟ أيـم رجلـيعو شـرو  محـبقة،  ســند رأ ـ ة أ

يدور في ذهة بطلااة روايتاااا، ومااا  عتجااا فااي داملهااا مااة ا ا، مساات دمة أساالوب ا سااتفهاا الااذ    يحتاااج إلااى 

 راع الدامني الذ  تعاشا.إجابة بقدر ما  عبر عة حيرهاا وقلقها وعجق الصّ 

وايااااااة حالبااااااا مااااااا يأمااااااذ  ااااااا ع الاسااااااا ة، ولااااااد يصااااااا إلااااااى مسااااااتو  الحااااااوار الخااااااارمي فااااااي الرّ  والملاحاااااار أنّ 

  الحوارياااة، أو الدرامياااة، التاااي ياااتدّ 
ّ
أو  ،خصااايات، وتوضااايب ماااوا ة ا تفااااةماااة ملالهاااا الكشااان عاااة فكااار الش

وايااااة، فحتااااى ذلااااك المشااااهد الحااااوار   الااااذ  ا مااااتلاا الفكاااار  بي اااااا، و عااااود ذلااااك إلااااى  سااااا ة يخصاااايات الرّ 

لااى مسااتو  الحواريااة الدراميااة، التااي نسااتطيع إيت ااجة رفاا  الجاادة  فااتب الباااب للججاهااد حجاااد ، لااد يرتااق 

 :أ  الآمر أو رف اأ  والر  أن  لجب مة ملالها قبو  الر  

 افتحوا البا  يا اخوتي..  -

- ... 

 نقلو)ي فقد جرح أ -

ونزيـــــ   ،فـــــن عمكم ،جابـــــ  جـــــدتي خائفـــــة: لـــــم أفـــــت  لـــــف.. تجي ـــــو  فـــــي فـــــو  المحـــــكنة وال ـــــعفأ -

 فم تبلمو  عم تعاوننا مع الثوار.  ،وساخكمأ

 فررجا ا بصوت مبحون:   -

 افتحي. -

 ولم يب  لنا ش ةء. ،حرق  المزرعةأحي .. لقد لم افت  لف، بإمكانف الر   -

-  
 
 34  .«غلقي البا أو   ،ع نة شربة ماءأ...دمائي تنزه..   لح  جائعا

الحااوار، ولااال الحواريااة، وذلااك مدمااة ابق يتبااين لنااا هاادا الكاتبااة مااة أساالوب مااة ماالا  المشااهد الساا  

حريريااة، ومااا تتعاار  لااا مااة يفيااة، أثناااا الثااورة التّ واية، وهااو إلقاااا ال ااوا عنااى معا اااة الماارأة الرّ لهدفها مة الرّ 

 السلطة ا ستعجارية  سا  ما تقدما مة مساعدات للججاهدية.

  خاتمة: .7

رواية أوشاا بربرية للكاتبة الجزائرية ججيلة ز ير رواية تاري ية،  وفي  ااية هذه الورقة البحثية يجكننا أن  قو  إنّ   

أ اا في حقيقة الأمر تررد لنا وضعية    
 
أثناا الثورة التّحريرية، وما  عد ا ستقلا ، إ  الجزائريين  بقدر ما تسجا معا اة 
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المرأة الرّيفية ومعا اهاا سواا فيجا يتعلق بالبطلة مولة، أو بقية النّجاذج ال سائية الواردة في الرواية) جدهاا، أمها، أمتاا  

زهور، رديقتاا فا جة، ..(، فعندما شرعت في بناا أحداثاا لد تستند إلى أحداث تاري ية محددة، فلد تذكر بدقة مكان  

الثورة،  عد   أثناا  والزمة:  المدينة،.._(  القرية،  عامة،)الجبا ،  بجسجيات  الأماكة  بذكر  اكتفت  با  الأحداث،  زمان  أو 

ا ستقلا ،.. كجا أن  يخصياهاا مت يلة، رحد ما أضفتا علياا مة واقعية، وكأن الكاتبة أرادت إثبات تاري ية الرّواية، كا  

 واضحا للبناا الدراما لأحداثاا. 
 
 ت جة تطورا

للبناا  - مدمة  والخارمي  الدامني  بنوعيا  الصّراع  إظهار  عنى  التّاريخي  الدراما  الحدث  تناولها  عند  الكاتبة  عجدت 

محيطها   مع  مولة  البطلة  ورراع  الفرند ي،  وا ستعجار  الثوار  بين  ظاهر   مارمي  رراع  فهناك  الدراما، 

ا جتجا ي، مارة مع زوجها وحجاهاا، ورراعها الدامني  ومعا اتا النفسية  تيجة ما تعرضت لا مة احبا ات مع  

 ما كا ت تطجب إليا وما الت إليا. 

خصية هي الرّكي ة الأساسية في الكشن عة القو  التي تحرك واقع الرواية، وتعبر عة ديناميكية الحياة، وقد   -
ّ
الش

 إلى جن  في الحدث الدراما، فشخصية مولة  
 
وظفت الكاتبة يخصيات  اميّة وأمر  مسطحة ثابتة، سارت جنبا

 قدمتاا كجا يجكة أن تكون في الواقع تتجي  بالنجو والحركة، ساهجت في البناا الدراما التاريخي فياا  شكا واضح. 

وظفت الكاتبة المفارقة الدرامية في روايتاا، وكا ت مة التّقنيات التي اعتجدت علياا يبراز عنصر ا ثارة والتشويق،   -

اا كا ت مفارقة مباشرة  ستطيع القارئ العاد  أن يتاي اا.   والمفاجأة، حير أ  

   يرقى إلى مستو  الحوارية، أ  لد يكة هناك   -
 
بال سبة للحوار الخارمي في الرواية فقد است دمت الكاتبة حوارا

 بين المتحاورية، وهذا ما لد  ساهد في تطور البناا الدراما للأحداث.
 
 فكريا

 
 تباد 

الكاتبة عنى إظهار حركة الشخصيات في   - للجكان والزمة  صا  مة التطور في رواية أوشاا بربرية، فقد اعتجدت 

مجي ات   مة  مي ة  وهي  مكا ية،  الرواية  حبكة  فكا ت  الرّواية،  لأحداث   
 
موقعا ليكون  امتارتا  الذ   المت يا  المكان 

 لأهجية الأحداث  
 
ال ركي  عنى مكا ية الحدث وزما اتا إظهارا ليتد  المكان والزمان  بين  الدرامية، كجا ربطت  الرواية 

اري ية التي تناولتاا الكاتبة في روايتاا.   الت 

ا اللغة فقد وظفت لغة في حاية الاسا ة ت ا   القارئ، لت تقا  عدها إلى لغة شعرية، تدفع القارئ ليبحث عة   - أم 

 معنى ما يقرأ، وبذلك تكون اللغة مة العنارر التي ساهجت في تطور البناا الدراما للرواية. 

 قائمة المراجع:  .8
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