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ىي جنس أدبي لو قواعده كصفاتو  التًاجيديا
كبذلك  تثتَ كقائعو مشاعر الشفقة كالخوؼ، الدميزة،

التًاجيديا ليست فنا ترفيهيا بدعزؿ عن برقق التطهتَ. 
انشغالات الددينة بقدر ما أنها بذسد تناقضات الددينة 
كتعمل على طرحها بشكل فتٍ من خلبؿ شخصية 

  .البطل التًاجيدم
نسعى عبر ىذه الدراسة إلى التعرؼ على 
التًاجيديا من خلبؿ الدسرح الإغريقي، كالإجابة عن 
السؤاؿ الأساسي ىو كيف يحضر البطل التًاجيدم 

العمل الدرامي؟ ستأتي في الشخصيات الأساسية 
الإجابة بعد أف نقدـ تعريفا لكل من التًاجيديا 
كالأدكار التي تقوـ بها داخل الفضاء اليوناني من خلبؿ  

 لأرسطو. تاب عن "فن الشعر" أك "البويطيقا"ك
 ؛الوقائع ؛التًاجيديا ؛البويطيقا الكلمات المفتاحية:

 التطهتَ. ؛البطل التًاجيدم

 

Tragedy is a literary genre that has its 

own rules and characteristics. Its events 

evoke feelings of pity and fear, thus 

achieving catharsis. Tragedy is not an art 

isolated from the concerns of the city as 

much as it embodies the contradictions 

of the city and presents it artistically 

through the character of the tragic hero.  

Through this study, we seek to 

identify tragedy through Greek theater, 

and to answer the fundamental question: 

How does the tragic hero attend the 

dramatic work? An answer that will 

come after presenting a definition of 

each of Greek tragedy and theater and 

the roles they play within the Greek 

space through the book on Aristotle's 

"Poetics".  

Keywords : Poetics; Tragedy; Events; 

Tragic hero; catharsis 
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 مقدمة: 
الدسرح التًاجيدم اليوناني على أصوؿ دينية ارتبط بالاحتفالات الدوسمية  تأسس

 في رحم نشأ في القرف الخامس قبل الديلبد في اليوناف القديدةالتي كانت الددينة تقيمها. 
كاف من   ، إلو النبيذ كالدسرح حيث(Dionysos)الدهرجانات الدخصصة لديونيسوس 

بدوضوعها مع الكوميديا  التًاجيدياعركض مسرحية على شرفو. تتعارض أف تقاـ الدعتاد 
لنهاية الدأساكية للبطل التًاجيدم. فقد كضع أرسطو شركطا كمبادئ النبيل كالجاد كبا

فهي  أساسية كلزددة للتًاجيديا الجيدة، تبعان للغايات الدرجوة منها ألا كىي التطهتَ.
كية، يكوف فيها بطل الحدث شخصان ذا مكانة عالية لزاكاة للواقع، لزبوكة بطريقة مأسا

لإثارة عواطف الخوؼ كالشفقة لدل الجمهور لتحقيق تطهتَ النفس من الانفعالات 
كالشوائب كالغرائز. تتكوٌف التًاجيديا من ستة أجزاء كىي: الحبكة، كشخصية البطل، 

دة الدوضوع كالفكر، كالإلقاء، كاللحن، كالدشهد، كتتأسس على مبادئ ملزمة كوح
 كأجزاء الحبكة.

احتل كتاب "فن الشعر" أك"البويطيقا" لأرسطو مكانة رفيعة في تاريخ نظرية 
الجماؿ في شكل نسق متكامل لرؤية بذعل للفلسفة رفيقا للفن كالجماؿ. فهو يرل أف 
الجميل يختلف عن غتَ الجميل، مثلما بزتلف الأعماؿ الفنية عن الأشياء الواقعية، في 

ع بتُ العناصر الدتفرقة كالألواف في الرسم، كالأصوات الدنفردة في السُّلم الدوسيقي، أنو يجم
 كالكلمات في الشعر، كالحوادث في الركاية.

ؽ.ـ( ككاف  334-335" في أثينا حوالي سنة )ألف أرسطو كتابو "البويطيقا
الكتاب في الأصل يحوم جزأين، كلكن القسم الثاني الذم يحوم دراسة تفصيلية 
للكوميديا قد ضاع منذ القركف الأكلى، إذ لا لصد الأجزاء الناقصة )من الأصل اليوناني 
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ىذا القسم قد ضاع الذم كصل إلينا( متًبصة إلى العربية أك إلى السريانية كىذا يعتٍ أف 
 ،كىذا كتاب، كما كصلنا، يحوم بعد مقدمة عامة قبل عصر التًبصة السريانية كالعربية.

دراسة للتًاجيديا كالدلحمة كمقارنة بينهما. فهو على ىذا الشكل ناقص، لا يتضمن كل 
الدنهج الذم يعرضو في الفصل الأكؿ. كقد ذكرنا أف الجزء الذم شرح فيو أرسطو 

قد ضاع، فنحن نبحث سدل عن دراسة الفكاىات التي أشار إليها مرتتُ في  الكوميديا 
أف نوجز عرض ما حول  كتاب الخطابة على أنها فصلت في كتاب "البويطيقا". كيحسن

ىذا الدؤلف القيم قبل التعرض للمشاكل الأدبية التي يثتَىا. كمن الدمكن أف ندرؾ دكف 
الشعر" لأرسطو ب"فن الشعر" لذوراس الذم  مشقة تلك الخطة الدنهجية، إذا قارنا "فن

 يحمل طابع رسالة أرسلت إلى أصدقائو من آؿ بيسو.
إف التًاجيديا تتعارض مع الدنطق الفلسفي القائل في حاؿ كجود قضيتتُ 
متناقضتتُ، إف كانت الواحدة منهما صحيحة، فالأخرل يجب أف تكوف بالضركرة 

بدنطق آخر لا يضع حدا قاطعا بتُ الصحيح  مغلوطة. بينما الإنساف التًاجيدم مرتبط
كالدغلوط، فهو يتبتٌ خطابات مزدكجة تتصارع في تعاكساتها دكف أف تهدـ بعضها 
بعضا، طالدا أف كل كاحدة من الحجج الدتنافرة تستطيع أف تتغلب على الأخرل حسب 

على  رغبة السفسطائي كمن خلبؿ قدرتو الكلبمية. نسعى عبر ىذه الدراسة إلى التعرؼ
التًاجيديا من خلبؿ كتاب البويطيقا لأرسطو للئجابة عن السؤاؿ الأساسي ما 
التًاجيديا؟ ما كظيفتها؟ كماىي كحداتها كعناصرىا الرئيسية؟ ككيف يحضر البطل 
التًاجيدم كالشخصيات الأساسية في العمل الدرامي؟ ستأتي الإجابة بعد أف نقدـ 

 .لتي تقوـ بها داخل الفضاء اليونانيتعريفا لكل من التًاجيديا كالأدكار ا
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 التراجيديا من خلا  كتاب الشعر لأرسطو. 1
التًاجيديا جنسا أدبيا، لذا قواعدىا كصفاتها الدميزة، قد تأسست في نظاـ  تعد

الأعياد العامة للمدينة كنوع جديد من العركض، بحيث أف كل مسرحية ستشكل فيما 
بعد رسالة أم خطاب كفق سياؽ معتُ. كيحدد "جوف بيتَ فرناف" ىذا السياؽ 

، كبالتالي فهو لشاثل للنص الذم "ىو سياؽ ذىتٍ، إنو عالم إنساني من الدعاني:قائلب
نرجعو إليو: أدكات كلبمية كذىنية، مقولات فكرية، نوعية للتفكتَ، نظم للتصور 

، 9999 ،، ناكيونافتَ كللمعتقدات كللقيم، نوعية الفعل كأنماط القائمتُ بالفعل.") ف
ما أنها  ( بدعتٌ أف التًاجيديا ليست فنا ترفيهيا بدعزؿ عن انشغالات الددينة بقدر22 ص

بذسد تناقضات الددينة كتعمل على طرحها بشكل فتٍ من خلبؿ شخصية البطل 
التًاجيدم، ىنا يجب أف نسجل، ما دمنا أشرنا للوعاء النظرم الفلسفي الذم يدثلو 

 عمل أرسطو "فن الشعر"، عن علبقة التًاجيديا بالفلسفة.
ا، يعتبر أرسطو أف الفن نوعاف: فهو إما أف ييكمل الطبيعة كإ ما أف يخلق جديدن

فمن النوع الأكؿ مثلبن فن التطبيب، فإذا قصرت الطبيعة في منح الصحة للبدف جاء 
الطبيب يساعد الطبيعة بفنو كيكمل ما بدأت بو، كمن النوع الثاني ما نسميو اليوـ 
ا  بالفنوف الجميلة، من تصوير كموسيقى كشعر، ىذا النوع الثاني كإف سماه أرسطو مقلدن

فهو ، في نظره، لا يقلد الأفراد كالجزئيات بل يقلد الشيء الكلي في فرد، كمعتٌ  للطبيعة
ىذا أنو إذا صوَّر إنسانان فهو لا يصور فردنا يراه كإنما يصور فيو الدثل الأعلى للئنساف أك 
الفرد الكامل منو، فهو يلقي على الصورة نفحة لشا يتصوره من الكماؿ، فالإنساف 

فرد من الناس كأنو فرد، أما الفناف فتَل الإنسانية في الفرد، فيلقي العادم ينظر إلى ال
على الصورة شيئنا من ىذا النظر العالي، كتكوف كظيفتو أف يعرض ما يتصوره من 
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الإنسانية فيما يصوًٌر. فالفن عند أرسطو "ينشأ من الديل الغريزم إلى عند الإنساف إلى 
أف الفن لا يقف عند لزاكاة الطبيعة بل أنو  التقليد الواقعي عن طريق المحاكاة. إلا

يكمل ىذه الطبيعة بدا يبدعو من موضوعات جديدة، فميزة الفن إخراج الطبيعة من 
طبيعتها عن طريق تغيتَىا للؤسوء أك للؤحسن لأف الفن لزاكاة الطبيعة ثم السمو عليها 

الجماؿ فكأنما بشة تدخل لشخصية الفناف لكي يبرز الواقع بصورة أقرب إلى 
 (906 ، ص2009 كالكماؿ.")علي،

إفٌ غاية الفن عند أرسطو أخلبقية بامتياز؛ حيث يسعى من خلبلذا إلى استثمار 
الفنوف في التنشئة كالتًبية كالتعليم، بدا ينمي إمكانات العقل كيطورىا، كيهذٌب الذكؽ 

إلا دليلب  كاللذات الحسية. "كليس الانسجاـ الذم يدعو إليو أرسطو في تصوره للفنوف
على ضركرة الانسجاـ الذم ينبغي أف يسم حياة الفرد في علبقتو بذاتو 

( "كالواقع أف غاية الفن عند أرسطو، 58-50ص ، ص9999 كبدجتمعو.")قصبجي،
ككما يرل المحدثوف، ىي برقيق التوازف النفسي لدل الفرد، كالتكامل بتُ أعضاء 

ة البشرية، كلقد كاف لفلسفة أرسطو في المجتمع، كمن ىنا كاف الفن من ضركرات الحيا
كخاصة في القرنتُ  "البويطيقا"، الفن تأثتَا عظيما في العالم الأكركبي. فتأثر النقاد بكتابو

السابع عشر كالثامن عشر، كعنو أخذ الكلبسيكيوف الدعايتَ العقلية للنقد الفتٍ، كأهمها 
 ( 920 ، ص2009 ضركرة توفر الوحدة العضوية في العمل الفتٍ.")علي،

 :مفهوم الشعر وأقسامه عند أرسطو .1.1
يبدأ أرسطو ببياف أف الشعر فن من فنوف المحاكاة كالدوسيقى كالرسم مثلب، ثم 
يقسم الشعر إلى سردم كدراماتيكي. فػهومتَكس عندما يتحدث بلساف غتَه فشعره 
دراماتيكي، أما إذا ركل عن غتَه فشعره سرد فقط. كعلى ىذا فالشعر الدراماتيكي قد 
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ا كانت الدلبحم تتحدث عن العظماء كالأبطاؿ يكوف شعرا بضاسيا أك شعرا مسرحيا. كلد
ككذلك تفعل التًاجيديا فقد قارنهما أرسطو بالشعر الأيامي كالكوميديا التي تتحدث 
عن الأسافل. كبعد الإشارة إلى أنواع الشعر يعطي أرسطو لمحة عامة عن تاريخ الشعر 

التًاجيديا كالكوميديا  مبتدئا بهومتَكس، أبى الشعر اليوناني، كيشرح أرسطو بإيجاز تاريخ
 قبل أف يحدد بالدقة أكجو الاختلبؼ بتُ التًاجيديا كشعر الحماسة.

يعتمد الدسرح التًاجيدم على شخصيات أساسية يدكن برديدىا إبصالا فيما 
 يلي:
من جهة شخصية بصاعية بذسدىا لرموعة من الدواطنتُ تسمى بالجوقة، كيبدكا " -

 عة، كإنما متنكرة فقط.أنها كانت من حيث الدبدأ غتَ مقن
كمن الجهة الأخرل ىناؾ الشخصية التًاجيدية التي كاف يؤديها لشثل لزتًؼ،  -

كالتي يعطيها قناعها ملبمح فردية بسيزىا عن المجموعة الدغلفة للجوقة. كىذه 
الفردية لا بذعل بشكل من الأشكاؿ من لابس القناع ذاتا بسيكولوجية، أم 

القناع يلحق الشخصية التًاجيدية بذسيدا  شخصا فرديا. على العكس، كاف
لإحدل تلك الكائنات الاستثنائية التي تثبت خرافتها في التقاليد البطولية التي  
كاف يتغتٌ بها الشعراء، كالتي كانت تشكل بالنسبة لليونانيتُ في القرف الخامس 
قبل الديلبد أحد أبعاد ماضيهم. كىو ماض بعيد انقضى يتعاكس مع نظاـ 

ينة، لكنو ظل حيا في الديانة الددنية التي برتل فيها عبادة الأبطاؿ، كىي الدد
ناكيو،  ،")فتَناف.عبادة كاف يجهلها ىومتَكس ىسيودكس، مكانا متميزا

 (94 ، ص1999
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ىناؾ إذف نوع من القطبية بتُ عنصرين: الجوقة، كىي كائن بصاعي كمغفل، 
كيقتصر دكرىا على التعبتَ من خلبؿ الآماؿ كالأحكاـ عن مشاعر الدتفرجتُ الذين 
يشكلوف الجماعة الددنية، كالشخصية فردية الدلبمح التي يشكل فعلها مركز الدراما، 

بشكل أك بآخر عن الدصتَ العادم كالتي بسثل بطلب من زمن آخر يختلف مصتَه 
للمواطن. كىي الثنائية نفسها التي لصدىا على مستول لغة التًاجيديا فمن جهة ىناؾ 
غنائية الجوقة، كمن جهة أخرل شكل حوارم عركضو أقرب إلى النثر تتحدث بو 

 الشخصيات الأساسية في الدراما.
يسية ىي: الدوضوع يعرؼ أرسطو التًاجيديا كيحللها بدقة إلى ستة أجزاء رئ

كالأشخاص كالفكرة كالأسلوب كالعرض الدسرحي كالأناشيد الغنائية. كالدوضوع أك 
( ىي الجزء الرئيسي، بل ىي ركح التًاجيديا، إف mythos, myth, plotالحبكة )

صح ىذا التعبتَ، كىي أىم من التشخيص، كلذلك أسهب أرسطو في التحدث عنها، 
كل شيء يدكر حوؿ الدوضوع. فعندما يسدم أرسطو كمر بالشخصيات مر الكراـ، ف

إلى الشاعر بعض النصح يشتَ إلى الدوضوع، كعندما يتكلم عن "العقدة" يشتَ إلى 
الدوضوع. كلا يناقش أرسطو غتَ جزئتُ من الأجزاء الستة، فأما الدوسيقى كالدناظر 

عي في الرسائل الدسرحية فلب يذكرىا مرة أخرل. أما الفكر فيقوؿ عنو إف مكانو الطبي
الدخصصة لفن الخطابة. كبعد أف يتحدث عن اللغة كالألفاظ يعود ثانية للتحدث عن 
كحدة الدوضوع، ثم يقارف بتُ الدلحمة كالقصة التًاجيدية، مادحا ىومتَكس إلى عناف 

 السماء، ثم يختم بتفضيل التًاجيدم.
فنوف في كسيلة إف جوىر الفن عند أرسطو "ىو لزاكاة الطبيعة، كإنما بزتلف ال

كفي ىذا المجاؿ أيضا تظهر ملبحظة  (58-50 ص ، ص9999 )قصبجي،المحاكاة."



 أرسطوالتراجيديا عند 
 . المصطفى عبدون أ

 
 

 مجلة تدفقات فلسفية 
 دولية محكمة أكاديمية 

ISSN : 2716 – 8697  

  ثالثالمجلد ال
  و العدد الأ
  2222 سبتمبر

 

70 

أرسطو القيمة في صلة الشعر بالفنوف، ىذه الصلة التي لصمت عن مفهومو القائل: "أف 
المحاكاة بذاكز الدظهر إلى الجوىر، فالشعر، كالرسم، كالدوسيقى، كالرقص فنوف براكي 

الإنسانية أكثر لشا براكي الأشياء، كإنما بزتلف في كسائلها كطرائقها، الأفعاؿ كالدشاعر 
كالحق أف ربط الشعر بالدوسيقى خصوصان يوضح بسامان كيف أف الشعر لا يحاكي الظاىر 
المحسوس فحسب، لأف الدوسيقى أكثر الفنوف بذردان عن لزاكاة الحواس من حيث 

غي أف يكوف الشعر كذلك، لولا أنو لأمر تعبتَىا عما يختلج في أعماؽ النفس، ككاف ينب
ما، قرف بالتصوير لا بالدوسيقى فأصبح يعتٍ بالشكل دكف الدعتٌ، كبالدظهر دكف 

 الجواىر.
الشعر إذا قيس بالفنوف لا يقاس بالتصوير بالذم  »يقوؿ شوقي ضيف أيضان: 

ى كلضن نعرؼ يقلد تظهر فيو شبهة المحاكاة الدطابقة للؤصل، إنما يقاس بالرقص كالدوسيق
كيف يغاير الراقص كالدوسيقار في لزاكاتهما للطبيعة، كعلى شاكلتهما يغاير الشاعر في 
لزاكاتو كمعتٌ ذلك أف الشعر ليس لزاكاة لستلفة عن لزاكاة أخرل، أك لزاكاة 
بالواسطة لفكرة الدثل، ىو لزاكاة كلكنها لزاكاة للطبيعة تقف عندىا كلا تتعداىا إلى 

ىي ليست لزاكاة آلية إذ فيها تظهر مواىب الشاعر كأفكاره كخيالاتو  شيء كراءىا، ك 
ص كالدوسيقى كما كاف يقوؿ كما نقوؿ لضن الآف، أك ىي لزاكاة بساثل لزاكاة الرق

 ( 99، 98 ص ، ص9980 قصبجي،)«.أرسطو
 :مفهوم المحاكاة عند أرسطو .2.1

نظرية أرسطو الشهتَة في الفنوف إلى المحاكاة، فالفنوف كلها تعود، في أصل  تشتَ
منبعها، إلى رغبة الإنساف في لزاكاة ما حولو، كىذا ىو الأصل الأكؿ للفن كما يحدًٌده 
أرسطو بطريقتو الدميَّزة. ففي الدوسيقى تتحوؿ انفعالات الإنساف إلى أصوات كإيقاع. 
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سردية تقص الأحداث. "لكن الانفعالات في الشعر  كفي الدلحمة تتحوؿ إلى لغة
الدرامي تتحوؿ مرتتُ: الدرة الأكلى إلى لغة، تتبعها الدرة الثانية، التي بروؿ ىذه اللغة إلى 
أفعاؿ، على خشبة الدسرح. فالدلحمة ػػ عند أرسطو ػػ براكي الفعل بالركاية عنو، أما 

يحدث، أك بعض ما ىو لشكن الدسرحية فتحاكي الفعل بالفعل، فتصور بعض ما 
كلأف صورة الشعر الغنائي الأساسية يعبر عنها  (54 ، ص9953، أرسطو").الحدكث

الإيقاع، فيمكن لنا أف نقوؿ، بأف الشعر الغنائي ػػ في نظر أرسطو ػػ لزاكاة لانفعالات 
 الشاعر الداخلية، بدوسيقى الكلمات.

ة الكائن في كاقعها، كليس الفن من كجهة نظر أرسطو ىو لزاكاة لجوىر الطبيع
بنظرة كاقعية، كذلك راجع إلى أف  في عالم مثالي غتَ ملموس. فالمحاكاة يفسرىا أرسطو

المحاكاة غريزة في الإنساف، تظهر فيو منذ الطفولة. كالإنساف يختلف عن سائر الحيواف، 
ف الناس في كونو أكثر استعدادان للمحاكاة. كبالمحاكاة يكتسب معارفو الأكلية. كما أ

... فالكائنات التي تقتحمها العتُ حينما نراىا في الطبيعة، تلذٌ  يجدكف لذة في المحاكاة
لنا مشاىدتها مصورة، إذا أيحكم تصويرىا، مثل صور الحيوانات الخسيسة كالجيف، كأف 
"المحاكاة تعلٌمه، كالتعلٌم لذيذ، لا للفلبسفة كحدىم، بل كأيضان لسائر الناس، كإف لم 

فيو ىؤلاء إلا بقدر يستَ. فنحن نيسىرُّ برؤية الصور، لأننا نفيد من مشاىدتها  يشارؾ
، أرسطو)".علمان، كنستنبط ما تدؿ عليو؛ كأف نقوؿ: إف ىذه الصورة صورة فلبف

 (92 ، ص9953
إف عمل الشاعر ليس ركاية ما كقع، بل ما يجوز كقوعو، كما ىو » :يقوؿ أرسطو

لشكن على مقتضى الرجحاف أك الضركرة فإف الدؤرخ كالشاعر لا يختلفاف بأف ما يركيانو 
منظوـ أك منشور، )فقد تصاغ أقواؿ "ىتَكدكتس" في أكزاف فتظل تاريخان سواء كزنت أـ 
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كقع على حتُ أف الآخر يركم ما يجوز  لم توزف( بل هما يختلفاف بأف أحدهما يركم ما
كقوعو، كمن ىنا كاف الشعر أقرب إلى الفلسفة، كأسمى مرتبة من التاريخ، لأف الشعر 

، 9967 )عياد،«.أميل إلى قوؿ الكليات على حتُ أف التاريخ أميل إلى قوؿ الجزئيات
عالم يكتب لئن كاف ال» كيشرح الناقل الفرنسي "غويو" ما يريده أرسطو قائلبن: (64 ص

تاريخ الكوف منفصلبن دقيقان، فإف الشاعر يكتب أسطورة ىذا العالم إف صح التعبتَ 
ؿ كالأسطورة كثيقة من كثائق التاريخ، ككثتَان ما تكوف أصدؽ من التاريخ، أك كما يقو 

  (928 ص ،9999 قصبجي،«)أرسطو أكثر فلسفية من التاريخ.
كائنا مبدعان، لأف الفعل يدثل حركة لا ريب أف "لزاكاة الفعل بذعل من الشاعر  

الوجود الدائبة، كلزاكاتو إنما ىي ضرب من معرفتو، بيد إف ىذه الدعرفة جوىرية كشاملة 
من حيث تصورىا لدا يدكن أف يكوف، كليس لدا ىو كائن، ككأف الشاعر بخيالو النافذ في 

تركيب الأشياء على لضو أغوار الطبيعة إنما يعيد، بإدراكو الشامل لجوىر الفعل الإنساني، 
مبدع، فهو في طوافو بالطبيعة لا يدسك بدرآة يجلو فيها ظواىر الأشياء، كلكنو يجعل من 
ذاتو بؤرة تتشكل فيها ألواح الطيف على لضو ما تتشكل في قوس قزح، فقوس قزح ىو 

 (58-50 ص ، ص9999 )قصبجي،"من الطبيعة كلكنو ليس الطبيعة ذاتها.
تتفاكت الفنوف من حيث قدرتها على تصوير الواقع كلزاكاتو؛ فللموسيقى قدرةه 
مباشرة على تصوير الأحواؿ النفسية أما في التصوير فليست المحاكاة مباشرة، صحيح 
أننا قد نشعر في التصوير بدزيد من الدتعة، تولًٌدىا فينا قدرتنا على استنتاج موضوع 

ىذا السركر ملتوو غتَ مباشر. على أف المحاكاة تكتمل التصوير كالتعرُّؼ عليو، كلكن 
كتبلغ ىدفها في الدأساة أم التًاجيديا؛ فالدوسيقى كالتصوير، على ما لذما من أهمية، لا 
يقدًٌماف إلينا فكرةن تبلغ من الثراء كالاتساع ما تبلغو العقدة الدوحدة المحبوكة في 
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اكي، مثلما يقيس شرؼ الدعرفة، بدقدار التًاجيديا. كىكذا يقيس أرسطو شرؼ الفن المح
ما فيو من شموؿ كمعقولية كضركرة لزتومة، تناظر ما في العلم الأصيل كالدعرفة الحقة من 
ىذه الصفات. "إذا كانت المحاكاة عند أفلبطوف نظرية فلسفية فإنها عند أرسطو نظرية 

نما ىو إنساف يركـ فنية، فالشاعر ليس حامل مرآة ينظر إلى مظاىػر الأشياء فيها، كإ
لزاكاة جوىر الطبيعة الكامن في الأشياء بدا يفضي إلى فهمو كصقلو، فهو يحاكي ما 

 (93 ، ص9980 يدكن أف يكوف كلا يحاكي ما ىو كائن.")قصبجي،
 :اللذة كهدف للشعر عند أرسطو .3.1

تعتبر اللذة ىدؼ الشعر عند أرسطو، بل ىدؼ كل الفنوف الجميلة، أما الفنوف 
يدة، كالنجارة مثلب، فهدفها تقدنً الوسائل الضركرية في حياتنا الدنيا. كلا يعتٍ الدف

أرسطو ىنا باللذة متعة حقتَة، كإنما يقصد اللذة السامية التي بسنح متعة بصالية مصدرىا 
الشعور، لا العقل. فالإحساس الذم يصحب النظر إلى فن بصيل يشبو الدتعة التي 

نا يتضح الفرؽ بتُ أرسطو كأستاذه أفلبطوف. فكلمة تصحب التفكتَ الفلسفي، كى
( كاف لذا رنتُ زائف في أذف أفلبطوف كلذات العامة كانت بغيضة hedoneاللذة )

عنده، فالدوسيقى قد تكوف مفسدة، لا لشيء إلا لأنها تسعى لإرضاء الجماىتَ، 
اسا، فلتكن إما ككذلك قد يفعل الشعر كالخطابة كغتَهما. كإذا أردنا أف نتخذ اللذة مقي
 لذة الجماىتَ الدثقفة، كإما لذة الرجل الوحيد الدبرز في الفضيلة كالثقافة.

ىذه اللذة ليست لذة الصانع أك الشاعر، كلكنها لذة الناظر أك السامع. فكما 
أف الذدؼ في الخطابة يرنو إلى السامع، فكذلك في الشعر. كقد يقاؿ إف ىناؾ عيبا 

تي بذعل الذدؼ في الفنوف الجميلة في شعور خارجي، لا في خطتَا في نظرية أرسطو ال
خاصية ضركرية لكي يبلغ العمل ذركة الكماؿ. فإبداع الفناف كحدة كاملة في ذاتها، 
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كىدفها موجود فيها. كالأثر الذم يحدثو، أيا كاف ىذا الأثر، لا شأف لو بالذدؼ. 
خصائص فلسفة أرسطو العامة  فالصانع، كالطبيعة، لا يهتم بالأثر الخارجي لعملو. كمن

أنها بذعل الذدؼ جزءا لا ينفصل من العمل نفسو. كيصل العمل إلى ىدفو إذا بلغ 
مرتبة الامتياز النوعي. كلكن يدكن أف يقاؿ إف الصانع يقصد ىدفا خارجا عن نشاطو. 
كلا يدكن أف نعرؼ إف كاف قد كصل إلى ىدفو عند بساـ عملو إلا بالأثر الذم يحدثو في 

 عور الناظر أك السامع.ش
 :فصل النظرية الجمالية عن النظرية الأخلاقية عند أرسطو .4.1

أرسطو أكؿ من حاكؿ فصل النظرية الجمالية عن النظرية الأخلبقية. كىو يعتبر 
يلح في أف ىدؼ الشعر ىو اللذة. كىو حتُ يفعل ذلك يبتعد كثتَا عن الآراء التي  

أفلبطوف يطرد الشعراء من بصهوريتو كيجعل من الشعر  كانت سائدة في عصره. فأستاذه
خادما للتعليم السياسي كالأخلبقي، كلا يسمح في بصهوريتو الدثالية إلا بالتًانيم الدينية 
كمدائح الرجاؿ العظاـ. كىو ينتقد شعر الدلبحم نقدا عنيفا لدا فيو من قصص كاذبة عن 

يلمس ىذه الناحية. فلما تساءؿ أحد الآلذة كحركبهم كشقاقهم. كلكن أرسطو لا يكاد 
ىل ىي حقائق أـ خرافات، رد أرسطو بأنها حكايات ذائعة، تركم على كل لساف، 
كلذذا فلها مكانها في الشعر. كأفلبطوف يهاجم الذجاء من الناحية الأخلبقية، كأرسطو 

 يهاجم الذجاء كذلك كلكن من ناحية أخرل: فالفن يجب أف يدثل العاـ لا الشاذ.
ل أرستوفاف أف الكوميديا كذلك تعرؼ العدالة. كفي قصة أىل أخارنيا يزعم ير 

أرستوفاف أنو أحسن الشعراء لأف لو من الشجاعة ما يدكنو من أف يقوؿ للؤثينيتُ ما ىو 
عدؿ. كبصيع نقده للشاعر يوربيد مبتٍ على أسس أخلبقية. فقد كاف يرل أف يوربيد 

خصائص عصره التي ينفر منها المحافظوف  مواطن غتَ صالح كشاعر ردمء، في بصيع



 أرسطوالتراجيديا عند 
 . المصطفى عبدون أ

 
 

 مجلة تدفقات فلسفية 
 دولية محكمة أكاديمية 

ISSN : 2716 – 8697  

  ثالثالمجلد ال
  و العدد الأ
  2222 سبتمبر

 

75 

على التقاليد القديدة. فيوربيد يدثل ركح عصره بدا فيو من قلق كشك كحساسية كمناقشة 
للتقاليد العتيقة كالطقوس الدقدسة كحتى الولاء للدكلة. كلكن أرسطو يشتَ إلى يوربيد 

لؤخلبؽ، تلك التهمة مرات كثتَة في كتابو "البويطيقا"، كلكنو لا يلتفت إلى إفساده ل
التي لا يفتأ أرستوفاف يرددىا. كأرسطو يددح سوفوكل كثتَا ، كلكنو لا يشتَ مرة كاحدة 

 إلى سمو مبادئو الأخلبقية. 
ليس ىناؾ في كتاب أرسطو، لا في تعريف التًاجيديا كلا في أم موضع آخر، 

ة، كلكن أرسطو إشارة إلى طراز من الشعر يجعل الدواطنتُ أفضل. فالدسرح ليس بددرس
يهاجم الكارثة التي برل ببطل القصة فتقهر الفضيلة كتنصر الرذيلة، لأنها لا تثتَ شفقة 
كلا خوفا، كىو يقرر كذلك أف الالضطاط الأخلبقي يجب ألا يعرض على الدسرح إلا 
لضركرة. أما إذا لم تدع إليو ضركرة، فلب داعي لو. كىو يشتَ إلى شخصية مينلؤكس في 

يس ليوربيد كمثل للبلضطاط الخلقي الذم لا مبرر لوجوده. كلكن النظريات قصة أكرست
القديدة التي تنسب للشعر ىدفا أخلبقيا كتعليميا استمرت في الذيوع كالانتشار في بلبد 

 اليوناف. 
لصد إستًابوف في القرف الأكؿ قبل الديلبد ينتقد إيراتوسثنيس لتمسكو بنظرية 

ابوف إف كجود الشعر في منهاج بصيع أنواع الددارس اليونانية أرسطو الجمالية. كيقوؿ إستً 
دليل على أف اليونانيتُ يركف أف للشعر أثرا على السلوؾ كالأخلبؽ كأف الشعر الذم لا 
يهدؼ شعره إلى تهذيب الشعب كتعديل مناىجو ليس بشاعر جدير بهذا الاسم. كيرل 

راسة الفلسفة. كقد كافق ىذا الرأم بلوتارؾ أف الشعر ىو الخطوة الأكلى التي تعدنا لد
ىول في نفوس الركماف، فأعلن ىوراس أف ىدؼ الشاعر الأسمى يجب أف يكوف النافع 
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كاللذيذ. كقد ساد ىذا الرأم في العصور الوسطى كفي أكائل العصر الحديث، ككاف  
 كثتَكف لشن يرددكنو يظنوف أنهم يستَكف في إثر أرسطو.

 :وظيفة الشعر عند أرسطو .5.1
ليست كظيفة الشعر أف يصور لنا الحياة كما ىي بتوافهها كأحداثها كلكن مهمة 
الشعر أف يخبر عما يدكن أف يحدث، لا عما حدث فعلب، كالدمكن يكوف بحسب 
الاحتماؿ أك الضركرة التي ىي ما يدعو إليها الارتباط الوثيق بتُ الحوادث. فعالم الدمكن 

عالم التجارب. كلا يختلف الشاعر عن الدؤرخ الذم يخلقو الشاعر أكثر مادية من 
باستعماؿ الوزف؛ كقد بتُ أرسطو في الفصل الأكؿ من كتابو أف الوزف غتَ لازـ للشعر. 
كلكن الدؤرخ يركل ما حدث فعلب، أما الشاعر فيخلق ما يدكن أف يحدث. كلذذا كاف 

كم الكلي الشعر أحسن حظا من الفلسفة كأسمى من ناحية الدوضوع، لأف الشعر ير 
كالتاريخ يهتم بالجزئي. كالشعر يعتٍ بالركابط الدنطقية بتُ الحوادث، أما التاريخ، في نظر 
أرسطو، فلب يفعل ذلك. كفي تطور الحوادث في القصص التًاجيدية كفيما يقوـ بو 

 كالأخطاء أشخاص الركايات في الدسرح نظاـ دقة أكثر لشا في التجارب الواقعية.
ر: إف كانت أخطاء بسس أصل الشعر فهي تقصي ما نظم عن أف الدوجودة في الشع

يكوف شعرا؛ أما إذا كانت أخطاء مادية كالتناقض كالسهو كعدـ الدقة في الحساب أك 
 تقونً البلداف، فهذه ليست عيوبا خطتَة.

قد عيب الشعر قبل عصر أرسطو بأنو لا يقدـ الوقائع كإنما الخرافات. كيرد ل
ب أف يكوف كما ىو لزتمل أعلى من تقدنً الحقائق الواقعية. أرسطو أف تقدنً ما يج

فالشعر لا يهتم بالوقائع، كلكنو يسمو عن الوقائع، فأشخاص سوفوكل غتَ حقيقيتُ، 
لأنو كاف يدثل الناس كما يجب أف يكونوا، كلكنهم أسمى من الواقع. كلكن على الشاعر 
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بالصدؽ دكف تناقض. كالشاعر أف يكذب بدهارة، أك كما يقوؿ ىوراس: مازجا الكذب 
يستطيع أف يصور لنا الأشياء التي لم بردث كلا يدكن أف بردث كأنها قد حدثت فعلب، 
 أك من الدمكن أف بردث، بوضوح أسلوبو كدقة سرده كانسجاـ تفاصيلو كتتابع حوادثو. 

لا تثتَ منا  السفينة السحرية التي بضلت أكديسيوس إلى شواطئ كطنو في إيثاكا
اعتًاضا، لأف مهارة ىومتَكس جعلتنا ننسى أف ىذا أمر لا يدكن قبولو. كلو أف شاعرا 
ضعيفا ىو الذم قص علينا ىذه الحكاية لبدا ذلك جليا في شعره. أما ىومتَكس فقد 
غطى على عدـ الدعقولية بسحر الطلبكة كبصاؿ الوصف. لكن العناصر التي لا تقبل 

اؿ ماديا أك الذم لم يحدث من قبل، أعظم صعوبة في جعلها عقلب، كىي غتَ المح
موضوعا للشعر، لأنها برفز الذكاء إلى الاعتًاض، كلا يجد لذا أرسطو مبررا إلا فيما تثتَ 
من إعجاب شديد، كتلك الدطاردة، مطاردة أخيل لذكتور حوؿ حوائط طركادة 

م أف اسكتوا. فهذا غتَ كاليونانيوف كقوؼ كأنهم خشب مسندة كأخيل نفسو يومئ إليه
 معقوؿ كلو عرض على الدسرح لكاف موضوعا للسخرية كالاستهزاء. 

كىناؾ من المحاؿ كغتَ الدعقوؿ ما يدكن، في نظر أرسطو، قبولو في الشعر، كىي 
الأساطتَ كالخرافات كالركايات السائرة على كل لساف في شعب ما. كلكن غتَ الدعقوؿ 

في الدلبحم. كإف أريد عرضو على الدسرح فيجب أف يصور  أقل قبولا في التًاجيديا منو
على أنو لزتمل. فالمجاؿ ماديا أسهل في معالجتو فنيا من المحاؿ أخلبقيا أك عقليا. 
فالشعر لا يقبل الدصادفة أك الحظ أك البخت، لأف في ذلك نفيا للفن كللذكاء كللطبيعة  

فنية لصدىا حتى في ركائع كقوة منظمة. كالدفاجآت في القصص التًاجيدية عيوب 
قصص يوربيديس، كمجيء الدلك أيجيوس في قصة ميديا، كلرئ أكرستيس في قصة 

 أندركماخا. كالبخت من العلل الكاذبة التي لا يعوؿ عليها. 
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الظاىر أف أرسطو أيضان يضع الفلسفة في الدقاـ الأكؿ، فيقيس الفنوف بحسب 
طوف" "في أنو جعل للشعر مقامان عاليان إلى قربها من ذلك الدقاـ كلكنو يختلف عن "أفلب

جوار الفلسفة، كلم يجعلو في الدرؾ الأسفل بعد الصانع، لأنو لم يكن ينظر إلى الشعر 
نظرتو إلى مرآة تعكس أشباح الأشياء، كإنما كاف ينظر إليو رؤيا بسيط لثاـ الظواىر عن 

 ")قصبجي،.يعة ذاتهاركح الطبيعة كجوىر الأشياء لتستلهم منها صورة مثالية للطب
" فيما بعد: "إف الفناف لا يحاكي (، كلقد قاؿ "ديدرك58-50 ص ، ص9999

الطبيعة كلكنو يجملها، فالفن يجمل الطبيعة، كيبدك كأنو يضرب الدثل كي براكيو الطبيعة 
كلا يحاكيها، كالفناف لا يقتصر على رسم الواقع الدباشر لظواىر الأشياء كلكنو يعبر عما 

 (297 ، ص9973، غنيميىو جوىرم فيها.") 
زدرم المحسوسات ػػ شأف أفلبطوف كإنما كاف إيدانو كما يبدك أف أرسطو لم يكن ي

يقوؿ شوقي ضيف "يقف غالبان عند المحسوسات، كلذلك ذىب بعد الشعر ضربان من 
ضركب المحاكاة، كلكنها ليست المحاكاة التي تطابق الأصل بساـ الدطابقة، كأيضان فإف 

للطبيعة تبدؿ كتغتَ الطبيعة لا براكي شيئان كراءىا، كصور كيف أف لزاكاة الشعر 
  (98 ، ص9962فيها.")ضيف، 

يبدك أف أرسطو "تريث في تسمية الصنعة التي براكي باللغة كحدىا ػػ منثورة أك 
لأنو كجد الناس  (58-50 ص ، ص9999 )قصبجي،".منظومة ػػ كىي صنعة الشعر

لا يديزكف بتُ أنواع الشعر على أساس المحاكاة، كإنما على أساس الوزف فهم "لا يرجعوف 
في تسمية ىؤلاء كأكلئك شعراء إلى المحاكاة، بل إلى العركض دكف بسييز بتُ لزاؾ منهم 
كغتَ لزاؾ، حتى لقد جرت عادتهم أنو إذا كضعت مقالة طبية أك طبيعية في كلبـ 

وا كاضعان شاعران، على أنك لا بذد شيئان مشتًكان بتُ "ىومتَكس" كأمبدككليس" منظوـ سم
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ما خلب الوزف بحيث يحق لك أف تسمي الأكؿ منهما شاعران، أما الثاني فيصدؽ عليو 
كفضلبن عن أف  (38 ، ص9999 )قصبجي،"الطبيعي" أكثر من اسم الشاعر." اسم

عر كلو اشتمل على العركض، كانما جوىره ىذا الكلبـ يعتٍ أف الوزف ليس ىو جوىر الش
المحاكاة، فإنو يعتٍ أيضان أف الشعر إنما يقرف بالفنوف التي براكي بالصوت )الوزف كالقوؿ 
كالإيقاع( كالرقص كالدوسيقى، كلا يقرف بالفنوف التي براكي بالشكل كاللوف كالنحت 

ف موضوع المحاكاة يختلف تبعان كالتصوير، كإف كانت الفنوف بصيعان تركـ المحاكاة، كطبعان فإ
لطبيعة الفن، فالدوسيقى مثلبن براكي الدشاعر، كالرسم يحاكي الأشياء، أما الشعر 

 (59 ، ص9973، )غميتٍفيحاكي الأفعاؿ.
لا ريب أف تفضيل أرسطو للشعر الدلحمي لا يعتٍ إغفاؿ الشعر الغنائي،  

من أنواع الشعر إف كاف ىو يؤثر ػػ  كنظرية المحاكاة عنده لا بزص في جوىرىا نوعان معينان 
تبعان لابذاه الحضارة الإغريقية ػػ الشعر الدلحمي لدا ينطوم عليو من لزاكاة جوىر الفعل 

 (54 ، ص9973، )غميتٍ"."الفعل ىو ركح الشعر عند أرسطو الإنساني كلا سيما أف
 :عند أرسطو Catharsis)مفهوم التطهير ) .6.1

الثانية في نظرية أرسطو في الفن ىي فكرتو الدشهورة إف الفكرة الرئيسية 
(، يعرض أرسطو ىذه الفكرة في تعريفو للتًاجيديا على أنها (Catharsis"التطهتَ" ػب

تصوًٌر فعلبن نبيلبن كاملبن في ذاتو بلغةو لذا سحريىا الخاص كتؤدم، بإثارتها لانفعاليى الشفقة 
لتُ. إف فعل التطهتَ الدمارس من لدف كالخوؼ، إلى تطهتَ النفس من ىذين الانفعا

يجلي لنا تركيز أرسطو على بعد التلقي داخل  الدتلقي-العمل الإبداعي على الدشاىد
دائرة الفن، حيث ربط الدعلم الأكؿ بتُ الإبداع كالوظيفة ربطا يخدـ مشاعر الدتقبل 

وسيقى عند الوظيفة الأكلى للم .كانفعالاتو عبر الإلحاح على عاطفتي الشفقة كالخوؼ
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أرسطو ىي التطهتَ كيتجلى ىذا إما من خلبؿ التذكؽ الفتٍ أك بأحداث شعوران بالراحة 
النفسية لدل الإنساف كظهر ذلك بوضوح من خلبؿ الطقوس التطهتَية )طقوس 

بحق ىو أكؿ فيلسوؼ ربط بتُ التطهتَ  . فأرسطو(Epimenideأبيمنيد( )
كالانفعاؿ الناتج عن متابعة الدصتَ الدأساكم للبطل كاعتبر أف التطهتَ الذم ينجم عن 
مشاىدة ىذا الصنف، يشكل عملية تنقية كتفريغ لشحنة العنف الدوجودة عند الدتفرج 

 لشا يحرره من أىوائو.
دم تاـ، ذات طوؿ معلوـ تعرؼ الدأساة كالقصة التًاجيدية كمحاكاة كعمل ج

في لغة مزخرفة بأنواع من الزخرؼ الذم يناسب الأجزاء الدختلفة. كىي قصة بسثيلية لا 
حكاية إخبارية، تطهر بالشفقة كالخوؼ ىذين الانفعالتُ. كيشرح أرسطو نفسو ما يعتٍ 

في بأنواع الزخرؼ الدختلفة. فأناشيد الجوقة لابد فيها من شعر كألحاف، أما الحوار فيك
( Catharsisفيو الشعر كحده. كتكمن الصعوبة في ىذا التعريف في كلمة "تطهتَ")

التي ثار حولذا نقاش طويل كالتي استمرت قركنا كثتَة كاف النقاد يركف فيها إشارة إلى 
 تطهتَ أخلبقي من الأىواء. 

 كعلى الرغم من أف النقاد في عصر إحياء العلوـ قد أدركوا معتٌ الكلمة الحقيقي،
كعلى الرغم من أف ميلتوف أدرؾ مغزاىا كضرب لو مثلب علبج الداء بدكاء من جنسو، 
كعلى الرغم من أف أصوات احتجاج رفعت بتُ حتُ كآخر، إلا أف أكؿ من لصح في 
لفت الأنظار إلى خطأ التفستَ التقليدم ىو جاكوب بتَنيس في مقاؿ نشره في سنة 

نا مشابو لأثر الدكاء على البدف، . كقد بتُ بتَنيس أف تطهتَ الركح ى9857
فالتًاجيديا تثتَ انفعالتُ كتهدئهما كهما الشفقة كالخوؼ، كهما انفعالتُ يوجداف في بصيع 
أفئدة البشر، كبينهما ارتباط. فهناؾ خوؼ يختبئ برت الشفقة. كقد أدرؾ أفلبطوف في 
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لضاكؿ أف نتحكم ىجومو على الشعر أف الرغبة الطبيعية في الأحزاف كالدموع كىي التي 
فيها في حياتنا العادية بذد ما يسرىا في الشعر. فالشعر، في نظر أفلبطوف، يغذم 
كيسقي الأىواء بدلا من قتلها جوعا. كىو يضعف الرجولة كيثتَ الاضطراب في الركح 

 بإثارة الأىواء كعزؿ العقل كلزاباة الشعور.
ل الأحاسيس كالدشاعر قد رد أرسطو بأنو ليس من الدفيد أك الدرغوب فيو قتل

الإنسانية، كلكن ينبغي التحكم فيها، فالتًاجيديا تطلق الشفقة كالخوؼ اللذين يكمناف 
في قلب كل إنساف بإثارة شفقة كخوؼ مسرحي كعند زكاؿ الانفعاؿ يتم التطهتَ. 

(. كقد قاد أرسطو إلى ىذه homoepathiesفالتًاجيديا علبج من جنس الداء )
من أثر الدوسيقى في شفاء بعض الاضطرابات النفسية كلا سيما النظرية ما لاحظو 

الجذب الديتٍ. فأرسطو يرل أف ىناؾ نوعا خاصا من الدوسيقى يهدئ من ىذا 
 الاضطراب النفسي بأف يوجد لسرجا للحماس الديتٍ. 

كيعود بعد ذلك الدريض إلى حالتو العادية ككأنو قد تعاطى دكاء مظهرا، كلم يفت 
لبحظ كذلك أثر الدوسيقى على الركح، كىو يقارف بتُ العلبج بالدوسيقى أفلبطوف أف ي

كالغناء للطفل كىز مهده ليناـ. كلدا كانت مدرسة أبقراط تستعمل كلمة تطهتَ 
(Catharsis في إخراج ألم من البدف، فهناؾ اتفاؽ بتُ الدعتٌ الطبي كالدعتٌ الذم )

قة في الجزء الثاني من كتابو يقصده أرسطو. ذلك لأف أرسطو يعرؼ الخوؼ كالشف
ريطوريقا بدا لا يخرج عن ىذا الرأم. فالخوؼ عنده حزف أك اختلبط يحدث من بزيل 
شر يتوقع أف يفسد أك يؤذم، كالشفقة حزف لشر يظن مفسدا يعرض لا مرئ بلب 

 استجاب.
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 . وحدات وعناصر المأساة عند أرسطو2
كحدة الدوضوع، ككحدة  تتأسس التًاجيديا على عناصر ككحدات ملزمة ىي:

الزماف، ككحدة الدكاف. كقد بسسك بها الشعراء في فرنسا في عصر لويس الرابع عشر 
كحاكلوا أف يجدكا لذا سندا في كتاب "البويطيقا" لأرسطو. كالوحدة الوحيدة التي يعرفها 
أرسطو ىي كحدة الدوضوع كىي التي يسميها ركح القصة. كيرد أرسطو في الفصل 

كتابو "البويطيقا" على أكلئك الذين يركف أف كحدة الدوضوع تنشأ من كحدة   الثامن من
الشخص، لأف حياة الشخص تتكوف من أحداث كثتَة قد لا بذمعها كحدة. كىذا 
عيب من يؤلفوف قصة أك يكتبوف ملحمة عن ىرقل أكثيسيوس. لكن ىومتَكس، كلو في  

ا بفضل معرفتو لأسرار الفن أك كل شيء الدقاـ الأسمى، فقد ابتعد عن ىذا الخطأ: إم
بفضل عبقريتو عندما كتب الأكديسة كالإلياذة. ككلما كانت الوحدة أعظم كأكمل، 
اكتسب الدوضوع شخصية موحدة. كأجزاء ىذه الوحدة لا يدكن أف تنقل أك تبتً دكف 
أف ينفرط عقد الكل. كيتصل بوحدة الدوضوع طوؿ الدأساة لأنها لزاكاة فعل تاـ لو 

. كإذا أفرط الشيء في الطوؿ أك القصر لم يعتبر بصيلب، كلذذا أف يكوف مدل مع لوـ
للمأساة من الامتداد ما تقول الذاكرة على كعيو بسهولة. كالطوؿ الكافي ىو الذم 
يسمح بتطور الأحداث كتواليها كفقا لقاعدة الاحتماؿ أك الضركرة؛ حتى يأتي تغتَ 

الحوادث، كحتى تنهى القصة دكف التجاء  الحاؿ )حظ البطل( كنتيجة منطقية لتسلسل
 إلى إلو من الآلذة.

 :وحدة الزمان ووحدة المكان .1.2
يرتكز الرأم القائل بوحدة الزمن على إشارة لأرسطو لم يرد على الإطلبؽ أف 
يجعل منها قاعدة كإذا ىي طبقت على الدسرحيات اليونانية بأف خطؤىا. فأرسطو يقارف 
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بتُ الدلحمة كالدأساة فيقوؿ إف القصة التًاجيدية براكؿ أف برصر نفسها قدر الدستطاع 
في دكرة كاحدة للشمس أك يزيد قليلب. أما كحدة الدكاف فلم يعرفها أرسطو أك يشتَ 
إليها من قريب أك بعيد كإنما استنتجت خطأ من كحدة الزمن كمن عدـ تغيتَ الدناظر في 

افتًاض بقاء الجوقة في مكاف كاحد طواؿ عرض القصة. ككحدة  الدسارح اليونانية كمن
الدكاف ىذه لم يعرفها شعراء الدسرح العظاـ كلا يدكن أف تطبق على مسرحياتهم إذ بينما 

( لأيسخيلوس جالسا في دلفى Eumenidesأكرستيس في قصة إلاىات الربضة )
ة من إلاىات الربضة نراه على حجر الأكمفالوس الدقدس لأبولوف بريط بو الجوقة الدؤلف

 يحاكم في أثينة أماـ لزكمة الأريوباجوس.
 :رأي أرسطو في بطل المأساة المثالية .2.2

بطل الدأساة الدثالي: استمرت فكرة البطل الدثالي الذم تدكر حولو القصة 
التًاجيدية سائدة طواؿ العصور القديدة كالحديثة. ككاف يسندىا تفستَ خاطئ للفصل 

ر من كتاب "البويطيقا" لأرسطو. كأكؿ من خرج على ىذا الإبصاع "جوف الثالث عش
جونز" المحاضر في أدب اللغة الإلصليزية بجامعة أكسفورد في كتابو عن أرسطو كالتًاجيديا 

على أف أرسطو كاف يفكر في  –أدنى دليل  –اليونانية الذم أعلن أنو لا يوجد دليل 
 أدخلها العلماء في كتاب أرسطو، كيحتاج إلى بطل تراجيدم، كأف فكرة البطل الدثالي

لرهود جبار للقضاء عليها. كإذا لم يكن أرسطو قد فكر في بطل القصة، فمن الطبيعي 
أنو لم يفكر في انتقاؿ ىذا البطل من السعادة إلى الشقاء أك العكس، كما أف 

 ( لا يشتَاف إلى شخص بذاتو.anagnorisis( كالتعرؼ )peripeteiaالتغيتَ)
كيشتَ "جوف جونز" بحق إلى صعوبة تطبيق النظرية التقليدية على أبطاؿ القصص 

 اليونانية.
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أما الرأم التقليدم فقد استند على أف كظيفة التًاجيديا ىي التطهتَ بإثارة 
الشفقة كالخوؼ. كالشفقة لا تكوف إلا على من تردم في الذاكية دكف استحقاؽ؛ 

كلذذا كاف سقوط من لا عيب فيو لا يثتَ خوفا أك كالخوؼ لا يكوف إلا على الشبيو. 
شفقة، ككذلك سقوط الشرير الذم لا ختَ فيو. أما إذا ناؿ الشرير سعادة، فإننا بصيعا 
نشعر بالاستياء. كالحالة الدثالية ىي حالة رجل عريق لم يصل إلى ذركة الكماؿ، كلكنو 

 (. hamartiaمياؿ إلى الختَ، يتًدل في الذاكية بسبب خطأ في الحكم )
فأرسطو لا يهتم بتحوؿ لررل الحوادث سواء كاف التحوؿ من النعيم إلى الشقاء أك 
بالعكس؛ غتَ أف التغتَ إلى أسوأ مفضل عنده كضركرم جدا عند أصحاب نظرية 
البطل الدثالي الذم لابد أف يسقط بسبب خطئو. فالتحوؿ عند أرسطو )في الفصل 

ضده إطاعة لقانوف الاحتماؿ أك الضركرة، كلابد  الحادم عشر( ىو انقلبب الفعل إلى
أف ينتج من تطور حوادث القصة بحيث يكوف ضركرة عن الوقائع احتماليا أك ضركريا. 
كلكن أرسطو يهتم بطوؿ القصة الكافي الذم يسمح للحوادث بالتطور حتى يحدث 

كرم. التحوؿ من السعادة إلى الشقاء أك بالعكس طبقا لقاعدة الاحتماؿ أك الضر 
كجدير بالذكر أف الدتًبصتُ ىنا يدخلوف لفظ "البطل" في تربصاتهم دكف أف يكوف لو 
كجود في أرسطو، مع أف بعض الدتًبصتُ يركف أف انقلبب الفعل يقصد بو لررل 

 الحوادث كلها لا حاؿ شخص بالذات.
 :الشخصيات الأساسية .3.2

الدناقشات التي بذعل الشخصيات تتجابو فيما بينها أك مع الجوقة تضعها موضع 
جدؿ، إنها تصبح أماـ أعتُ الدتفرجتُ مثارا للتساؤلات. كذلك فإف الجوقة في الدقاطع 
الدغناة لا تتغتٌ بالفضائل النموذجية للبطل، كما في التقاليد الشعرية لسيمونيد 
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(simonide) ( أك بيندارpindare) بقدر ما تعبر عن قلقها بذاىو كتساؤلاتها ،
حولو. كىذا يعتٍ أف البطل في الإطار الجديد للؤلعاب التًاجيدية لم يعد يشكل نموذجا، 

 لقد صار بالنسبة لنفسو كبالنسبة للآخرين مشكلة.
ىناؾ عنصراف يشغلبف الخشبة: الجوقة التي ىي شخصية بصاعية مغلفة الذوية 

من الدواطنتُ، كدكرىا التعبتَ عن مشاعر الدتفرجتُ الذين بذسدىا لرموعة رسمية 
يشكلوف الجماعة الددنية في لساكفها كأمالذا كتساؤلاتها كأحكامها، كذلك بلغة ىي عبارة 
عن مقاطع مغناة تشكل استمرارا للتقاليد الغنائية لشعر يتغتٌ بالفضائل الدثالية للبطل 

الشخصية الفردية التي يجسدىا لشثل  الآتي من عصر قدنً. ثم من جهة أخرل ىناؾ
لزتًؼ، كالتي يشكل فعلها مركز الدراما، كالتي بسثل بطلب من عصر آخر غريب دائما 
بشكل أك بآخر عن الظركؼ العادية للمواطنتُ. لكنو في اللحظة التي يبدك فيها من 

لتي خلبؿ شكل الأداء كمن خلبؿ القناع مضخما إلى إبعاد إحدل الكائنات الخارقة ا
تفرد لذا الددينة طقوس عبادة، لصده أيضا يقتًب من خلبؿ لغتو من الإنساف العادم 

 كىذا ما يجعلو يعتبر مشكلة بالنسبة للمتفرجتُ تثار حولذا العديد من التساؤلات. 
ىذا الصراع لصده يديز كل شخصية من الشخصيات الأساسية، بحيث يحضر 

الأساطتَ كعالم الددينة. نفس الشخصية  التناحر بتُ الداضي كالحاضر، كبتُ عالم
التًاجيدية يبدك أحيانا لصد أنها انقذفت إلى ماض بعيد أسطورم، إذ تصور بطلب من 
عصر بائد يتمتع بسلطة دينية لسيفة كيجسد كل الدغالات التي عرفت عن ملوؾ الخرافات 

عصر الددينة  القديدة، كفي بعض الأحياف لصد الشخصية التًاجيدية تتكلم كتفكر كتعيش
 ، ص1999ناكيو،  ،فتَنافنفسها، مثلها مثل أم بورجوازم من أثينا كسط مواطنيو.)

28) 
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 الشعر صنعة أم إلهام؟: .4.2
ىذه فكرة لم يعرىا أرسطو كبتَ اىتماـ. كفكرة الإلذاـ التي لصدىا بكثرة في  

( techneكتابات أفلبطوف فكرة غريبة على مناىج التفكتَ اليوناني. فالشعر صنعة )
(. كأكؿ من يلح على فكرة الإلذاـ ىو بندار، كإف  sophoiكالشعراء كالصناع مهرة )

( phyoكاف شعره تظهر عليو الصنعة أكثر من الإلذاـ. فبندار يقارف بتُ )
( مؤمنا بأف الشعر موىبة طبيعية. أما سقراط )في الدفاع عن سقراط( techne)ك

ما ينظموف فلب يستطيعوف. كفي لزاكرة أيوف فيطوؼ بكبار الشعراء يسألذم عن معتٌ 
يردد أفلبطوف إف الشعر إلذاـ كأف الإلو يلهم الدنشد كالدنشد يلهم النظارة، كىو يشبو أثر 
ىذا الإلذاـ بأثر الدغناطيس الذم يجذب الأشياء القابلة للمغنطة كيكسبها خاصية 

عندما يقوؿ إف الشعر الجذب أيضا. كيقتًب أرسطو من ىذا الرأم في كتابو ريطوريقا 
(، كفي الفصل السابع عشر من كتابو "البويطيقا" عندما يديز بتُ entheonإلذاـ )

نوعتُ من الشعراء: نوع يشارؾ أشخاصو مشاعرىم فهم ذكك عواطف جياشة تؤىلهم 
 للتكيف مع أحواؿ أشخاصهم، كنوع يشتد استسلبمو للنوبات الجنونية الشعرية.

كتابو "البويطيقا" لم يورد قصائد شعرية كلم ينظمها كإنما   ىكذا يتبتُ أف أرسطو في
لص كل  نظرٌ للشعر من خلبؿ قراءتو لإرث الشعر اليوناني، لزاكلا بناء قواعد عامة بزي
عمل شعرم من الشوائب الخارجة عن صنعتو؛ كمنها الأخلبؽ، كالتًكيز على الأكزاف، 

مثلة في اللذة كالتطهتَ بالدفهوـ كالالضراؼ عن الغاية كالذدؼ العاـ من الشعر الدت
يده  الأرسطي. ليؤسس بذلك أرسطو لدرحلة جديدة في البويطيقا بسيزه عن الخطابة كبري

 .عن الفلسفة، ليصبح بذلك ىذا الفن نوعا من الخطاب لو لرالو الخاص
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 خاتمة:
(، لدل كلكي Catharsisأسس أرسطو التًاجيديا على برقيق تطهتَ الركح )

ملية ينبغي أف تتضمن أفعالا تثتَ الشفقة كالخوؼ. لقد كانت لذذه النظرية تتم ىذه الع
أثارا مهمة ككبتَة في التحليلبت الجمالية كالنظرية الأخلبقية التي صاغها، فقد أخذت 
جانبا كبتَا من فلسفتو حتُ عد الإنتاج الفتٍ. فالعمل الحقيقي ىو الذم يعمل على 

الحيوانية الدضرة كذلك عن طريق التطهتَ التي  تصفية الركح من الشوائب كالغرائز
تصاحبها نوع مشاعر النشوة كالانتعاش كالدلذة، فهذه الدشاعر الدلذة تسمو بالنفس إلى 
الدراتب العليا في البناء الأخلبقي. إف كل التفستَات التي فسر بها أرسطو مصطلح 

و من تأثتَ، من ىنا ارتبط التطهتَ تلتفت إلى جانب الدتلقي كما بسارسو التًاجيديا علي
ىذا الدصطلح بالانفعالات كالتأثتَات النفسية كالركحية. كمن ىنا تتضح العلبقة الوثيقة 
بتُ فكرة المحاكاة كفكرة التطهر، أم بتُ العنصرين الرئيسيتُ في نظرية أرسطو في الفن؛ 

ها الانفعالات في ذلك لأف التطهُّر لا يتم إلا بدحاكاة ظركؼو لشاثلة لتلك التي تيثار في
 الحياة الواقعية. 

كبأنو مكتمل في ذاتو،  يعتبر أرسطو أف التًجيديا لزاكاة لحدث يتميز بالجدية،
نظرا لدا يتسم بو من عظم شأف، في لغة لذا من المحسنات ما يدتع، ككل من ىذه 
المحسنات يأتي على حدة في أجزاء العمل، كذلك في إطار درامي، كليس قصصيا، أما 

كبذلك برقق التطهتَ الدرجو منها لذذه  وقائع فهي تثتَ مشاعر الشفقة كالخوؼ،ال
 الدشاعر.

إف الغاية التي كاف ينشدىا أرسطو من الفن ىو إشباع للحس الجمالي كتنمية 
التذكؽ الجمالي كعامل أساسي في تربية الدواطن كتكوينو التكوين اللبئق كىي الغاية التي 
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عممها على باقي الفنوف. كىكذا فإف إدراؾ أرسطو لقدرة الفن على السمو 
بالانفعالات الإنسانية، بالإضافة إلى اعتًافو بأف للفن حقيقةن قائمة بذاتها، بغض النظر 
عن طبيعة الدوضوع الذم يصوًٌره، يدثل تقدُّمنا كبتَنا في التفكتَ الجمالي، بل ىو يديؿ على 

الجمالية منذ ذلك العهد البعيد، عهد الفلسفة اليونانية القديدة.  ظهور بوادر النظريات
كىكذا كاف موقف أرسطو من الناحية الجمالية كآراءه الخاصة بالفنوف يتميز بالدوضوعية 

واقعية ككانت لآرائو أثر كبتَ على الفلبسفة اللبحقتُ حتى كصولان بفلبسفة العصر ال
 الحديث.
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