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:  لخصالم
يتناوؿ ىذا الدقاؿ حضور الدناىج اللّسانيّة في النّصوص الدبرلرة لتلاميذ الدرحلة الثاّنويةّ، وقد وقع  

اختيارنا على قصيدة ثورة الشّرفاء لدفدي زكريا، وحاولنا التّعرّؼ على الانطباع والأثر اللّذاف تتركهما 
القصيدة الثّورية في نفوس الدتلقّنٌ من تلاميذ السّنة النّهائيّة، كما ارتأينا أف نقوـ بدراسة لضويةّ للقصيدة الّتي 
سبق ذكرىا والوقوؼ على مكوّناتها الجماليّة من حيث الجانب التّركيبي واللّغوي والدّلالي ، إذ يسهّل ذلك  
على القارئ تتبّع مواطن الجماؿ  في  القصيدة من خلاؿ الاستعانة بالدناىج اللّسانيّة الّتي تبرز  قيمة النّص، 

. فيزداد فهمو للقيم والدبادئ الّتي تسعى ىذه الأخنًة إلى ترسيخها في أذىاف الأجياؿ الجديدة
لذلك يحاوؿ ىذا الدقاؿ تسليط الضّوء على تحليل الخطاب الثّوري وفق الدناىج اللّسانيّة الحديثة، 

فلا عزّ حتّّ " ومدى حضورىا في الدقررات الدّراسيّة للمرحلة الثاّنوية وتبينٌ الدكوّنات الجمالية في قصيدة  
. ، مع الاعتماد على الدناىج الحديثة الّتي تظهر جماليّة القصيدة"تستقلّ الجزائر

الخطاب الثّوري، الحقل الدّلالي، البنية التّركيبيّة، بنية الجملة، ثورة الشّرفاء ، : ةالمفتاحيكلمات ال
 . مفدي زكريا

ABSTRACT :  

           This article deals with the attendance of linguistic curricula in the 

programmedtexts of secondaryschoolpupils And we chose the poem of the 

honorable revolution of Mofdi Zakaria b, and wetried to recognize the impression 
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and impact of the revolutionarypoem on the recipients of the students of the final 

year. And wealsothoughtthatwewould do a grammatical study of the poemthat I 

mentionedearlier and look atitsaesthetic components in terms of the composite, 

linguistic and semantic aspect, This makesiteasier for the reader to track the 

beauty of the poem by using the language curriculum thathighlights the value of 

the text ", alsoenhancinghisunderstanding of the values and principlesthat the 

latter sought to entrench in the minds of new generations . 

        This article thereforeattempts to highlight the analysis of 

revolutionarydiscourseaccording to modern linguisticapproaches, the extent to 

whichitispresent in secondaryschool curricula and the illustration of aesthetic 

components in the poem "No comfortuntilAlgeriaisindependent", drawing on 

modern curricula that show the aesthetic of the poem. 

Keywords: revolutionarydiscourse, semanticfield, synthetic structure, wholesale 

structure, honorable revolution, Mofdi Zakaria. 

 

 

 

 :  مقدمة.1
      كانت الثّورة ومازالت مصدر الإلذاـ الأوّؿ للشّعراء الجزائرينٌ الّذين عايشوا أحداثها، والشّعراء الّذين 
جاؤوا بعد انطفاء نارىا  فخلّدت الثّورة أسماءىم، وما ذكُرت الثّورة إلاّ واقترف اسم الشّاعر بها، وىذا حاؿ 
الشّاعر مفدي زكريا الّذي ناؿ لقب شاعر الثّورة، نظنً  إثرائو للدّيواف الشّعري العربي عموما والجزائري 

خصوصا بالقصائد الّتي التزـ فيها بقضايا أمّتو وشعبو، فأرخّ لتاريخ وطنو وروى ملاحم وبطولات شعبو  من 
مفدي زكريا شاعر خلاؿ المجد الّذي حقّقو في ثورتو العظيمة، الّتي اصطلح على تسميتها بثورة الشّرفاء، 

 في منطقة 1908 يناير 17جزائريّ بارز وواحد من أبرز رموز الأدب العربّي في القرف العشرين، وُلد في 
بالجزائر، وكاف لو دورٌ كبنًٌ في الحركة الوطنيّة الجزائريةّ خلاؿ فترة الاستعمار الفرنسيّ، عُرؼ " الأغواط"

بمواقفو الوطنيّة وشعره الّذي كاف يعبّر عن آلاـ الشّعب الجزائريّ وآمالو في التّحرر، تزامنت فترة نشاطو 
، حيث استخدـ شعره كوسيلة لنقل مشاعر الدقاومة 1954الأدبّي مع اندلاع الثّورة الجزائريةّ عاـ 
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والتّحدي ضدّ الاستعمار، كتب العديد من القصائد الّتي تحثّ على النّضاؿ وتعكس روح الثّورة، لشا جعلو 
، التي تجسّد حبّ الوطن وتعبّر عن الدعاناة "أغنية الجزائر"و" فلسطنٌ"من أشهر قصائده . رمزاً ثقافيًا للثّوار

والتّضحيات الّتي قدّمها الشّعب الجزائريّ، كما أفّ زكريا كاف ناشطاً سياسيًا فقد شارؾ في العديد من 
توفّي مفدي زكريا  لكنّ إرثوَ الأدبّي والوطنّي لا يزاؿ حيًّا في . الفعاليات الّتي تهدؼ إلى دعم القضيّة الجزائريةّ

ذاكرة الشّعب الجزائريّ، إذْ يعُتبر واحدًا من أعمدة الثقّافة الوطنيّة وأحد الأسماء الخالدة في تاريخ الثّورة 
الدراد دراستها فهي مأخوذة من ديواف اللّهب الدقدّس الّذي يعدّ "  ثورة الشّرفاء"ا قصيدة الجزائريةّ، أ ّـ

ديواف الثّورة الجزائريةّ بواقعها الصّريح، وبطولاتها الأسطوريةّ، وأحداثها الصّارخة، وىو شاشة تلفزيوف تبرز "
، قد اىتمّ مفدي زكريا بكلّ ما يخصّ الثّورة (7، صفحة 2009مفدي، )"إرادة شعب استجاب لو القدر

لذلك لصده يحشد كلّ ما يدلك من مَلكة شعريةّ في سبيل تعبئتها غنً حافل بالصّناعة والتّكلّف، فنجده 
لم أعن في اللّهب الدقدّس بالفنّ والصّناعة عنايتي بالتّعبئة الثّوريةّ،  وتصوير وجو الجزائر الحقيقيّ "يصرحّ قائلًا 

إلذاـ لا فن، وعفويةّ لا - في نظري - والشّعر الحقّ .. بريشة من عروؽ قلبي غمستها في جراحاتو الدطلولة
. (7، صفحة 2009مفدي، )"صناعة

الدناىج اللسانية الحديثة ىي لرموعة من النظريات والأساليب التي تم تطويرىا لدراسة اللغة بشكل علمي 
اللسانيات الوصفية التي تركز على وصف اللغة  منها ومنهجي، ىذه الدناىج تتنوع في توجهاتها وأىدافها

كما ىي مستخدمة في الواقع، دوف لزاولة فرض قواعد أو معاينً تصبو إلى فهم كيفية استخداـ الدتحدثنٌ 
اللسانيات التوليدية الّتي أسسها نعوـ تشومسكي، وتعتبر اللغة نظامًا معقدًا ، أمّا للغة في سياقات لستلفة

من القواعد التي يدكن استخدامها لتوليد عدد لا نهائي من الجمل فتهتم بالبنية النحوية للغة وكيفية تشكيل 
تدرس اللسانيات الاجتماعية العلاقة بنٌ اللغة والمجتمع، وكيف تؤثر العوامل الاجتماعية ، في حنٌ الجمل

الّتي تعنى بالعمليات العقلية : اللسانيات النفسية، وكذلك مثل الطبقة، والعرؽ، والجنس على استخداـ اللغة
التحليل الخطابي بكيفية استخداـ اللغة في ، ويعتني الدتعلقة بفهم وإنتاج اللغة، وكيفية معالجة الدماغ للغة

سياقات معينة وتأثنًىا على التواصل الاجتماعي والسياسي والثقافي،كل من ىذه الدناىج توفر أدوات 
 .وأساليب لستلفة لفهم اللغة، وتعكس التنوع والغنى في دراسة الظاىرة اللغوية
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ولقد انصب تركيزي في ىذه الدّراسة على قضية اجتماع مستويات اللّغة من أجل تحقيق الذدؼ الإبلاغي، 
وإظهار الدناىج اللّسانيّة التي برزت بشكل ملفت في شعر مفدي زكريا ، وتستند ىذه الدّراسة على الدنهج 

. الوصفي التّحليلي ويتعلّق الأمر ببنية العنواف، والأسلوبيّة بالاعتماد على البنى التّركيبية والدّلاليّة

 : بنية العنوان الشرعري.2
عنواف لا شكّ أفّ العنواف ىو العتبة الأولى للنّص وأوّؿ ما يصادؼ الدتلقّي، ولذلك كاف لزاما الوقوؼ على 

نة الثاّلثة في الكتاب الددرسي للسّ " ثورة الشّرفاء"، والّتي حملت عنواف "فلا عزّ حتّّ تستقل جزائر"قصيدة 
كثورة - لابدّ لثورة عظيمة : "علمي، أين تّم التّساؤؿ في تقديم النّص حوؿ عبقريةّ الشّاعر، فجاء ما يلي

فهل . من شاعر عبقري يوُلد من رحمها ويتشرّب معينها، ليتسنى لو صدؽ التعبنً عنها-  التّحرير الجزائريةّ 
ذا ما ستتمّ الإجابة عليو من ،وه(80، صفحة 2008أساتذة، )"كاف مفدي كذلك في ىذا النص ؟

. خلاؿ دراسة القصيدة

ظهر أمامك؛ وعَننَّ يعَِننُّ عِنّاً وعِنْواناً : عَننَّ الشّيءَ يعَِننُّ ويػَعُننُّ عَنَناً وعُنْواناً " ولشاّ جاء في معنى العنواف لغةً 
تُو لكذا أيْ عرَضْتو لو وصرفْتو إليو، وعَننَّ الكتابَ يػَعُننُّو عَننَّا ...واعْتػَنَى اعْتَرض وعَرض  عنػَنْتُ الكتابَ وأعْنػَنػْ

وَنػْتُو وعلْوَنػْتُو بمعنى واحد، مشتقّ من الدعنى، وقاؿ الليحااّ  عنػَنْتُ الكتاب تػَعْنِيْناً : وعَنػنَّنَو كعَنْونػْتُو و عَنػْ
وَنػْتُو  تُهتعيِنَة إذا عنػْ قاؿ ...قد جعل كذا وكذا عنواناً لحاجتو: ويقُاؿ للرّجل الّذي يعرض ولا يصرحّ...وعنػَيػْ

والعُنْواف : وقاؿ اللّيث...وكلّما استدللت بشيء تظهره على غنًه فهو عنواف...والعنواف الأثرُ : ابن بري
والعُنُواف ...كما وردت في مادة عَنَا عَنػَيْت الشّيء أعْنِيْو إذا كنت قاصداً لو...بالضّم ىي اللّغة الفصيحة 

وَنْتو عَنْونة عنْواناً وعَنَاه كلالعا وسْموُ بالعُنْواف والعَنػَيَاف سِمةُ الكتاب ت، .منظور، د)"والعِنْواف سمةُ الكتاب عنػْ
. ، فالعنواف ىو قصد الشّيء(106صفحة 

باعتباره  "(GerrardGenette)جنًار جينيتأمّا الدعنى الاصطلاحي في الدفهوـ الغربي فنجده عند  
فيكوفُ في الدقدّمات الدلحقات، أو الذنُّيوؿ التّنبيهات، التّوطئة، ...نصّاً موازياً يندرجُ ضمن النّص المحيط 

التّقديم، فاتحة الدلاحظات الذامشيّة تحت الصّفحات، النّهايات، الدنقوشات الكتابيّة، العبارات التّوجيهيّة، 
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فكرة الكاتب، الأمثلة والشّروح، الإىداءات الرباطات الدلفوفة، وأيضا الألْظاط الأخرى من العلامات 
 جعلو مثل باقي (103، صفحة 1997حمداوي، )"والإشارات الثاّنويةّ، مثل الدخطوطات الدنسوخة 

. أجزاء النّص ويؤدّي إلى الدقصد الّذي يرمي إليو النّص ويعطي تلميحات حولو

رسالة سننيّة في حالة تسويق، ينتج عن "منو ( ClaudDuchet ) كلود دوشي في حنٌ جعل 
يحكي الأثرَ / التقاء مَلفوظٍ روائيّ بملفوظٍ إشهاريّ، وفيو أساساً تتقاطعُ الأدبيّة والاجتماعيّة، إنوّ يتكلّم
، 2008بلعابد، )"الأدبّي في عبارات الخطاب الاجتماعي، ولكنّ الخطابَ الاجتماعي في عبارات روائيّة 

. ، مثلّو كأنوّ علامة إشهاريةّ موجّهة لفئة معيّنة من القراّء(68صفحة 

، صادرة من Messageمرسلة " أمّا في الدفاىيم العربيّة فيعرفّو لزمّد فكري الجزار الّذي يرى أنوّ عبارةٌ عن 
ُرسَلة لزمولة على أخرى ىي العمل، فكلٌّ من Adressee، إلى مُرسَل إليو Adressمُرسِل 

، وىذه الد
العنواف وعملو مرسلة مكتملة ومستقلّة الوظيفة الجماليّة، فتمثّل التّفاعل السّيميوطيقي ليس بنٌ الدرسلتنٌ 

، جمع في تعريفو بنٌ الدتلقّي (19، صفحة 1998الجزار، )"فحسب، وإلّظا بنٌ كلّ من الدرسِل والدرسَل إليو
.  والشّاعر والراّبط بينهما ذاؾ الإنتاج الأدبّي الّذي ألذم كلّاً منهما

يحمل معاا عميقة تتعلّق بالاستقلاؿ والكرامةالوطنيّة، ومن  عنواف  القصيدة بناءً على ما سبق  وجدتُ أفّ 
 :بنٌ النقاط التي تبرز دلالات العنواف

يعكس ىذا . يشنً العنواف إلى ألعيّة استقلاؿ الجزائر كشرط أساسيّ لتحقيق العزةّ والكرامة: الاستقلاؿ
 .الدفهوـ تاريخ الجزائر ومعاناتها خلاؿ فترة الاستعمار

يظُهر ارتباط العزةّ . يتضمّن العنواف فكرة أفّ العزةّ لا تنُاؿ إلّا من خلاؿ الحريةّ والاستقلاؿ: العزةّ والكرامة
 .بالوطن، حيث أف الشّعوب لا يدكن أف تشعر بالعزةّ في ظلّ الاحتلاؿ أو الاستعمار

تشدّد على . تحمل دلالاتٍ وطنيّةً قويةًّ،  تدثّل تاريخ وثقافة وىويةّ الشّعب الجزائريّ " جزائر"كلمة : الرّمزية
 .ألعية الوحدة الوطنية في تحقيق الأىداؼ الدشتركة
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العنواف يعُبّر عن دعوة للشّعب الجزائريّ للعمل من أجل الاستقلاؿ والتّحرر، لشاّ يعكس روح : دعوة للتّغينً
 .الدقاومة والتّحدي

يعُتبر العنواف تذكنًاً بالتّاريخ النّضالي للجزائر،  يربط بنٌ الداضي والحاضر ويُحفّز الأجياؿ الجديدة : التّاريخ
 .على مواصلة الكفاح من أجل الحريةّ

وبشكل عاـ، عنواف القصيدة يعُبّر عن روح النّضاؿ والأمل في تحقيق الاستقلاؿ، ويعكس مشاعر الفخر 
. والانتماء لدى الشّعب الجزائريّ 

وىي تبتدأ بالفاء للدّلالة على كلاـ سابق لذا ثم " فلا عز"جاء العنواف مركبًا من وحدتنٌ الجملة الأولى 
اسما مبنيّا دالًا على الثبّات، وتوصل بنٌ " عز"أردفت بلا النّافية للجنس فقد ربط بنٌ حرفنٌ، لترد لفظة  

الدّالة على انتهاء الغاية والوصوؿ إلى الذدؼ الدنشود، ويليها الفعل الدضارع الدنصوب بأف "  حتّّ "الجملتنٌ 
الدضمرة ثم يختم بلفظة الجزائر الدعروفة وقد زادىا تعريفاً لداّ أضاؼ الألف واللّاـ، فالشّاعر يشترط أف لا 

تكوف العزةّ دوف تحقّق الاستقلاؿ وىو على يقنٌ أفّ الاستقلاؿ قريب نتيجة ما يقوـ بو الثوّار الأبطاؿ في 
معاركهم ضدّ الدستعمر، وبذلك حقّق العنواف ما جاء بو الشّاعر في ثنايا نصّو الثّوريّ، ويظهر ذلك في 

:  قولو

 (264، صفحة 2009مفدي، )ولَا لردَ حتّّ نصنعَ الوحدةَ الكبرىَ.. فَلَا عػػزّ حتػّػـتسػتػقػلَ جزائرٌ 

البيت مليء بالدعاا فالعزّ والمجد مرىوناف بالاستقلاؿ و وتحقيق الوحدة العربية، وىذا تحدٍ صريح 
من قبل الشّاعر على تجسيد الحريةّ والاستقلاؿ والوصوؿ إلى الوحدة وفي ىذا ترسيخ لدبادئ الحريةّ والعروبة 

 .لدى الأجياؿ في ىذه الدرحلة
 :البنية التّركيبيرة.3

التّركيب عبارة عن اجتماع لرموعة من الألفاظ مشكّلة بذلك خطابا من أجل التّعبنً عن العديد من 
الجوانب، وتلك الألفاظ قبل تركيبها وتجاورىا وتقاربها لا تدلك معنى وإلظا اتصالذا مع بعضها البعض وفق 
سياؽ تُوضع فيو تكوف ذات معنى ودلالة وىذا بصفة عامّة، أمّا التّركيب في الشّعر فيعتمد أساسًا على 
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القواعد النّحويةّ الّتي لا ينبغي الخروج عنها حتّّ يحصل الفهم والوصوؿ إلى القصد، وعليو أبرز الجرجاا 
إعلم  أفّ النّظم ليس إلّا أفْ تضعَ كلامك الدوضع الّذي يقتضيو علم : "وظيفة النّحو في نظم الشّعر فقاؿ

النّحو وتعمل على قوانينو وأصولو وتعرؼ مناىجو الّتي نهجت فلا تزيغ عنها، وتحفظ الرسوـ الّتي رسمت، 
 ...فلا تخل منها بشيء وذلك أننّا لا نعلم شيئاً يبتغيو النّاظم بنظمو غنً أف ينظر في وجوه كلّ باب وفروقو

فلست بواجدٍ شيئاً يرجع صوابو إف كاف صواباً وخطؤه إف كاف خطأ إلى النّظم ويدخل تحت ىذا الاسم، 
إلّا وىو معنى من معاا النّحو قد أصيب بو موضعو ووضع في حقّو أو عُومل بخلاؼ ىذا فأزُيل عن 
موضعو، واستعمل في غنً ما ينبغي لو، فلا ترى كلاماً قد وُصف بصحّةِ نظمٍ أو فساده، وتلك مزيةٌّ، 

، حتّّ تتمّ الفائدة لابدّ من (27ت، صفحة .الجرجاا، د)"وذلك فضل إلى معاا النّحو وأحكامو ووحدتو
مراعاة الجانب النّحويّ في النّظم وكذلك الشّأف بإنشاء علاقات بنٌ التّركيب اللّفظيّ، وسنسلّط الضّوء ىنا 

. حوؿ بنية الجملة

يعتمد التّركيب الشّعري على النّظاـ النّحوي للجملة، لكوف الدلالة تفُهم من سياؽ يستند أساساً إلى ركيزة 
إعلم  أفّ النّظم : "  يبرز الوظيفة الحيويةّ للنّحو في نظْم الشّعر قائلاً الجرجانيالقواعد النّحويةّ، ولذذا لصد 

ليس إلّا أفْ تضعَ كلامك الدوضع الّذي يقتضيو علم النّحو وتعمل على قوانينو وأصولو وتعرؼ مناىجو الّتي 
نهجت فلا تزيغ عنها، وتحفظ الرسوـ الّتي رسمت، فلا تخل منها بشيء وذلك أننّا لا نعلم شيئاً يبتغيو 

يشنً القوؿ إلى .(127ت، صفحة .الجرجاا، د)"النّاظم بنظمو غنً أف ينظر في وجوه كلّ باب وفروقو 
ضرورة الاعتناء بوضع الكلاـ وفق ما يقتضيو علم النّحو بطريقةٍ صحيحةٍ ليحصل التّكامل بنٌ الدبنى 

والدعنى وتتحقّق جمالية النّظم، والترابط الوثيق بنٌ النّظم والنحو يفرض على الأوّؿ مراعاة الثاّا حتّّ تتمنَّ 
فلست بواجدٍ شيئاً يرجع صوابو إف كاف صواباً وخطؤه إف كاف خطأ إلى النّظم ويدخل تحت ىذا " الفائدة 

الاسم، إلّا وىو معنى من معاا النّحو قد أصيب بو موضعو ووضع في حقّو أو عُومل بخلاؼ ىذا فأزُيل 
عن موضعو، واستعمل في غنً ما ينبغي لو، فلا ترى كلاماً قد وُصف بصحّةِ نظمٍ أو فساده، وتلك مزيةٌّ، 

، فلا شكّ أفّ البنية (127ت، صفحة .الجرجاا، د)"وذلك فضل إلى معاا النّحو وأحكامو ووحدتو 
العلاقة الدّاخليّة " النّحويةّ تتكوّف من الكلاـ الدركّب الّذي تنشأ بنٌ كلماتو علاقات لستلفة، تظهر فيها 
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، (149، صفحة 2001لوشن، )"بنٌ الوحدات اللّغوية والطرّؽ الّتي تتألّف بها الجمل من الكلمات
ومعرفة الوشائج الّتي تربط بنٌ الكلمات تساىم في تحديد القواعد وترتيبها، وىو ما يعنٌ على معرفة نوع 

 .الجملة والدّور الّذي تؤديو في أداء الدعنى داخل السّياؽ
 : بنية الجملة1.3

ينصبّ اىتماـ البنية التّركيبيّة على الجملة بالدّرجة الأولى كونها تعُنى بترابط الكلمات وتآلفها، فتدرس 
تركيبها وتركيبتها وكيفيّة تكوينها وما تتميّز بو من خصائص جماليّة ودلاليّة وصولاً إلى أنواعها، وىذا 

. يستوجب علينا الوقوؼ عندىا

عرفت الجملة عديد الدفاىيم عند العرب، إذْ تعدّدت وتنوّعت التّعاريف بتعدد وتنوعّ اتجاىات كلّ عالم، 
إلّظا كاف الفاعل رفعاً لأنوّ ىو والفعل جملة : "  في استعماؿ لفظة الجملة عندما قاؿللمبرردولعلّ السّبق كاف 

، يتّضح من القوؿ (146، صفحة 1968الدبردّ، )"يحسن السّكوت عليها، وتجب لذا الإفادة للمخاطب 
أفّ الجملة تأتي لتأدية معنى معنٌّ ودورىا الإفهاـ وإفادة السّامع وتتكوّف من عناصر لزدّدة وفق تركيب 

ت، .عبّاس، د)"ما تركّب من  كلمتنٌ أو أكثر، ولو معنى مفيد مستقل " خاص،وعليو فالجملة عموماً 
. (15صفحة 

لم يتّفق علماء الغرب أيضاً حوؿ تعريف واحد للجملة، فجاءت مفاىيمهم متباينةً لتباين اتجاىاتهم 
ىي شكل لغوي مستقلّ، لا يدخل عن طريق أيّ :"  في قولوبلوم فيلدومذاىبهم الفكريةّ، حيث يعرفّها 

. ، فالجملة مستقلة ولذا تركيب خاص يحدّد نوعها(11، صفحة 1988لطلة، )"تركيب لضوي أكبر منو

وقد أدّى الاختلاؼ في تعريف الجملة إلى الاختلاؼ في أقسامها فظهرت عدّة تقسيماتٍ في 
الاسميّة، الفعليّة والظرّفيّة، واعتمادا على طبيعة الدسند إليو : " الدّرس النّحويّ العربّي بالنّظر إلى النّوع فقالوا

الجملة الّتي لذا لزل من الإعراب، والجملة الّتي لا : جملة كبرى وجملة صغرى، ومن جهة الوظيفة قالوا: قالوا
، فالنّص لا يستغني عن الجملة أبدا وىي لزوره (39، صفحة 1964الدخزومي، )"لزلّ لذا من الإعراب

، صفحة 2002شامية، )"يتمّ التّواصل والتّفاىم، وليس ىناؾ خطاب بما دوف الجملة " فمن خلالذا 
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وما داـ الخطاب بما دوف الجملة غنً موجود حسب القوؿ ، سنحاوؿ أفْ نستجليَ أنواع الجمل الّتي (36
 في قصيدتو من أجل إنتاج خطاب شعريّ يحمل معانيو ويوصلها إلى القارئ مفدي زكريااستعملها 

 .ليحصل الافهاـ وتتمّ الفائدة
 :التّركيب الإسنادي 2.3

اعتنى علماء اللّغة العرب القدامى بهذا الباب عناية فائقة، وسبب الاىتماـ راجع لدكانة عنصر الإسناد في 
الفاعل، نائب : "البنية النّحويةّ، فالدركّب الإسنادي يتكوّف  من مسند ومسند إليو، و الدسند إليو ىو

الفاعل، الدبتدأ، واسم الفعل النّاقص، واسم الأحرؼ الدشبّهة بػػػػػػػػػػػػػػػػػ ليس، واسم إفّ وأخواتها، واسم لا النّافية 
الفعل، واسم الفعل، وخبر الدبتدأ، وخبر الفعل : للجنس، ولا يكوف الدسند إليو إلّا اسماً، أما الدسند فهو

 فصل القوؿ (13ت، صفحة .رضا، د)"النّاقص، وخبر الأحرؼ الدشبّهة بػػػػػػػػػػػػػػػػػ ليس، وخبر إفّ وأخواتها، 
الصّورة الأساسيّة " انتماء كلّ لفظ في التّركيب الإسنادي ويتعلّق الأمر بالجملتنٌ الاسميّة والفعليّة لأفّ 

والصّورة الأساسيّة للجمل الّتي مسندىا اسم ...للجمل الّتي مسندىا فعل أف يتقدـ الفعل على الدسند إليو
. ، أي تقدّـ الفعل والدبتدأ(15، صفحة 2000السّمرائي، )"أفْ يتقدّـ الدسند إليو على الدسند

 :الجملة الاسميرة 3.3
إفّ موضوع الاسم : " قائلاً الجرجانيالدبتدأ والخبر، ويعرفّو : تتألّف الجملة الاسميّة من عنصرين أساسينٌ لعا

ت، صفحة .الجرجاا، د)"على أف يثبت بو الدعنى للشّيء من غنً أف يقتضي تجدّده شيئًا بعد شيء
، فالاسم لررّد من الزّمن يدتاز بالسّكوف والثبّات، بيد أفّ طريقة التّركيب متنوّعة ومتعدّدة فيو، وىذه (174

. مفدي زكريابعض النّماذج الّتي وردت في قصائد 

تترابط الكلمات وتتآلف فيما بينها فتتكوّف الجملة الّتي تعُنى بدراسة التّركيب والتّركيبة الدتكوّنة منها،  ولعلّ 
إلّظا كاف الفاعل رفعاً لأنوّ ىو والفعل جملة يحسن " : الدبردّ  يعدّ السّباؽ لاستعماؿ كلمة الجملة حنٌ قاؿ

، فالغاية من تجاور (146، صفحة 1968الدبردّ، )"السّكوت عليها، وتجب لذا الإفادة للمخاطب 
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 ما تركّب من  كلمتنٌ أو أكثر، ولو معنى مفيد "الكلمات أف تكوف ذا معنى مفيد للسّامع، وحدّ الجملة 
. سيتمّ التّركيز على العنصر الإسنادي في الجملتنٌ الاسميّة والفعليّة، و(15ت، صفحة .عبّاس، د)"مستقل 

: ومن الجمل الاسميّة الدوظفّة في القصيدة قوؿ مفدي زكريا

ولضنُ بنو الأشراؼِ عربٌ، طباعُنا مقدّسةٌ        لا نضمرُ الغشنَّ والغدراَ 

 وفي ساحةِ التّحريرِ سوؽٌ، قوامُها           ضمػػائرُ قوٍـ لا تبُػػػاعُ ولا تُشػػػرَى

، الصفحات 2009مفدي، )فلا عػػزنَّ حتػػىّ تسػتػقػلَ جزائرٌ           ولا لردَ حتّّ نصنعَ الوحدةَ الكبرىَ
257-264) 

، أمّا )لضن( والضّمنً )طباعنا، قوامها، (تنوعّ الدسند إليو في ىذه الجمل الاسميّة بنٌ الاسم الدفرد الصّريح في 
، بنو الأشراؼ(الدسند فاختلف من اسم مفرد  ومضاؼ  يباكر، ( إلى الجملة الفعليّة )مقدسة، ضمائر قوـ

: ، وعليو جاء التّركيب النّحوي على الشّكل الآتي في الجمل)يهرب، يفني، يفاجئ

 )مقدّسة(خبر  + )طباعنا(مبتدأ 

 )قوـ(مضاؼ إليو   + )ضمائر(خبر  + )قوامها(مبتدأ 

 )في ساحة التّحرير(الخبر شبو جملة مقدّـ  + )سوؽٌ (مبتدأ مؤخر 

يحاوؿ الشّاعر من خلاؿ ىذه التّراكيب الدختلفة للجملة الاسميّة أفْ يعرّؼَ بطينة الشّعب الجزائريّ الّذي 
ينتسب إلى العروبة، وفي ذلك ردٌّ لدن كاف يروّج لفكرة الجزائر فرنسيّة، فضلاً عن النّسب الشّريف الّذي 
ينتموف إليو، وينقل صورة الطبّع الّذي يدتاز بالقداسة، إذْ لا يضمر في نفسو أيّ غشٍّ أو غدرٍ وفي ىذا 
إشارة للمستدمر الّذي يبني سياستو على التّدليس وغدر الشّعب الجزائريّ في وطنو، ثمّ يذكّره بساحة 

التّحرير الّتي شبّهها بالسّوؽ في صورة مشهديةّ بديعة وجعل من سلعتها الّتي تبُاع وتشرى ضمائر الشّعب 
الأبّي الراّفض للكياف الفرنسي، وفي ذلك تلميح لصفة الوفاء الّتي تدلأ وجداف الجزائريّ مهما تعرّض لو من 
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مساومة في سبيل وطنو ورغم كلّ الدعاناة الّتي يعيشها، وفي ظلّ كلّ ىذا يخاطبو بنبرة التّحدّي أفّ العزةّ والمجد 
. سيتحقّقاف لا لزالة عن طريق الاستقلاؿ وتوحيد الأمّة العربيّة

: وبخصوص الجمل الفعليّة فقد وردت بكثرة وسنحاوؿ أخذ بعض النّماذج عنها، ومثاؿ ذلك قوؿ الشّاعر

 السفراَمدَدْنا خيوطَ الفجرِ قمْ نصنع الفجراَ      وصُغْنا كتابَ البعثِ قمْ ننشر

 وسُقنا سفنٌَ الوعد حمراً شراعُهػػػػػا                  يوُجهُها للنّصر، منْ وعػػػػدَ النصراَ

ورثْنا عصَا مُوسى ، فجدّد صُنعَهػػػا           حجَانا  فراحتْ تلقفُ النّارَ لا السحراَ 

وكلّم مُوسى اللهُ في الطورِ خفْيػػػػػةً                       وفي الأطلػػسِ الجبػػّار كلّمنػػػػا جهْرا 

عبػَرْنػػػا على السّبع الشّداد نشقنُّهػػػػػا                   ولْم تثػْػنػػنا الأرزاءُ،أفْ نعبَر العشْرا 

َـ وجُودنػػػا                  وننشُر في أحلافِها الرّعػػبَ و الذّعرا  ونفرض في الدّنيا احترا

ولبػّػػاؾ شعبٌ كػػاد يفقػػدُ ظنػّػػػو                        بوعػػػدؾ لػولا أنػػّػو يػحػفػػظُ الذكّرا 

، 2009مفدي، )و أَشْرَبػْتَو حُػػبنَّ الشّػهػػادة، فارْتَدى                   على غَمػػرَات الدوت تلُهبُو الذكّرى
 (264-256الصفحات 

ورثْنا ، سُقنا، صُغْنا ،  مدَدْنا(حفل الدقطع الشّعريّ بالجمل الفعليّة وأغلبها أتى على صيغة الداضي مثل 
، وىي مسند ىنا، وىذه الكثرة توحي بوجود حركيّةٍ كبنًةٍ للأحداث )كلّم،  أشرَبػْتَو  ، فراحتْ ، لبػّػػاؾ،

ضمنً متّصل، نوف الجماعة، ضمنً مستتر، ضمنً الدخاطب، (الواقعة في الزّمن الداضي، أمّا الدسند إليو 
 :، فجاء تركيب الجملة على النّحو التّالي)اسم صريح

 )الفجر(مضاؼ إليو  + )خيوط(مفعوؿ بو  + )ضمنً متّصل نا(الفاعل  + ) مدَدْنا (فعل ماضٍ 
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 )السّفرا(مفعوؿ بو + )  ضمنً مستتر(الفاعل  + )ننشر(فعل مضارع 

 )ضمنً الذاء(مفعوؿ بو  + )  ضمنً مستتر(الفاعل  + )يوجّو(فعل مضارع 

 )الله(الفاعل مؤخّر  + )موسـى (مفعوؿ بو مقدّـ + ) كلّم (فعل ماضٍ 

 )ضمنً الخطاب الكاؼ(مفعوؿ بو  + )  شعبٌ (الفاعل  + ) لبػّػػاؾ(فعل ماضٍ 

 )  حُػػبنَّ (  2مفعوؿ بو  + )الذاء( 1مفعوؿ بو  + )تاء الدخاطَب(الفاعل  + )  أَشْرَبػْتَو(فعل ماضٍ 

يعود الشّاعر بالقارئ إلى الزّمن الداضي ليزيل اللّبس عن قدسيّة التّاريخ الجزائريّ الّذي اعترؼ بو العدوّ قبل 
الصّديق، ويشرع  في سرد  تلك الدعجزات الّتي ترُى رأيَ العنٌ، بالنّهوض  من أجل تحقيق الحريةّ مشبّها 

الاستقلاؿ بالبعث والدّين الّذي لا يحيد عنو، وقد توجّهوا إلى ىدفهم الدوعود ورايات النّصر تهفو أمامهم، 
فكانت لذم قوّة ورثوىا عن نبّي الله موسى عليو السّلاـ مثل عصاه ولكنّها تلقف النّار لا السّحر، ويشنً 
الشّاعر إلى أفّ الثّورة مؤيدّة من عند الله، لأنوّ أعطاىم براىنٌ جهرا في جباؿ الأطلس، فكانوا يطووف 
السّننٌ للعبور إلى الاستقلاؿ  مقدّمنٌ النّفس والنّفيس في سبيل ىدفهم، بعد أف لبّّ الشّعب نداء أمّو 

واحتضن ثورتها المجيدة، متسلّحا بالإيداف والثقّة بالنّصر الدوعود مستلهما ذلك من كتابو الدقدّس، ويدضي 
 .باحثاً عن الاستشهاد في سبيل الله وتحرير وطنو بعدما أشربو الله حُبّ الشّهادة وسعيو لدخوؿ جناف الخلد

 : خاتمة.4
يستمدّ مفدي زكريا مادّتو الشّعريةّ من الثّورة الجزائريةّ ومنجزاتها ومن معنٌ الثقّافة العربيّة 

والإسلاميّة، يدتاز شعره باللّغة المجازيةّ وتوظيف الألفاظ  الدوحية القويةّ الوقْع بعيدة الصّدى، واقتباسو يعطي 
لغتو جزالة، وتبرز النّبرة الخطابيّة الوعظيّة، يدزج بنٌ الواقع التّاريخي والتّراث الدّيني من أجل الإشادة بالثّورة 
الّتي جسّدت الدبادئ والقيم الإنسانيّة، ومبالغتو في الاقتباس  وإفاضتو في التّضمنٌ جعلت من شعره لزكم 

 .النّسج، ولأجل ذلك يستحق لقب شاعر الثّورة العبقريّ  قّ 

 :قائمة المراجع. 5
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