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 الملخص: 

، واستثمار مخاضها الدّلالي والجمالي في المتون الشعرية الجزائرية المعاصرة التي الثيوصوفيايروم البحث تطارح مفهوم  
حمد عبد الكريم    – من الشّاعر: محمد علي سعيد    يُمثلها كلّ 

 
كما يطرح البحث عدّة إشكالات نوجز   ،  عبد الحميد شكيل  –ا

تُرى ما العلاقة بين الثيوصوفيا   ي الشّعر الجزائري المعاصر بالمخاض الفنّي / الجمالي؟،ف   ثيوصوفيةمنها: هل احتفت التّجربة ال
نسب منهجا للولوج إلى عالم النّصوص الشّعرية   والتّصوف؟،

 
ويلي باعتباره ا

 
فهذه الإشكالات سيتّم تطارحها وفق المنهج التا

  .الجزائرية وخاصة في الفترة المعاصرة  ثيوصوفية ال

ال   التّجربة  منها: شكلت  نذكر  نتائج  إلى جملة  البحث  توصّل  تيارا    ثيوصوفية وقد  المعاصر  الجزائري  الشعر  يتجاوز في 
حلام  ال

 
نّه كائن غيبي اتخذ من اللّانهاية معراجا، ومن الشّطح الصوفي فنّا، ومن الك تابة ف شّطح والا

 
قل ما يمكن القول عنه ا

 
ا

ويل القائمة على سياسة العزلة اللّغوية والدّلالية.   الشعرية سرابا فحقّق تناسبا طرديا
 
 مع إستراتيجية التّا

ويل؛ المخاض؛ الجماليات. التصوف؛  ؛  الثيوصوفياالكلمات المفتاحية:  
 
الشّعر الجزائري؛ التّا  

Abstract : 
    The research aims to discuss the concept of Theosophy, and to invest its semantic and 

aesthetic pains in the contemporary Algerian poetic texts represented by the poet: Muhammad 

Ali Said - Ahmed Abdel Karim - Abdel Hamid Shakil, the research also raises several problems, 

including: Did the Theosophical experience in contemporary Algerian poetry celebrate the 

artistic/aesthetic labor? These problems will be raised according to the hermeneutic approach 

as it is the most appropriate method to access the world of Algerian Theosophical poetic texts, 

especially in the contemporary period. 

 

Keywords: Theosophy; mysticism; Algerian poetry; Interpretation labor; aesthetics. 
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  مقدمة:
إمكانات فتح النّص على ما    ثيوصوفييُتيح التّعبير ال

حد   لا نهاية من العلميات القرائية والفهمية باعتبارها ا 
بفهم   مخاضات كلّ شيء  قبل  يرتبط  الذي  ويل 

 
التّا

في  وخلخلة  توتر  وإحداث  للنّص  الدّفينة  المعاني 
وانفلاتا، وانسيابا  غورا  فتزداد  المَعْلَمِية  مما   بؤرها 

القراءة/ لانهائية  إلى  نهائية       يؤدي  لا 
الاحتمال،  مسافات  السّراب/تعدّد   الدّلالة/لانهائية 

الع باستحالة  عليه  ما نصطلح  و  المعنى ا  يش خارج 
نتاج   الحربائي / استحالة القبض على المعنى كونه 

ال الشّعري  النص  بين  الباروكية    ثيوصوفيالعلاقة 
 والقارئ. 

ويل النّصوص الشّعرية   وعليه  
 
تتعلق إستراتيجية تا

نّ    ثيوصوفيةال ا  ي  ا  المُموه  الإرادي  الكشف  بتقنية 
ال لا    ثيوصوفيالنصّ  لحظة  في  ذاته  عن  يكشف 

ولية ثُمّ تُؤرخ 
 
ن        ها القراءة السّطحية / الا ما يلبث ا 

الشّعري  النّص  نجد  ذلك  نظير  بالحجاب،  يتوارى 
غورا   ثيوصوفي ال تزداد  التي  العميقة  بالقراءة  منوطا 

قد   المعاني  نّ  ا  القارئ  اعتقد  كلّما  النّص  بنيات  في 
عدم    ( النّص  سطح  على  وطفت  ذاتها  عن  كشفت 

 التّشبع من معين النص(.
مر إذًا متعلق بِهَمِّ الرؤيا الفا 

 
المتوخية    ثيوصوفيةلا

وصل الحلقة الثلاثية للذّات والموضوع والمصدر، 
تى في الفكر ال

 
إلّا إذا انطلقنا من   ثيوصوفي وهذا لا يتا

والهوامش مركزَ  الشوارد  تتوخى  ويلية 
 
تا إستراتيجية 

قوى  ا  والفرد  الكلّ،  من  كمل  ا  الجزء  فيغذو  ثقلٍ، 
 من الجماعة.  

ويل   
 
ن إستراتيجية التّا يمكن القوا إذًا بلا مواربة ا 

الشّعري   الخطاب  في  النّقدي  مَحَهَا 
ْ
مَط وجدت 

لف  ثيوصوفي ال يرتاح    ىوخاصة الجزائري منه، الذي ا 
تباين    / التّعدد  الشكّ/   / الاحتمال  إمكانات  إلى 
الظاهر والباطن...، فهذه المدارات الدينامية جعلت 

زائري المعاصر نصا مُرمزا الج  ثيوصوفيمن الشعر ال

مُؤسلبا  / إشارة   ،مُشفرا/  نضع  ن  ا  إذًا  ضير  فلا 
ويل  ثيوصوفي  مساواة بين الشّعر ال

 
وإستراتيجية التّا

و   هُ النّاطق الرّسمي باسم النّص، ا 
ْ
باعتبارها ما لم يَقُل

 .ما لم يُفرج عنه من المعاني حتى حين
مفهوم     تطارح  البحث  يروم  تقدّم  ما  على  بناء 
الال الدّلالي    ثيوصوفيةتّجربة  مخاضها  واستثمار 

الجزائرية   الشعرية  المتون  في  الجمالي   / والفنّي 
علي  محمد  الشّاعر:  من  كل  يُمثلها  التي  المعاصرة 

حمد عبد الكريم  –سعيد   عبد الحميد شكيل. –ا 
ويلي الذي فرض   

 
وقد اعتمد البحث على المنهج التا

إ للولوج  منهجا  نسب  ا  باعتباره  عالم  نفسه  لى 
ال الشعرية  المستعصية    ثيوصوفيةالنّصوص   /

  / الدّلالي  للتّك ثيف  المتوخاة  الجزائرية  وخاصة 
الاقتصاد اللّغوي/ تعدّد مسافات الاحتمال إذ بدت  
ازداد   منه  اقتربت  كلّما  سرابا  المعاصرة  الفترة  في 
كونه   ويل 

 
ال تا تدخل  استلزم  ما  وهذا  بعدا،   منك 

نّ  خير مُعين لاستكناه غور ا لمعاني الدّفينة، ذلك ا 
ا لجعل   لثيوصوفيالشّاعر  يك في  بما  جوادٍ  غير 

و يستمتع بها كلّ قارئ؟  .  !معانيه تطفو على السّطح  ا 
هل   منها:  نذكر  إشكالات  عدّة  البحث  طرح  كما 

ال التّجربة  الجزائري   ثيوصوفية احتفت  الشّعر  في 
المعاصر بالمخاض الفنّي / الجمالي؟، هل تمكّنت 

المنجز إسترا غور  استكناه  من  ويل 
 
التّا تيجية 

لقيت ثيوصوفي  ال هل  المعاصر؟.  الجزائري 
الجزائرية المعاصرة   ثيوصوفيةالنّصوص الشّعرية ال

التّحصيف النّقدي الجاد المتمخض عن قراءة نقدية 
ضاف كرؤيا عرفانية  ته الثيوصوفيا  واعية؟، ما الذي ا 

 .إلى التّجربة الشّعرية الجزائرية المعاصرة؟
 :ماهية الثيوصوفيا. 2
كموضوع بحث يجدر بنا    قبل تطارح الثيوصوفيا    

هذا   إليه  ينتمي  الذي  المجال   / الحقل  تحديد 
ما   ومعرفة  تَمّ  ومن  ضمنه،  ويشتغل  المصطلح 

 يتوخاه من كينونة النص الشعري.
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 محاورات في الأدب والنقد

بنا       حري  ذلك  على  الوقوف  لنا  يتسنى  وحتى 
الثيوصوفيا   هل  تية: 

آ
الا سئلة 

 
الا جوبة  ا  عن  البحث 

ل مثال  غير  على  رؤية  و  ا  نظرية،  و  ا  لإنسان  مذهب 
زلي      " إني  

 
والكون باعتبارهما خطاب الكينونة الا

ية 
آ
رض خليفة" الا

 
 .-سورة البقرة -30-جاعل في الا

كذلك يُلحّ علينا سؤال لا مناص من الإجابة عنه:       
العرفانية   بالحقيقة  مثالي  وعي  الثيوصوفيا  هل 

 للتّصوف؟. 
المعالم        وتستبين  المفاهيم  تنضح  ما  ك ثيرا 
قا من تلافيف المعاجم اللغوية بعدّها الخطوة انطلا

المفهوم   تواشج  إذا  خاصة  منها،  بدّ  لا  التي  ولى 
 
الا

بينهما   وكانت  الاصطلاحي  المفهوم  مع  اللّغوي 
دّل على ذلك من مصطلح   صلحة رحم قوية، وليس ا 
  " على        دلالته  نبط  تُحيل  حيث  الثيوصوفيا 

الإلهية   حكم  Divine Wisdomالحكمة  و  ا   ،
و العلم الإلهي" و المعرفة الإلهية، ا  لهة، ا 

آ
 .1الا

للثيوصوفيا        المفاهيم الصطلاحية    – رغم تعدد 
سنرى  اللّغوي،   -كما  المصب  عن  تَحِدْ  لم  نّها  ا  إلّا 

الثيوصوفيا نّ  ا  تشرق    ذلك  التي  المصطلحات  من 
الحصر  ترفض  فهي  ذاتها،  وفي  ذاتها  من  معانيها 
والتقولب كونها نتاج المطلق، يقول " وليام جدج 

William Judge    في تكمن  الثيوصوفيا  قوة  إنّ 
لهة  

آ
حكمةالا  ( فهي  التعريف  عن  غنية  نها  ا  الواقع 

Wisdom of the gods    الطبيعة حكمة  و  ا 
of the nature Wisdom")2. 

مانعا         جامعا  مفهوما  الثيوصوفيا  تغدو  وعليه 
هذه  ولعلّ  للمطلق،  المثالي  باللوغوس  مشفوعا 
جعلت  التي  هي  الخالصة  العرفانية  الرؤية 
ديان 

 
الثيوصوفيا البديل الموضوعي لفكرة وحدة الا

المرجعية   وتمقت  يديولوجيا، 
آ
الا ترفض  كونها 

طق الفلسفي؛ لذا فليس  الدينية، وتستقل عن المن 
العربية   الموسوعة  تُعرّف  ن  ا  الإلهية  الحكمة  من 

تفكير فلسفي   نّها " نظام  ا  الثيوصوفيا على  العالمية 
 . !؟3وديني غير إسلامي" 

المكرسة         الصوفية  الرعونة  هذه  عن  بعيدا 
بعدّها        الثيوصوفيا  نصاعة  تتجلى  العرفاني  للإقصاء 

ساسه  ا  الفكر  من  نظاما  الباطنية،    "  الاستنارة 
إلى   الثيوصوفيا  لفظ  ويشير  منها،  خبرته  ويستمد 

 .4معرفة سرية" 
ومفاهيم         المفهوم،  هذا  مثل  مل 

 
نتا حينما 

خرى تتراءى لنا تلك العلاقة الوطيدة بين التصوف   ا 
طريق  عن  الإله  بمعرفة   " المنوط  والثيوصوفيا 

مل الفلسفي" 
 
 .5الكشف الصوفي والتا

ض الثيوصوفية إذًا عن التّصوف باعتباره  تتمخ      
الفلسفة   ولية لها، علاوة على نوع خاص من  ا  مادة 
القائمة   الباطنية  بالفلسفة  عليها  الاصطلاح  يُمكن 
على روابط وصلات شفافة/ مباشرة تثغيّب لحظات 
المباشر   "الاتصال  والتّضرع حين  والوجد  المناجاة 

عن حيثيات  ؛ وإذا توخينا الكشف  6بالكائن الإلهي" 
المعرفة  مصدرها  فسنجد  المقدسة  العلاقة  هذه 

 الغيبية التي يُصطلح عليها بالحدس.
سمى مقامات         وعليه تتحدّد الثيوصوفيا بوصفها ا 

إلا   الجبة  في  "ما  الحلاج  قول  حدّ  على  التّصوف 
 . 7الله"
الثيوصوفيا           تصنيف  يصعب  بدء  على  وعودا 

و مذهب   سرار  ضمن نظرية معينة ا 
 
ما كونها متعلقة با

الحدس...،  المباشرة،  الإلهية  المعرفة  الغيب، 
كذلك لا يخفى علينا التّجاذبات النّوعية التي تتوخى  
ومع   دارس،  كلّ  تطلعات  وَفق  الثيوصوفيا  تفريد 
من   مجموعة  الثيوصوفيا  اعتبار  يُمكن  ذلك 
قوامها   مشتركة،  سمة  لها   " المتواشجة  المذاهب 

على   نفسها  القائمة تقديم  الإلهية  مور 
 
الا معرفة  نّها  ا 

التي   الحياة الداخلية، والمانحة القوى  على تعميق 
 .8تفتقر إليها الإرادة البشرية عموما" 
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يضا لا تنفك الثيوصوفيا       ينا  –ا  عن كونها    -كما را 
نّ   ا  وترى  بالتّصوف،  الفلسفة  تُخلط  نظرية  كلّ   "

تُست المقدسة  شياء 
 
والا الإلهي  مر 

 
الا من  معرفة  مد 

 . 9الحياة الروحية"
نّ        ا  على  كدّ  ا  حينا  جدج  وليام  صدق  لقد 

محاولة   ي 
 
فا التعريف،  عن  غنية  الثيوصوفيا 

لتعريفها ستؤدي بها إلى نوع من التّداخل المعرفي 
التّصوف،    ( خرى 

 
الا الروحانية  المعارف  باقي  مع 

الطقوس،  سطورة، 
 
الا الدين،  الحدس، 

خلال المفهوم الذي  الشعائر...(، ويتّضح ذلك من  
صاغته الموسوعة العربية الميسرة للثيوصوفيا حيث  
ناهيك عن وصفها   بوتقة دينية بحتَ،  حصرتها في 

  كل  بمفردات فضفاضة وغير علمية من قبيل " هي  
  الفلسفة بالتصوف".  تخلط نظرية 

جربة  3 الت  لمخاض  لالية  والد  ية  الفن  الجماليات   .
عر الجزائري المعاصر: ثيوصوفيةال  في الش 

ال       التّيار  شرق  الغذاء    ثيوصوفي ا  توفير  بغية 
راق   غذاء  حسن  وا  للرّوح  الشعراء  المثالي 

ب      ثيوصوفيينال الشّعري   النّص  تطعيم    "هو 
ك  ر  مصطلحات مثل الخمرة الإلهية والتّجل  ي، والسّ 

و الوج  ود وحمي  ا النّش  وة   الصّوف  ي و وحدة الشّه  ود ا 
 .10"والخ  لان، واله  وى العذري ... 

 الخمرة:   1.3
في   نفعا  تُجدي  لا  العين  لغةَ  نَّ  ا  القول  بنا  حري 

لغةً   يتطلّب  فهو  الخمرة،  رمز    "   ثيوصوفيةمراودة 
فيما   بنا  وتقذف  العادية  شياء 

 
الا وحل  من  تقتلعنا 

نّ  وا  اللّامرئي،  وجه  المرئي  نّ  ا  وتُعلمنا  وراءها 
ونحسه   نراه  فما  الملموس،  لغير  تفتح  الملموس 

 نحسه وتجتاز بنا هذه  ليس إلا عتبة لما لا نراه، ولا
الباطن   ويصبح  الفواصل،  نزول  حيث  العتبة 

 .11" والظاهر واحدا
ال  التّجربةُ  الجزائري     ثيوصوفيةتُثير  الشّعر  في 

الصّوفية  النّشوة  عبر  الذّات  مغادرة  فكرةَ  المعاصر 

غياب    " ظل  في  العرفانية  الحقيقة  وله  إلى  الفارة 
 :12التّوازن وحسارة رقابة العقل" 

ؤَالْ  عُيُونِ  مِنْ   ...السُّ
مْ 
َ
 الكَرَاسِي  فِي يَكُنْ  ل

  الشَمْسِ  خَصْلَةِ  سِوَى
ي  اَحْدَاقَهَا تَرْفَعُ    وَتُعَرِّ

 المُدَامِ  كُؤُوسَ 
شْوَةِ  مِنَ   الهَارِبَهْ  النَّ
 )...( 
لَعِ  عِنْدَ 

ْ
 الصَبَاحِ  هَذَا مَط
ؤُهُ 
ْ
  الحَيْرَة مِل

 وَعِبَاد  
ونَ   يَقَظَتَهُمْ  يُعِدُّ

 خُطَاهُمْ  تَسِيرُ  اَوْ 
مَسَاتِ  اَوَلِ  عَلَى نّيَهْ  الهَّ      الظًّ

لدلالة   الحاملة  الشّمس  نورانية  النّص  على  تَسطُعُ 
المتمخضة وجود    اليقظة  مع  متماهيةٍ  نشوةٍ  عن 

يرتاح  كما  الحيرة  و"  الظن  إلى  يرتاح  عرفاني 
 .13الجاهلون إلى اليقين" 

يجذب   ميغناطيسي  بحقل  كرِ  السُّ نشوةُ  ترتبط 
الذّات الإنسانية نحو الذّات الإلهية فتنتسب إليها "  
تدور   مركز  فهي  الدّائرة،  محيط  إلى  النّقطة  كنسبة 

 :14وم والمعارف"حوله، وتتكئ عليه كل العل
 

فَ  وَطَنِي يَا تَتَاَرْجَحُ 
ْ
 المَبْكُومَةِ  الَاصْدَاءِ  خَل

عُ  وَاَرَاكَ   وَتَنْفُضُنِي الَاشْيَاءِ  دَائِرَةَ  تُوَسِّ
مِ  فِي

َ
نْيَا  فِي  العَال  الدُّ

تُهُ  الِإنْسَانَ  إِنَّ 
َ
 رِسَال

دُ     الخَمْرِيَةِ  بِالَافْرَاحِ  تَتَوَحَّ
 
يَخرج الشاعرُ محمد علي سعيد من حروف الصّمت   

حنايا   من  تعاليمها  الرّسائل  بعد  ما  رسالةَ  حاملا 
لذّة   عن  لتعبر  والوطن  الذّات  فيها  تتوحد  خمرية 
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س محبته وقعوا في  
 
السّالكين الذين " إذا شربوا بكا

نسه، وتلذّذوا بروح مناجاته، وإذا عرفوه حق  بحار ا 
 .15معرفته ولهوا في عظمته"

ال الشّعر  على    ثيوصوفييَعتمد  مخاضه  دنى  ا  في 
المتناقضة  الثنائيات الضدّية والمواقف  بين  الجمع 
كلّ    " خارقة   فنّية   صياغة   توليفها  عن  يَصدُرُ  حيث 
شيء فيها يبدو رمزا، وكلّ شيء فيها هو ذاته شيء  

خر"  كلّ    16اآ رافضا  ويتلون  التّقولب،  رافضا  يتقلب 
حرى تف

 
لوان، فهو بالا

 
اعل دينامي مُستمر، حيث  الا

معه وهما وحلما   ثيوصوفيةتغدو الك تابةُ الشّعريةُ ال
في حالة اليقظة وذلك نظيرَ إحداث نشاز دلالي في  
للشّعر   المعلمية  البؤر  يجعل  مما  معانيها،  هزاهز 

تُصاب بالتّشويش المُلِزِّ بنقطة انعطاف   ثيوصوفيال
المتلقين،   اهتداء  سرّ  تغييب  على  تعمل  شفافة 
بفعل  وهذا  اللّهاث،  وشديدي  حيارى  فتجعلهم 
الرّوحية   والشّعلة  الشّعرية  الشّحنات  اتّحاد 

الشّعراء صوفيةال خلاله  من  توخى  اتّحاد  وهو   ،
في    ثيوصوفيونال يجول  عمّا   " التّعبير  المعاصرون 

خلجاتهم ويضطرب في حنايا قلوبهم وإلى تصوير ما  
راء والمعتقدات

آ
 .17"يدينون به من الا

 محمد علي سعيد:يقول الشّاعر      
 اِضْمَحَل  /  تَرَاءَى

 ...الخُطُوطِ  فِي قِصَص   عَلَى
مْ 
َ
 الوَاقِفِينَ  اَرَ  ل

هَا كِن 
َ
لَال ذِي وَل  اِنْبَسَطَتْ  التِي الت ِ

 الذِي اِسْتَفَاقَ  /فِيهَا الخَمْرُ  سَجَدَ 
مْ 
َ
 الكَلَامِ  فِي نَشْوَة   يَجِدْ  ل

عَ   اَيْدِيَهُ  فَقَط 
خَبْ  نَثَارِ  فِي  الص 

ا فقا    لثيوصوفيااتّخذ  ا  ضداد 
 
الا بين  المصالحة  من 

لرؤيةٍ مُكاشفةٍ تستبصر الحجاب الإلهي عند التّجلي،  
عدمي،   لوجودٍ  اضمحلال  السّكر  بعين  فالتّرائي 
ومسلك  المناجاة  )فرط  الخمر  سجدة  تكون  وعليه 

يجد   لم  الذي   ( للصحو  موضوعيا  مقابلا  الحلول( 
يديه( بمعنى حصول المراد   نشوة في الكلام فقطعّ ا 

عين   و" هو  وهذا  الصفة  فناء  في  البقاء  رؤية  هو 
 .   18الكشف"

طاقته   بفضل  المعاصر  الجزائري  الشّعر  استطاع 
المتجددة وعالمه الشّفاف إدراك النّشوات المتعددة 
سا من محبّته، 

 
لنخب الخمر الإلهية ف  "من شرب كا

بالله  طار   )...( الجليل  مناجاة  من  نعيما  وذاق 
ع  19طربا" دلّ  ا  وليس  الشّاعر ،  قول  من  ذلك  لى 

حمد عبد الكريم:
 
 ا

سُ   مَدَائِحِهِ  إِحْدَى  الخَمْرِ  طَاسَةِ  فِي يَغْمِّ
   المِدَادِ /   كَالحِجَابِ  اَنْخَابَهَا وَيَشْرَبُ 

 
دلالته  جعل  المدادِ  بمائية  الحجاب  ارتباطَ  إنَّ 
كما  النّخب،  ومقامات  النّشوة  لمنازل  تبعا  تنساب 

ال القراءةِ  في  الغيبِ  حجابِ  مُكاشفةَ  نَّ    ثيوصوفية ا 
يقين  إلى  المشاهدة  و  ا  المعاينة  يقين   " لَ  حَوَّ

 .20ميتافيزيقي مطلق"
 

ة: 2.3
 
 المرا

ة في التّجربة ال   صورا متعددةً   ثيوصوفيةتتّخذ المرا 
والرّسم   التّجسيد  عن  مُتعاليا  شفافا  طابعا  تك تسي 

لوان
 
ة في الشّعر الجزائري !بالا ، كما تُعَدُّ صورة المرا 

برز صور التّجلي الإلهي نظيرَ ارتباطها  المعاصر من ا 
بالحبّ المُتفاني في عشق القضايا المقدّسة، لذا فإنَّ 

مدعاة  لحضور الذّات   ثيوصوفية بَّ في التّجربة الالح
   .الإلهية

الشّاعر   الكريمشقّ  عبد  حمد 
 
عالمٍ     ا إلى  طريقا 

"    ثيوصوفي مِلؤه      دياليك تيكيًا  حنينا  منه  يمتحُ 
الرغبة في الإله المتجلي في المخلوق ... ويمثل هذا 
بدي المعبر عن اقتران  

 
الضرب من الحب الحوار الا

 :21نساني" القدسي والإ
جَلِيّ  تَعْتَعَاتِ   فِي يُرَاوِحُ  غَدَاةَ   التَّ



 

   الأداء الثيوصوفي في الشعر الجزائري المعاصر                                                      نجيم ساتة

46 

 

نَا فَنَحْنُ 
َ
 طُقُوس   المَسَاءِ  فِي  ل

 )...( 
هٍ  اُحِبُّك  .. اآ

رْ  ا اَبَوحَ  كَيْ  بِاُغْنِيةٍ  حَنِينِي فَدَثِّ  غَرِيبَانِ  بِاَنَّ
لِ  مِنْ  رْبِ  اَوَّ خُومِ  تُخُومِ  حَتَى الدَّ  التُّ

ي اَجرْنِي تَجَاْتُ  فَإِنِّ
ْ
يْكَ  اِل

َ
ي إِل عَلِّ

َ
  شَفَتَيْك مِنْ  اَقْبَسُ  ل

 اِشْتِعَالِي 
هَفُ  المَدِينَةُ  فَهَذِهِ 

ْ
فَ  تَل

ْ
 خُطَاي خَل

 )...( 
كِ   اِغْتِرَابِي وَاَنْتِ  المَرَايَا اَنْتِ  اُحِبُّ

 )...( 
كِ   ..اُحِبُّ

بُوءَةُ  اَنْتِ  بَاب اِخْضِرَارُ  اَنْتِ .. النُّ  اليَّ
 

وبين   بينه  المكاشفةِ  سرُّ  نثَى 
 
الا نَّ  ا  الشّاعر  درك  ا 

في فترة مقدسة   إليها  فهرع  تعالي   -المساء  –الحقّ 
المُناوئة  الوجدان  وطقوس  التّجلي  بدلالات  تَفيض 
الدّرب   ول  ا  من   ( لقرارها  نهاية  لا  نطلوجيةٍ  ا  لغربةٍ 
الصرمدي   الزّمن  فتلاشي  التّخوم(؛  تخوم  حتى 

ث داء 
آ
با رهين   مراياه  للغربةِ  في  تنعكس  يوصوفي 

  " بحنينه  والموصولة  الشّاعر  لذات  المُغرِبَة  نثى 
 
الا

إلى  الكلّ  حنين  هو  إنّما  ة  المرا  إلى  الرجل  فحنين 
جزئه، والشيء إلى نفسه )...( هو حنين الشيء إلى  

 .22وطنه"
ال التّرياق  هذا  لغةَ    ثيوصوفي لعلّ  جعل  الذي  هو 

وّه من فراقٍ   محمد علي سعيدالشّاعر 
 
تستصرخ، تتا

ه دينامية الحنين وتباشير المرحلة الجديدة:  تشُدُّ
 عَذَابِكِ  فِي اَنَا

 عُودِي 
 الحَنِينُ  سَيَبْقَى
تِفٍ  عَلَى  ك َ
 وُعُودِي  مِنْ 

 شِعْرِي  وَاُرْسِلُ 

 مَرْحَلَتِي  تَلَاوِينُ 
 (2006  سعيد، علي محمد) وَقُيُودِي 

 
من   االانطلاقا  الفصلُ   لثيوصوفية روحانية  يغدو 

في  المُتجلي  الحلولِ  قمةَ  والفراقُ  الوصلِ،  كمالَ 
حمد عبد الكريم:قول الشّاعر 
 
 ا

تِ 
ْ
مْ  رَحَل

َ
 تَمْنَحِينِي  وَل

شْهَدَ  الِانْتِظَارٍ  مِنَ  قَلِيلاً   طُقُوسَ  لِاَ
 الَاخِيرِ  الكُسُوفِ 

عَلِي
َ
 الطَوِيل،  بُكَائِي  سَاعِدَيْكِ  عَلَى اَمْحُو ل

ى المُتَعَالِي صَدْرِكِ   عَلَى وَاَغْفُو
َ
 تَحِين  لاَ  سَاعَةٍ  إِل

 
ال   العالم  الشّعر في  لغةُ  ما    ثيوصوفيتتغرب  حتى 

يَبقى بينها وبين اُلفة التّعبير سوى خيطٍ رقيقٍ شفافٍ  
كما    يُباشر العرفانيةَ  الحقيقةَ  خلاله  من  الشّاعر 

 .اشتهاها
ال  الشّعر  في  الفواصل  تُهْتَصَرُ  فَ   ثيوصوفيتغيب 

الكسوف  طقسَ  جعلَ  ما  وهذا  زمنةُ 
 
والا المسافاتُ 

تحين؟ لا  ساعة  إلى  مرجاً  مشهدا  خير 
 
يُغيّبها  !الا  ،

ضحت  بكاء النّص الممحو من تلافيف الذّاكرة التي ا 
نثوية رحلةً معراجيةً 

 
تغفو فيها روح الشّاعر    دلالتها الا

على صدر الحبيبة     -على  -المُستعلية بدلالة الحرف
لمسمى  وجهين  والصدرُ  الرّوحُ  فتغدو  المُتعالي، 
من   جزء  كلَّ  إنّ   " كاسيرر  قول  حد  على  و  ا  واحد 

 .23الكلّ هو الكلّ عينه" 
المعاصر    الجزائري  الشّعر  في  ة  المرا  صورة  تتعدد 

لتّجلي / وحدة الوجود  ومع ذلك تظل تُلازم دلالةَ ا
بدية تتحرّر الرّوح فيها من   والشّهود/ الفناء في حياة ا 
سلطوية    / الوضعية  النّواميس   / الجسد  دوغمائية 
اللّيل الذي يُحاصر حراكها ضمن مجاهيله الغامضة  

 محمد علي سعيد:الدّفينة في قول الشّاعر 
بدية،   ة بحياة ا  يُنبئ النّص الشّعري عن تعلق المرا 

 ص الموت فيها من دلالته النّهائية المُقننة يتخلّ 
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لُ  اِمْرَاَةً  يَا  بِالمَوْتِ،  تَتَكَحَّ
يْلُ، يَسْجُنُهَا الجَرِيئَةَ  العُيُونَ  إِنَّ   (2006...  اللَّ

 
 

نهضويا   مشروعا  بوصفه  الجريء  الانزياح  ليعانق 
نّ   البعد يُناهض سجن اللّيل؛ حيث يمكن القول ا 

ضمن    الثيوصوفي تَمحور  الشّعري  النّص  هذا  في 
دهاليز   فيها  اللّيل  يُمثل  ضدية  ثنائية  طرفي 
ة   المرا   ( نثى 

 
الا دلالة  ثر 

 
تستا فيما    – السّياسة، 

ستعيد التي  السّياسية  القوة  ب "  للإنسان   العيون(  
 .24"كرامته
 م(:922 -858الحلا ج ) 3.3

قلق   مصدرَ  مُشكّلا  السّلطة  الحلاجّ  زلزل  طالما 
تخشاه   ما  قصى 

 
فا ديني،  يكون  ن  ا  قبل  سياسي 

صوات الدّينية النّبيهة  
 
السّلطة تفاقم المُتشيعين للا

اللّغة،  سجن  ومن  الفكر  دوغمائية  من  المتحررة 
الشخصيات  تجد هذه  لم  إذا  الخطر  يتجسّم  كذلك 

وهذا ما حصل المُنطلقة من يعي رُؤاها حقَّ الوعي، 
مع الحلاجّ حيث راح ضحية استعماله للرّمز بشكل 
حادية 

 
الا الدّلالة  لسلطوية  وباعث  للانتباه  مُثير 

دى ذلك إلى إراقة دمه. 
 
 الظاهرية غير المقصودة، فا

الحلاجّ   رمزَ  تَمثلت  التي  الجادة  المحاولات  ومن 
المعاصرين  للشّعراء  المرير  الواقع  على  سقطته  وا 

 شكيل: عبد الحميدقول 
 المَوْتَى، جَوْقَةِ  فِي

فَهَاء،   وَالسُّ
هَا – تَنْتَظِرْ  مَاذَا  -العَزِيزُ  اَيُّ

 الحَلا جِ، دَمَ  اَرَاقُوا الذِينَ  حَفَدَة   مِنْ 
ائِي ذَلِكُمْ   الكَبِير،  الر 
قَدْ 

َ
قُوا ل  جَسَدَهُ، مَز 

اكِرَةِ  وِرْدَ  وَاَحْرَقُوا  - القَذِرَة لِسِيَادَتِهِمْ، تَاْصِيلا   – الذ 
 

 

وا اتِ  عَلَى رَمَادَهُ  وَذَرُّ  ..  ؟!الجِهَاتِ  مِنَص 
 (2008 شكيل، الحميد عبد) 

 
جراس اللّغة فتكشّفت له رؤيا علوية /   قارع الحلاجّ ا 

فلم   ثيوصوفية الصّمت  يستلزم  زمن  في  بها  صدع 
الذي  الفكري  بالانفتاح  تسمح  يومها  السّلطة  تكن 
يُنوّر العقول، والشّاعر عبد الحميد شكيل يُحذّر من 

ساة الحلاجّ )
 
ها العزيز  –ماذا تنتظر  تكرار ما ي 

 
من   -ا
الحلا ج؟( دم  راقوا 

 
ا الذين  استفهام  حفدة  فهو   ،

الذي يريد السلامة    تعجبي إنكاري يُلحّ على الشّاعر "
التي   بالحقائق  يبوح  لا  الغوغاء،  شر  من  لنفسه 
السّلامة   يمنحه الله  حتى  وروحه،  بمشاعره  يدركها 
تفق  والإشارة  النّاس،  بين  دمه  يباح  ن  ا  شرّ  ويقيه 

 .25عن العبارة"
الشّاعر   تك تم  ضرورة  إلى  القادر  عبد  مير 

 
الا يُوعز 

ربانية  ثيوصوفي ال له من معارف  تكشّف  لّا عمّا  وا   ،
نّ  

 
با المواقف  في  ويخبرنا   )...( هلها  ا  لغير   " يُذيعها 

ولكن   الإلهي،  السّر  بمعرفة  عليه  تعالى تفضل  الله 
خذه عن نفسه، وقرّبه إليه حتى ' قيل لي   ن ا  بعد ا 
نا قليت   نّ الحلاجّ قالها، وا  مثل قوله الحلاجّ، غير ا 
لم   ما  لقلت  الشّرع  لجام  'ولولا   )...( قولها 

ا  ولا  لي، 
 .    26قل "يُ 

 . خاتمة:4
توصّل البحث بعد الدّراسة والتّحليل إلى جملة      

 نتائج نوجزها عن ك ثب:

الجزائري   • للشّعر  المستقرئ  على  يخفى  لا 
بين  الطردي  التّناسب  مدى  المعاصر 

ويل،   ثيوصوفية التّجربة ال
 
وإستراتيجية التّا

خيرة على إقبار المعنى 
 
حيث عملت هذه الا
وإغفال ما   الظاهري  وهذا  دلالته،  نبط 

  اجعل النّص الشعري الجزائري نصا دينامي
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 على الدّوام إلى حين لا تحين، فهو لا 
 
مرجا

 يقبل التّجاوز ولا يبتذل ولا يتقادم.    

ال      • التّجربة  الشعر    ثيوصوفيةشكلت  في 
  / انسيابيا  نموذجا  ا  المعاصر   الجزائري 

فهو لا يستكنّ إلى دلالة قارة، فإذا    حربائيا
خذنا على سبيل المثال رمز الخمرة  نجده   ا 
التّموضع  باختلاف  الدّلالي  مخاضه  يُغيّر 
الشعري الذي حلّ به ) الكشف عن النخب 

 المتعددة لنشوة الخمر(.  

ة فقد جعلت منه التّجربة   • ما عن رمزية المرا  ا 
ثانية    ثيوصوفيةال لغة  المعاصرة  الجزائرية 

إلى  العين  لغة  و  ا  الجسد  لغة  تتجاوز 
إلى    مكاشفة والاهتداء  الإلهية  الذات 

 ملكوت الكون المثالي. 

الجزائري المعاصر    ثيوصوفي تمكّن الشعر ال •
كسو   ا  نوعية  نقلة  إحداث    ثيوصوفية من 

ضداد، 
 
الا بيت  المصالحة  في  تجلّت 

قمة  الفصل  فبدا  البين  مسافات  وتقريب 
 الوصل والفراق قمة الحلول.  

ال • الشعراء  الجزائريون    ثيوصوفيونتوخى 
هواجسهم،  عن  التّعبير  المعاصرون 
سلوب مُلغّز  والإفلاج عن مكبوتاتهم ضمن ا 
من   ويجعل  بل  والصراحة،  المباشرة  يندّ 
سلوب 

 
الغموض والتّشفير  والتّرميز مرتع الا

الشعراء   ن  ا  القول  يمكن  وعليه  الشّعري، 
التّعبيرات   من  اتّخذوا  الجزائريين 

ثانيةً تقف حائلا في وجه    ثيوصوفيةال لغةً 
حرمة  اغتصاب  نفسه  له  سولت  من  كلّ 

  ( ريج  المقدّسات  ا  عبر  العالمي  الإيخاء 
الثيوصوفي  الفن داء 

آ
الا في  ذلك  ويظهر   ،)

الذي ك فل مُراد الشعراء الجزائريين وعزّهم  
دمهم   يُباح  ن  ا  مخافة  الخطاب  كما  -في 

 - حدث للحلاج وبعض الشعراء الجزائريين
زمة  

 
للا السوداء  العلبة  عن  فرجوا  ا  الذين 

 .التسعينية في ظلّ تفشي الفكر الدوغمائي

ال        • التّجربة  دفع  ما    ثيوصوفية وهذا 
اللّغوية   العزلة  سياسة  تبني  إلى  الجزائرية 
الشعرية   التَمَوْضُعَاتِ  بعض  في  المفروضة 

خرى.  والإرادية في تَمَوْضُعَاتٍ ا 

موضو • البحث  يقترح  خير 
 
الا ديناميا  في  عا 

التّجربة    " وهو  لا  ا  والتّحليل  للتّطارح 
الشّعر الجزائري   الثيوصوفية / الباروكية في

 .المعاصر
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