
 
 

 محمود الحياني/ عبد الرحمن محمود              شعرية العمى والبصر في شعر شاكر مجيد سيفو 

2 

 

شاكر مجيد سيفوفي شعر  شعرية العمى والبصر  
   الهواء( انموذجا   )قامةقصيدة 

The poetry of blindness and sight in the poetry of Shaker Majeed Sifu 

The poem (Air Stature) is a model 

 *د. محمود خليف خضير الحياني                                                                             

 †أ.م.د. عبد الرحمن محمد محمود                                                                                 
 النشر تاريخ  تاريخ القبول  تاريخ الارسال 

   

 الملخص: 

ن لاشك       
 
و  ألمرئي،   وألجانب  أللغة بين  ألعلاقة موضوع  قاربت  ك ثيرة  درأسات   هناك  أ

 
 ،  ألابدأعي  ألعمل  في ألبصري  أ

و  بالسمع،    ألمرئي   وتشابك   وتدأخل 
 
ساس  على  ألابدأعي   ألعمل  في   ألخمسة   بالحوأس   أ

 
 عملية  من   ، وغيرها   ألحوأس  ترأسل   أ

 حاسة  أستعمال  تقنية   ألبحث هو  هذأ  في   عنه   نبحث  ما  ولكن  ،  وألابدأعي  ألشعري   ألمتن  في  ألخمسة  ألحوأس  عن   ألبحث
ن  يمكن  وما  ،  ألشعر  في   ألعمى  ونقيضها  ألبصر

 
و  شعري،    جانب   من  تقدمه  أ

 
و  ألشعرية  فاشتغال  ،  ألابدأعي  للنص  جمالي  أ

 
 أ

دبي   ألجانب
 
ن  يمكن  وما   وألعمى،  ألبصر  موضوع  في  ألا

 
 تك ثيف   على  يعمل  ألذي  ، وألتوتر   وألانتهاك    ألانزياح،  من  عليه  يدل  أ

 ،   وألاثارة   ألدهشة،  أبعادأ متنوعة من    تحمل  ألتي  ألبصر  حاسة  لتتفاعل معها    ألشعر  في  ألصورة  وتشخيص  ،  وتجسيد  ،
 سيفو.   مجيد   شاكر  للشاعر   ( ألهوأء  قامة )    في قصيدة  وألجمال

 ألعمى، ألبصر، ألضوء، ألظل. ألشعرية،    مفاتيح الكلمات: 

  Abstract : 
     There is no doubt that there are many studies that have approached the subject of the 

relationship between language and the visual or visual aspect of creative work, the visual 

overlap and intertwining of hearing, or the five senses in creative work on the basis of 

correspondence of the senses, and other searches for the five senses in the poetic and creative 

body, but what we search About him in this research is the technique of using the sense of sight 

and its opposite, blindness in poetry, and what it can offer from a poetic aspect, or aesthetic to 

the creative text, so the poetic or literary aspect works on the subject of sight and blindness, 

and what can be indicated by the displacement, violation, and tension that works To intensify, 

materialize, and diagnose the image in the poetry, Maha's visual sense, which carries various 

dimensions of amazement, excitement, and beauty, interacts in the poem (Air Stature) by the 

poet Shaker Majeed Seifu. 

Keyword words : Noodles, blindness, sight, light, shadow. 
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 محاورات في الأدب والنقد

 

  مقدمة: .1
عن           يبحث  ألحديث  ألعربي  ألشعر  بدأ  

على   ثير 
 
ألتا في  دورها  تمارس  صورية  تشكيلات 

ألمتلقي من حيث قدرتها في تحفيز ألحوأس ألخمسة 
و أشكال بصرية ، وسمعية   أ   ، في رسم مجسمات 
ولمسية ، وما أنصهرت فيه موأضيعا  ك ثيرة أرتبطت  
بترأسل ألحوأس ، ولكن ألاستعانة بالعمى وألبصر 

ما حالات ألتي  وتركيز   ، تك ثيف  في  دورها  رست 
و ألمضاء ،  شعورية تنهض على ألجانب ألمشرق،  أ 
بين   ألجدلية  ألعلاقة  عن   تكشف  ألتي  ألمظلم  و  أ 
ألغياب   و  أ  ألعمى،  و  أ   ، ألمظلم  للجانب  ألحضور 
يرتبط   وما  ألمشرق  و  أ   ، ألمضيء  للجانب 
بالجغرأفيات ألنفسية ، وألاجتماعية ، وألسياسية ،  

و شيطان  شاعر؛  وألتي ت حتاج إلى بصيرة ألهامية ، أ 
في  ألسير  طريق  عن  ألوأقع  ويفضح   ، يضيئ  لكي 
من    وهي    ، ألبصيرة  عن  ألبحث  لغرض  ألعمى 
أنزياحا   و  أ  أنتهاكا،   تحقق  ألتي  ألشعرية  ألمفارقة 

 جماليا في ألمتن ألشعري   . 
ول .2

أ
 الشعرية : المبحث ال

إلى              ألغربية  للشعرية  ولى 
 
ألا ألبدأيات  تعود 

رسطو ،وألذي ترجمه إلى ألعربية  
 
ك تاب فن ألشعر لا

بو بشر متى بن يونس تحت عنوأن ألبوطيقا  ، إذ  أ 
وقوأنينها   ألشعر  موضوعات  به  قارب   رسطو  أ  إن 
في   ألعلمي  ألتصنيف  طريق  تتبع  منهجية  بصورة 
ساس  أ  على  ألشعرية  لقوأعد  للتنظير  محاولته 

ولية عامة ومن  ت طبيقي منطلقا من " تحديد مبادئ أ 
" ألموضوع  جزئيات  نحو  ألتدرج  محاولا (1)ثم   ،

على   ألشعرية  مفهوم  يعرض  نّ  أ  ك تابه  في  رسطو  أ 
و ألجمع بين   ساس قدرة ألنص في تحقيق ألتوأزن أ  أ 
إنتاج   على  ألقادرة  ألمخيلة  عنصر  وبين  ألوزن 

قاويل ألانفعالية للشعرية ، نافيا بذل
 
ك عن بعض  ألا

ألك تابات ألشعرية لكونها تفتقد لمعنى ألشعرية ألتي 
إنّ   إذ   . للخيال  ومحايثته  ألوزن  وفق  على  حددها 
شعارأ ما   قاويل ألتي تسمى أ 

 
ك ثيرأ " مما يوجد من ألا

قاويل  
 
كا فقط  ألوزن  إلا  ألشعرية  معنى  فيه  ليس 

في   أنبادقليس  قاويل  وأ   ، ألموزونة  سقرأط 
مر ف

 
شعار أوميروش ، فإنّه  ألطبيعيات بخلاف ألا ي أ 

" جميعا  مرأن 
 
ألا فيه  من   ( 2) يوجد  ألرغم  وعلى   ،

ألمحاكاة يشكل مفهوما عاما   نّ عنصر  أ  كيده على 
 
تا

بوأسطة   يكون  تحقيقه  نّ  أ  على  يركز  فإنّه  للشعر 
وألانسجام وأللغة  بدأية    (3)ألإيقاع  بذلك  محددأ   ،

أليوناني   ألإبدأع  وفق  على  وماهيته  ألشعر  لتقسيم 
سس ألشعرية ترتبط بالدرأما   نّ معظم أ  ألذي وجد أ 
قسمه        بدوره   ألذي  ألشعر  من  قسم  هي  وألتي 

رسطو        إلى  شعر درأمي، وملحمي، وغنائي ،   (4)أ 
فعال  

 
ساة ألتي تشكل محاكاة لا

 
مركزأ على ماهية ألما

على  نبي تنطوي  وألتي   ، معلوم  طول  لها  تامة  لة 
ساة  ألتي ترتبط 

 
شروط وضوأبط تحدد مميزأت ألما

باللغة   تتمثل  ألتي  وموضوعها  وطرق  بالوسائل 
جزأء  أ  مع  تتفق  فإنها  ألملحمة  ما  أ  وألموسيقى،  
ألمسرحي  وألمنظر  ألموسيقى  باستثناء  ساة 

 
ألما

    (5) وموضوع ألقصة
أل ألرئيسية  ألقضية  ن  أ  ألنقاد  بيد  شغلت  تي 

ناقصا   وصل  قد  رسطو  أ  ك تاب  كون  في  وألباحثين 
وألباحثين  ألنقاد  تكهنات  تبلورت  فقد  وبذلك  إلينا 
في كونه قد فقد ولم يصل بعض ألموأضيع ألتي كان 
من  جزأء  أ  منها   . رسطو  أ  إليها  يتطرق  ن  أ  لابد 
ألكوميديا ، فضلا عن عدم تناوله ألشعر ألغنائي ،  

أ إلى  ذلك  يعود  ألعصر ولعل  ذلك  في  ألعام  لذوق 
تضع   ألتي  ألممثلة  ألدرأما  عنصر  إلى  يميل  ألذي 
توحي   نها 

 
لا خيرة 

 
ألا ألمرتبة  في  ألغنائي  ألشعر 

نموذج   يتجاوز  ألذي  وألعاطفي  ألانفعالي  بالجانب 
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فعال 
 
وألا شياء 

 
ألا تنطلق من محاكاة  ألتي  ألمحاكاة 

 . (6)ألإنسانية
ي في مقاربة  ولابد من ألقول إنّ غياب ألشعر ألغنائ

رسطو  وجد حالة من ألشك في مصدأقية وحقيقة  أ 
لف   أ  ك تابه  نّ  أ  للشعرية من حيث  رسطي 

 
ألا ألطرح 

نّ   أ  وجد  من  فهناك   . ألشعر  غير  و  أ  ألشعر  لتنظير 
رسطو عمل  أ  نّ  أ  و  أ  دب 

 
ألتمثيل وليس ألا ك تابه في 
. ولكن هذأ لا يمنع من (7) على إلغاء ألشعر في ك تابه
رسط أ  أنجاز  يشكل  نّ  صحاب أ 

 
لا أنطلاق  نقطة  و 

بالشكلانيين   ألخطاب ألنقدي ألحديث ألذي تمثل 
عادوأ ألنظر في  صحاب ألنقد ألجديد حيث أ  ألروس وأ 
ألظاهرة  وفهم  دبي 

 
ألا ألنص  مع  ألتعامل  نماط  أ 

وتودوروف   باختي ن،  بجهود  وذلك  عموما  دبية 
 
ألا

دب عندهم 
 
،وجاكسون وغيرهم ، فموضوع علم ألا

ت في  متمثلا   " يعد  دبي لم 
 
ألا ألإنتاج  لوأن  أ  صنيف 

ألتي   ألإجرأءأت  مجمل  في  تتمثل  لكنها  ألفردية 
، ومن ثمة أنصب ألدرس ألنقدي على   (8)تتضمنها "

ساس   ما يجعل من نص ما نصا شعريا وطرح على أ 
ألنقد   ت من حركة  بدأ  ألتي  ألشعرية  ألمفاهيم  ذلك 
دبيته ، ولقد  ألجديد ألتي ركزت على ما يمنح ألنص أ 

تود ى  ألعشرين رأ  ألقرن  في  ألشكلانيين  نّ  أ  وروف 
عليه   كان  مما  ألشعرية  ك تاب  روح  إلى  أقرب  هم 
نهم تناولوأ  

 
ألمعجبون به في ألقرن ألسادس عشر ، لا

بهذأ  حققوأ  وقد  رسطو،  أ  تركه  حيث  من  ألعمل 
ألصنع تركيبا ناجحا لمختلف ألاتجاهات ألتي كانت  
  ، ألحين  ذلك  حتى  دبية 

 
ألا ألنظرية  على  تطغي 

ألحديثة  وأ ألنظرية  سيس 
 
تا إلى  عد (9) تجهوأ  فقد   ،

لنظرية  بكامله  خصص  ك تاب  ول  أ  رسطو  أ  ك تاب 
إنما   له.  دب محورأ وأضحا 

 
دب ولكن لم يكن للا

 
ألا

خصص للملحمة ،وألدرأما، وألمحاكاة   فتودوروف  
دبية   نّ تشكل نظرية أ  نّ ألشعرية يمكن أ  يشير إلى أ 

كلانيين  متماهية مع طرح ألنظرية ألحديثة من ألش
نّ يضعوأ  ألروس وألبنيويين وغيرهم ألذين حاولوأ أ 

دب وليس علم ألشعر؛ لذلك  
 
حدود وشروط لعلم ألا

دب  
 
ألا علم   " نها 

 
با للشعرية  تودوروف  تعريف  كان 

أسم   نّ  أ  على  يؤكد  ألذي  فاليري  فرضية   بها  مقتربا 
فهمناه   إذأ   . دبية 

 
ألا مفهوم  عليه  ينطبق  ألشعرية 

ألا معناه  إلى  ماله  بالعودة  أسما لكل  ي  أ  شتقاقي ، 
في    أللغة  تكون  ليفها حيث 

 
تا و  أ  ك تب  بإبدأع  صلة 

ألمعنى  إلى  بالعودة  لا   ، وألوسيلة  ألجوهر  وحدة 
وألمبادئ  ألقوأعد  من  مجموعة  يعني  ألذي  ألضيق 
مفهوم   يتسع  وهنا  بالشعر  ألصلة  ذأت  ألجمالية 
ألشعرية عند تودوروف لينتقل من ألنطاق ألضيق  

ألشعر يعلق    لدرأسة  دب ككل وهو 
 
ألا علم  ليشمل 

على نص فاليري قائلا .. وستتعلق كلمة شعرية في 
م لا ، بل قد   دب سوأء كان منظوما أ 

 
هذأ ألنص بالا

عمال  
 
با ألخصوص  وجه  على  متعلقة  تكون  تكاد 

 (10)نثرية.
نّ  أ  على  عمل  ألشعرية  مفهوم  في  ألتوسع  وهذأ 
يجعل موضوع ألشعرية هو درأسة ألخصائص ألتي  

دبي  تحد
 
دب وتصنع فرأدة ألحدث ألا

 
د خصوصية ألا

دب " لا 
 
دبيته ، وبالتالي فالشعرية في مقاربة ألا ي أ  أ 

تكريس   وإنما  ذأته  في  دبي 
 
ألا ألعمل  تناول  تعني 

بوصفه   دبي 
 
ألا ألخطاب  ألجهد لاستنطاق خصائص 

إلا   ألخطاب  هذأ  فيها  يشكل  لا  عامة  لبنية  تجليا 
ل ذلك فإنّ هذأ إنجازأ من إنجازأتها ألممكنة ، ومع ك

دب ألممكن ،  
 
دب ألحقيقي بل بالا

 
ألعلم لا يعني بالا

ألتي   ألمجردة  بتلك ألخصائص  يعنى  خرى  أ  وبعبارة 
دبية .

 
ي ألا دبي أ 

 
 ( 11)تصنع فرأدة ألحدث ألا

نها " مجرد مكون من    
 
ويحدد جاكبسون ألشعرية با

نها مكون يحول بالضرورة ألعناصر  بنية مركبة ، لا أ  أ 
" ألمجموع  خرى ويحدد معها سلوك 

 
فالنص (12) ألا  .

فيه  تتمتع  ألذي  هو  ألشاعرية  فيه  تتحقق  بذلك 
ألكلمة بقانونها ألخاص وتفضح عن ألطاقات ألكامنة 
بها ، ذلك ألقانون ألذي يؤثر في بناء ألعمل ألشعري  

ع بذلك  وألشعرية   ، دبي  أ  ثر  أ  إلى  ند  ويحوله 
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نّ  جاكبسون " هي جزء من أللسانيات ألذي يجب أ 
 . (13) تدرس أللغة في كل تنوعها ووظائ فها "

نّ تقف  أ  فإنّ ألشعرية لا يمكن  ساس 
 
وعلى هذأ ألا

وإنما  دبي، 
 
ألا ألنص  بناء  في  ألظاهرة  حدود  عند 

نّ ينكشف في  تذهب إلى ما ورأء ألنص وما يمكن أ 
ختلف عن  أللغة ألإشارية ، فاللغة عند جاكبسون ت

لغة   هي  ألتي  ألوأحدة  ألدلالة  ذأت  ألعادية  أللغة 
أللغة  هي  ألشعرية  أللغة  إنما   . ألعادي  ألاستعمال 
ألعادية   ألحدود  تتجاوز  خاصة  بدلالات  ألمحملة 
ألمعنى حسب   معنى  و  أ  ألمتعددة  ألدلالات  مُظهرة 
دبي   عبد ألقاهر ألجرجاني لتحقيق ألشعرية في نص أ 

 ما .
عند ج ألشعرية  ما  بنظرية  أ  ترتبط  فإنها  ان كوهين 

ألانزياح ألتي تتجلى في خرق ألشعر لقانون أللغة " 
فلغة ألشعر تشذ في أستخدأمها عن مبدأ  من مبادئ  
نه في لغة ألشعر لا يك تفي بالانزياح   أللسانية ، غير أ 
بل لا بد من وجود قابلية لإعادة بنائها على مستوى  

ليس   ألمنزأحة  أللغة  فإنّ  وإلا   ، على  ن  أ  أ  بمقدورها 
ألتي   ألعتبة  متخطية  ثانية  بنائها  على  قابلية  تصنع 
ضمن   لتندرج  وأللامعقول  ألمعقول  بين  تفصل 
للتصحيح على عكس لغة ألشعر  قابل  ألغير   

 
ألخطا

خرى   أ  ويلها مرة 
 
تا بقانون يعيد  ألتي تكون محكومة 

"(14) . 
ألشعرية   ألخصوصية  لة 

 
مسا في  كوهين  ويقترب 
ألخاص ألرؤية  تنتج  ألعصر  ألتي  إلى طبيعة  للعالم  ة 

إلى   دبي 
 
ألا ألتاريخ  يرجع  عندما  ولاسيما  وروحه 

،وألرمزية   وألرومانسية  ألكلاسيكية،  مدأرسه 
ويقارن ألشعر بنفسه في هذه ألعصور ألثلاثة فيرى  
و قيمته ألجمالية تختلف من عصر   نّ مفهوم ألشعر أ  أ 
خر ، ويعود ذلك إلى ألطبيعة ألفكرية وألفلسفية 

آ
لا

عص ألتي لكل  شياء 
 
للا ألنظرة  أختلاف  وبالتالي  ر 

نّ يتجاوزها دأئما ، وبالرغم من   يكون على ألشاعر أ 
دعوة كوهين إلى قياس ألظاهرة ألشعرية عبر منهجا 

على  كبيرة  صعوبة  يثير  ذلك  يرى  فإنه   ، إحصائيا 
نه يثير ألمشكلة ألشائكة  

 
مستوى ألعملية ألنقدية؛ لا

ت ن 
 
لا تصلح  عينات  تجمع  حول  ممثلة دأئما  كون 

ألنماذج  أختيار  ويبقى  ألمدروسة  ألظاهرة  لمجمل 
 . (15) ألممثلة بين هذأ ألكم

وفق   على  ألشعرية  نعرف  نّ  أ  يمكن  تقدم  ومما 
و   أ  ألخصائص  نها 

 
با ألحديث  ألغربي  ألخطاب 

ألقوأنين ألعلمية ألمجردة ألتي تحكم ألإبدأع وتصنع 
دبي .

 
  فرأدة ألحدث ألا

ما ألمسار ألعام لترجمة ك لمة ألشعرية في ألخطاب  أ 
من   حالات  بعث   فقد  ألحديث،  ألعربي  ألنقدي 
مزيدأ من   إليه  ضيفت  أ  ألتي   وألاضطرأب  ألضبابية 
  ، ألمصطلح  وهوية  كينونة  في  وألتنوع  ألتدأخل 
ترجمة  في   ناظم  ألباحث حسن  إليه  وألتي خلص 

 كلمة ألشعرية إلى أللغة ألعربية: 
   ألشاعرية .   1
 ألإنشائية .    2
   بوطيقيا . 3
   بوبتيك .  4
   نظرية ألشعر .  5
   فن ألشعر .  6
   فن ألنظم . 7
   ألفن ألإبدأعي. 8
دب. 9

 
    علم ألا

دبية . 10
 
    ألا

 (16)  ألشعرية . 11

ن سمة ألخلط ، وألغموض، وألارتباك       لاشك أ 
ألثقافة  إشكاليات  من  ساسية  أ  إشكالية  إلى  تعود 
صل  

 
ألا في  مر 

 
ألا يرتبط  إذ   ، ألمعاصرة  ألعربية 

فضيا إلى ألك ثير من ألتخبط في ألترجمات  بسببين أ 
تضفي   نها  أ  في  تتجلى  ألتي  صل 

 
ألا إشكالية  ولهما  وأ 

أ ألثقافة  نتجته  أ  ألذي  ألمصطلح  في  على  لعربية 
ألماضي دلالات حديثة في ممارسة عملية أنتزأعه من  
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خر دون   أآ وأستعماله في حقل معرفي  حقل معرفي 
به  ألمتصلة  ومميزأته  كينونته وخصائصه  ترأعى  ن  أ 
يتغذى   ن  أ  إلى  دى  أ  ألذي  مر 

 
ألا صلي 

 
ألا حقله  في 

ألثقافي   سياقه  عن  غريبة  بمفاهيم  ألمصطلح 
ألت ألمنطوية في وألمعرفي ، وثانيهما إشكالية  بعية 

جنبية إلى  عملية نقل ألمصطلح وتعريبه من ثقافة أ 
ألثقافة ألعربية ، دون مرأعاة ألخصائص وألمميزأت  
  
 
نشا ألتي  صيلة 

 
ألا ألثقافية  ألبنية  من  أك تسبها  ألتي 

بها   ،    (17) وتشكل  أشتباكات  إلى  دى  أ  مما   ،
فقد  أ  وأضطرأبا  دلالية،  وتذويبات   ، وتدأخلات 

و تخصصه  ،  ألمصطلح  ألاصطلاحي  وثباته  حدوده 
للمصطلح  وألضبابية  ألاضطرأب  هذأ  خضم  وفي 
هو   وألمناقشة  للجدل  ألمطروح  هل  ألقول  يمكن 
كلمة ألشعرية بوصفها مفهوما حديثا ينتمي إلى بيئة  
ألمصطلح   نه  أ  و  أ  ثقافتنا  عن  غريبة  غربية  وثقافة 
 وألمفهوم ألقديم ألذي يعود إلى ألترأث ألعربي  ؟!  

ابة على هذأ ألسؤأل ترتبط بقدرة ألثقافة ولعل ألإج
ألنقدية   رؤيته  توحيد  على  ألعربي  ألنقد  وألخطاب 
ومصطلح  مفهوم  تشكيل  على  وألعمل  وألثقافية 
ألعربي   ألشعر  يقدمه  بما  يرتبط  للشعرية  جديد 
ومفهوم   طرح  مع  تتماهى  نصية  بنية  من  ألحديث 
فالالتباس   ، ألغرب  من  ألمستورد  ألجديد  ألشعرية 

وألمتنوعة   ألذي ألمختلفة  ألترجمات  هذأ  تقدمه 
وألسلطة  ألقناعة  إلى  ساس 

 
ألا في  تعود  وألمتدأخلة 

ألنص   في  ألناقد  يجدها  نّ  أ  يمكن  ألتي  ألشعرية 
ساس تعود إلى  

 
ألشعري ألحديث . فالإشكالية في ألا

حاضنته  من  وألمفهوم  ألمصطلح  أستعار  نّ  أ  كون 
ينسجم   لكي  ألمفهوم  هذأ  ألتي طرحت  مع  ألغربية 

ألشعرية   وألتجربة  وألمعرفي  ألفلسفي  ألمزأج 
خرى قام  وألإبدأع في ألغرب وألتي يقابلها أستعارة أ 
صحاب عمود ألشعر   و أ  صحاب ألتوجه ألقديم أ  بها أ 
حياء ألمفهوم وأنتزأعه من بيئة  من ألترأث وعملية أ 
وثقافة عربية قديمة قاربت مفهوم ألشعر وألشعرية  

ألمو  ألشعر  تجربة  ساس  أ  فإن  على  وبذلك   ، زون 
وألعربية   ألغربية  ألحاضنة  من  ألاستعارة  حالة 
ضفت نوعا من ألالتباس على حدود وتخوم   ألقديمة أ 
مفهوم ألشعرية ألعربية ألحديث. فالخطاب ألنقدي 
ألحدأثة   صدمة  في  وأقعا  مازأل  ألحديث  ألعربي 
ألقديمة  ألشعرية  حدود  تجاوزت  ألتي  ألشعرية 

وألقافية مما سبب إرباكا  ألمتبلورة في حدود ألوزن  
ألمختلفة   ألمرجعيات  فيه  تدأخلت  وفلسفيا  معرفيا 
ردة  حدود  في  يشتغل  حديثا  عربيا  نقدأ  كون  مما 
حالة   في  نجده  كن  ألذي  ألفعل  وليس  ألفعل 
ألمحايثة في ألنقد ألقديم من حيث مرجعية ألشعر  
وألخطاب ألعربي ألقديم ألذي خالفه ألنقد ألحديث 

تعارت مرجعيات وقوأنين شعرية  ألذي عمل على أس
كان   لذلك   ، بالغرب  يرتبط  نقدي حديث  وخطاب 
جوهرية   صفة  وضبابتيها  ألترجمة  إشكالية  طابع 
ألنقدي   ألخطاب  في  ألمصطلحي  ألجهاز  تلازم 

 ألحديث . 
ولكي نعمل على تجاوز هذه ألإشكالية ألاصطلاحي 

ألشعرية          مصطلح  إلى  نميل  فإننا  ما  ،  وهذأ 
إلى إلي   دعا ألباحث            معه  ناظم  ويتفق  ه حسن 

ي 
 
لا وجود  ولا  وأحد,  مصطلح  في  توحيدها  ضرورة 
 (18)  مسوغ يتك فل بهذه ألترجمات ألعديدة لسببين:

ألاجترأحات إن  ول: 
 
يزيد     ألا جدلا  تخلق  ألعديدة 

لة تشابكا وتعقيدأ.
 
 ألمسا

من   ك ثير  في  شاعت  )ألشعرية(  لفظة  إنّ  وألثاني: 
ثبتت صلاحيتها في ألك تب ألمترجمة  ك تب ألنقد , وأ 

 (19)وألعربية.
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 العمى والبصر: المبحث الثاني .3
ألتي       ألانسانية  ألحوأس  من  ألبصر  حاسة  تعدّ 

وألثقافية   ألفلسفية،  ألمدونات  حاولت 
لية   ،وألبيولوجية، وألدينة تحديدها وألكشف عن أآ
خرى 

 
عملها ، أذ مثلت هذه ألحاسة مع ألحوأس ألا

ألسمع ، وأللمس، وألتذوق، وألشم هي ألبوأبة ،  
و ألتي عن طريقها يتعامل ألانس و ألحوأس ، أ  ان مع  أ 

محيطه ألخارجي ، فقد كانت حاسة ألبصر وألسمع 
في  كبيرة  أهمية  وذأت  ألعليا  ألحوأس  من  تعدّ 
وأيقونات   فهي جسدت رموزأ،  ألقديمة ،  ألمدونات 
ألوعي   ،وجوأنب  وطوطمية  ،وفلسفية،  دينية 
ألعمى   مفهوم   لتحديد  محاولتنا  وفي   ، وأللاوعي 

ن نبتعد عن رسوم   ، وحدود  وألبصر، فإننا لا يمكن أ 
ن يكشف   ألقوأميس، وأللسان ألعربي ألذي حاول أ 
ن  

 
عن معانيها، إذ يسجل أللسان ألعربي وقاموسه با

سماء الله  سم من أ  نه أ 
 
بن ألاثير : با ألبصر كما قال أ 

كلها  ألاشياء  يشاهد  ألذي  وهو   ، ألبصير  تعالى 
حاسة    : وألبصر   ، جارحة  بغير  وخافيها  ظاهرها 

ي رأ  ألشيء  أبصرت   ، أذأ ألرؤية  ألرجل،  بصر  ،وأ  ته 
نه  أ  خرج من ألك فر إلى بصيرة ألإيمان ، فضلا عن 
أطلق على ألنهار كلمة مبصرأ إي مضيئا ، وألمبصرة 
  ، ألقلب  عقيدة   : وألبصيرة   ، ألحجة   : بالفتح 

، وتجسد    (20) وألبصيرة : ألفطنة ، وألبصر : ألعلم  
و ألمتضاد للبصر، فقد جاء في  كلمة ألعمى ألنقيض أ 

نيثه  لسان أ
 
ن ألعمى ذأهب ألبصر كله ، وتا لعرب أ 

عمى ألقلب وهو معنى   عمياء وعمية ، وألاعمى هو أ 
أفعل   وزن  على  عمى 

 
وألا  ، ألكريم  ن  ألقرأآ في  جاء 

عمى   خرى منها أ  صيغة ألمبالغة ، لتدل على معان أ 
ألقلب إي جاهل ، وألعمى ذهاب نظر ألقلب ، وهو  

يدل   معنى  وهناك   ، ألليل  بمعنى  تي 
 
يا على  أيضا 

وينطوي   ، ألمستقيم  ألطريق  و  أ  ألرشد  عن  ألبعيد 
 . (21)ألعمى على معنى ألفتنة وألجهالة كذلك

ومما تقدم فإنّ ألمعنى أللغوي للبصر وألعمى يدل  
على ألرؤية ، وعدم ألرؤية، وألنهار، وألليل ، وألعلم 
وألطريق   وألشك،  وأليقين،   ، وألجهل   ،

كان ولما   ، ألمستقيم  وغير  هذه ألمستقيم،  ت 
ألحاسة مع ألحوأس ألاخرى تمثل ألجانب ألادرأكي  
ألحي للعالم ألخارجي، فإن ألفلسفة أليونانية كانت  
ألسمع   حاسة  ولاسيما  بالحوأس  كبيرة  عناية  لها 
وألبصر ، فقد قدم سقرأط حاستي ألسمع وألابصار  
على ألحوأس ألاخرى لما لها من أهمية في ألحصول 

أفلاط  ما  أ   ، ألمعلومات  فكانت  على  وأرسطو  ون 
عنايتهما تتمركز حول حاسة ألبصر ، إذ أشتقت هذه  

( ألتخيل  من  أرسطو  عند   ) فنطاسياألحاسة 
Fantasia )    سمه  بدون إذ فاوس()   ألنور  من ( أ 

ن يمكن لا ألنور  ألعناية    (22)نرى  أ  هذه  وأنتقلت   ،
أللذأن   وألفارأبي  ألكندي  فلسفة  إلى  ألبصر  بحاسة 
 ، ألبصر  حاسة  شرف  على  فلسفتهما  في  ألمحا 
وتفضليهم لهذه ألحاسة يعود إلى فكرة ألبعد وألقرب 
ن بعض ألفنون   عن مركز ألذهن أو ألعقل ، فمثلا أ 
حاسة   مثل  ذلك  على  مدربة  حوأس  إلى  بحاجة 

فه  ، وألسمع  لتذوق  ألبصر  دربة  ألى  بحاجة  ما 
وألرقص   كالموسيقى  وألبصرية  ألسمعية   ، ألفنون 
ألحوأس  بها  تخالفهما  ما  وهو   ، وألرسم  وألنحت 
خرى مثل حاسة ألذوق وأللمس ألتي لا تحتاج إلى  

 
ألا

ألعقل ن    (23) أدرأك  أ  يمكن  خرى  أ  سبب  وهناك   ،
نضيفه إلى أهمية حاسة ألسمع وألبصر في كونها من 

ألتي   ونفعية ألحوأس  أجتماعية  حاجات  لها  كانت 
كان  وألتي   ، عقلية  وهي  وألرؤية  ألتعلم  حيث  من 
أللمس   حوأس  من  أهم  نها  أ  ألقديم  ألانسان  يحس 
و  ن تضعفا أ  نها لا يمكن أ  ،وألذوق وألتي كان يحس أ 
هاتين  ن  أ  عن  فضلا   ، ألزمان  عبر  خلال  يصيبها 
إي   ، بعيد  من  ألادرأك  على  قدرة  لهما  ألحاستين 

يت ألاشياء ألبعيدة، وهو ما تفتقده حاسة  سماع و  رأ 
ن   ألذوق وأللمس ألتي تحتاج إلى لمس ألشيء ، وأ 
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بمعية   ألرئيسي  ألبديل  تمثل  أللمس  حاسة  كانت 
ويشير  ، ألبصر  فقدأن  عند  خرى 

 
ألا  ألحوأس 
ن :(ستولنتيز" فضل وألبصر، ألسمع أ   ألوسائل أ 

 قدرتها وبفضل عالمنا، عن  معلومات بها نتلقى ألتي
ن نستطيع ألتمييز، على  من معقدأ مزيجا نفهم أ 

لوأن،
 
و ألا  وأحد وقت في يسمع موسيقيا    نمطا   أ 

 مع - ونظل ألمختلفة، أللحنية ألنغمات من عددأ
مر وهذأ حدة، على عنصر  كل نميز - ذلك

 
 إن ألا

خرى  ألحوأس على صدق
 
 عليها، يصدق فإنه ألا

قل   بدرجة ولكن  كوننا من ألرغم فعلى بك ثير، أ 
كل  طعم تمييز نستطيع

 
و ألا  فإن ألشوكولاته طعم أ 

دق ذوقية ودرجات فوأرق   هنالك ن  بد لا أ   إلا تفوتنا أ 
ذوأقنا كانت إذأ   ما  وك ثيرأ ألحساسية،  شديدة أ 

ذوأق من كبير عدد يختلط 
 
 طبق  في وألروأئح ألا

  ورق  طعم  طعمها يقارب ليكاد حتى ألصلصة
 .  (24) ألمبّلل" ألنشاف

فلسفة   في  ألقول  أفصل  ن  أ  أريد  لا  أننا  ريب  ولا 
من  تنطلق  للفن  جدلية  من  قدمه  وما  هيغل 
في   هو  يهمنا  ما  ولكن   ، ألمجرد  إلى  ألمحسوس 
ألجانب  من  وألجمال  ألفن  تطور  لحركة  وضعه 
و ألموضوعي وألذي تمثل في تطور ألمرحلة   ألحسي أ 
ألمرحلة   إلى  ألعمارة  فن  مثلها  وألتي  ألرمزية 

وألتي  ألكلاسي ألنحت  فن  في  تجسدت  ألتي  كية  
وصلت إلى ألقمة في ألمرحلة ألرومانتيكية ، وألتي  
وألموسيقى،   ، ألتصوير  ألذأت  فنون  في  تمثلت 
وألشعر ، فالتصوير ألجانب ألشكلي ، وألموسيقى  
قمة   إلى  تصل  ثم  ألمجرد  ألصوتي  ألجانب  وهي 
ألذي  ألشعر  فن  في  تبلور  وألذي  ألروحانية  ألفنون 

مادة  يتحو مشكلة  رمزية  كلمة  إلى  ألصوت  فيه  ل 
وألفكر ألخيال  هي  هذأ   (25)ألشعر  أساس  وعلى   ،

ن  و ألمرحلة ألجدلية لفلسفة هيغل نجد أ  ألتقسيم أ 
و ألوزن  ألشعر يحتوي على لغة تجمع بين ألصوت أ 
في   تمثلت  وألتي  ألبصرية  ألصورة  و  أ  وألمحاكاة 

ي ألجانب ألشكلي ، إذ إن ألجانب ألسمعي وألبصر 
يتدأخل في ألشعر وصوره ألتي تجسد جانب بصري  
من حيث ألاستعارة ، وألكناية ، وألمجاز ، وألصورة  
ألشعرية ألتي تحاكي ألوأقع ، وهو يرتبط نوعا ما بما  
و أيقونات   أ  نطرحه من مقاربة تبحث عن كلمات ، 
ورموز شعرية تدل على ألعمى،  وألبصيرة في شعر  

( يقول    قامة الهواء  )شاكر مجيد سيفو  ففي قصيدة  
. 

 " قامة الهواء 
لى سركون بولص حيا   ا 

 سركون ، 
 العمى يخاف من مصابيحي
 قامتي تتلوى وسط الريح ... 

 يمرّ الغروب
 والشروق 

 ويشتبك الغسق والشفق
 ول تابه الرض بهذا الفلاس ..

 ،، 
ن نزوم هذا الحطب

أ
 علينا اذن ، ا

 لبقية البرد 
و لريشة في المهب 

أ
 ا

 المباهج هاجت 
 في زركشات قميصك رغم العاصفة 

 "،،، (26) 

يفشي عنوأن ألقصيدة قامة ألهوأء عن بعد أنساني  
أبعادأ   ذأت  و  أ  عالية  قامة  له  ن 

 
با ألانسان  يصور 

ومجد   عظمة  عن  كناية  ألهوأء  فقامة  أنسانية، 
في   توفي  عرأقي  شاعر  وهو  بولص  سركون  شخصية 
ألمنفى ، فعتبة ألاهدأء إلى سركون بولص حيا تعبر 

نه حي بعظمة وخلود أبدأعه ألشعري ،   إذ إن عن أ 
و طن   قضية سركون كانت في ألاساس بحثه عن بلد أ 
في   كان  ن  وأ  جديدأ  مجازيا  وطنا  يمثل  ن  أ  يمكن 
ألاستهلال  عتبة  في  سركون  سم  أ  فرمزية   ، ألشعر 
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تحمل دلالة على ألحرية ألتي كان يبحث عنها بعيدأ  
ألتسلط   فترة  في  ألعرأق  و  أ  ألعميان  بلد  عن 

يش ألتي  ألحرية  فرمزية   ، سم  ألدك تاتوري  أ  فيها  ي 
ألحرية  ن  أ  على  يدل  شعار  بمثابة  أصبح  سركون 
يخاف   بالمصباح  ألشاعر  شبهه  وألتي   ، ألانسانية 
و   أ  ألفكر  معنى  خذ 

 
تا ألعمى  ،فدلالة  ألعمى  منها 

ألسلطة ألمتسلطة ألتي تعمل على ترويض كل فعل  
ثر في نفسية ألشاعر ألذي بدأ    حرأ ، فموت سركون أ 

و عدم ألاتز  أن ألذي لا يرتبط بذأته ،  يشعر بالالتوأء أ 
كله ،   وألعالم  إلى مساحة ألكون  ينتقل  نجده  إنما 
ألذي   ألافلاس  هذأ  و  أ  سركون  بموت  ب 

 
يا لا  وألذي 

خلفه رحيل سركون بولص ، فالعالم في عمى عن ما  
ولم   كبيرة  ألفوضى  و  أ  ألعاصفة  ن 

 
يحدث حوله ، لا

ن ألعرأق غارقا  
 
ينتبه ألعالم إلى رحيل هذأ ألمبدع، لا

ي   في أ  ألحطب  يزوم  وبالكاد   ، ألاضطرأب  فوضى 
أزمات   من  يعانيه  لما  وألامان  ألاستقرأر  يبحث عن 
تبقى  به  يمر  ما  مع كل  ولكن   ، كبيرة  وأضطرأبات 
ألذي   وألامل  ألفرح  عن  تعبر  بولص  سركون  بهجة 
ن  ن يجده ألجيل ألحالي في ألمستقبل ، وأ  يمكن أ 
إلى   تمتد  لا  فوضى  وسط  في  ينحصر  ألحاضر  كان 
و ألرماد   و إلى ألحرب، أ  و ألقمح وألاستقرأر، أ  ألخير، أ 

 في قوله :
 " ل قمح في يدي ول رماد
 نحن ابتكرنا موسيقى

 لخرير دم الغروب في شراييننا
مير الذي تمشي في غروبه الوعول  

أ
لعشاء ال

 مذعورة 
 من ظلالها ، 

مير الذي تضحك فيه الزهار 
أ
 ننام في ثوب ال

لى المطحنة نلوك نجمة ترشد العميان   ا 
 نحن ابتكرنا ضحكة العذراء ،
 واشعلنا في النار لغة الريح 

 وابتركنا اقفال لها 

 وابتكروا قفال ليديك 
 (27) حتى التمع الصباح في نظاريتك" 

هذأ ألنص لسيرورة تاريخية لعلاقة سجلها    يؤرشف
أبتكرت  ألتي  ألشعوب  أبدأع  مفهوم  بين  ألتاريخ 
ألموسيقى ألتي تشير إلى ألفرح ألجماعي وألبهجة ،  
مير ( 

 
ولكن في ألوقت ذأته كانت هناك ) عشاء ألا

من   أبتكرناه  ما  بين  متوأترة  بعلاقة  يشي  وألذي 
،    حرية، وبهجة ،وفرح ومن تسلط وقوة وجبروت

( إي تسعى  نجمه  تلوك   ( ألذي  و موجهه  أ  فمرشدأ 
خلفه يرشدنا مثل ألعميان إلى ألمطحنة ، إي يقود  
قدمته   ما  كل  مع  إن  إذ   ، ألموت  إلى  ألشعب 
ثار   أآ بقيت  وبهجة  وفرح  ومعرفة  علم  من  ألحضارة 
ألتخلف من حيث سلبيات ألطائ فية وألقومية وهي  

يديولوجيا ألشعوب ، فالسلام أل
 
ذي كان  ألمحرك للا

و  و علامة على ما كان يتمتع به ألعرأق أ  يمثل شعارأ أ 
ألعرأق   صبح  أ  حتى  وتقدم  وعنفوأن  فرح  من  ألبلد 

و ألشموخ ألحضاري .  منبعا للصباح أ 
و ألشعب قابله وأقعا   ن مستقبل ألعرأق أ  ولا ريب أ 

 تعيسا، وساكنا في قوله :
 " لهاثات خلف جنازة الشمس
 يف مازال الوقت عجوزا بدمامل الص

 وشخير المولدة الكهربائية يقطع انفاس
حلام الفاتنات ،

أ
 الطفولة ، ويقطع ا

مال العوران في "" سوك العورة ""
 
 ونكاية با

 والعميان في حلبات المصارعة ، 
 ليست لهم غير نكات قشور الموز 

 ومكائد السفلت ..
 العماء يسيل من ياقات قمصانهم 

 (28) ومن دونما انذار" ،
لهاثات خلف جنازة  ينطوي عنوأن هذه ألقصيدة   

وأنزياح    الشمس بعد  ساس  أ  على  تقوم  مفارقة  على 
ورأء  بلهفة  ألركض  وهو  أللهاث،  ألعام  ألسياق  عن 
هذأ  في  فاللهفة   ، تفكير  بدون  ألمستقبل  و  أ  ألشي 
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إي  ألشمس،  إلى  ألوصول  تدل على محاولة  ألنص 
هذه   ن  أ  عن  يكشف  ألشاعر  كان  ن  وأ   ، مل 

 
ألا

و  أ  مل  أ  ورأء  فالركض  إي   ، جنازة  هي  ألشمس 
نه جنازة ميتة بدون مستقبل ، و

 
هو رهان خسرأن لا

ملا يصبح  أ  له  ليس  ألذي  فالإنسان  و روح ،  أ  حياة 
 ، ألموت  عن  ويعبر  ساكنا  له  بالنسبة  شيء  كل 
فالوقت بقى عجوزأ وألصيف هو ألجو ألحار ، معبرأ  
ن كانت نهاية ألصيف يبدو   عن شيء غير جديد ، وأ 
شيئا سيئا لكي يمثل بدأية جديدة ، وعبارة شخير  
في  موجود  يزأل  ولا  كان  لوأقع  محاكاة  هو  ألمولدة 
للحياة ،  ألعرأق من حيث عدم وجود إي مقومات 
على   يشير  ما  وهو   ، ألمكان   

 
يملا ألمولدة  فصوت 

مل بالحياة ألكريمة في  
 
ضياع ألطفولة ومستقبلها وألا

ألحقيقة عملية سلب  فالتقطيع هي في  ألمستقبل، 
تجسدت   وألتي  وألاستقرأر،   مال للرأحة،  أآ في 

في   بالحياة  ألزأخر  بالمستقبل  تشي  ألتي  ألعورأن 
مال ألعورأن هو ألبحث عن ألمال 

آ
سوق ألمدينة ، فا

وحلبات  ألحياة  في خضم صرأع  ألكريم  وألحياة   ،
و هدف   أ  ألحياة ألعمياء ألتي ليس لها طريق وأضح 
عن   وألبحث  ألحياة  مع  ألانسان  فصرأع   ، محدد 

و مست لب ليس له غير  ألوجود هو وجود مسلوب، أ 
و   نكات قشور ألموز ألظاهرة ألزأئ فة وليس ألجوهر أ 
ألشيء ألجيد ، فكل شيء يمثل لدى ألشاعر فلسفة 
تنطلق من مفهوم ألعماء غير ألمحدد ، وألوأضح إلى  
عنه   يعبر  ما  هو  ألمتشائم  ألوضع  كان  ن  وأ  ألنور، 
ن ألوأقع ألعرأق محمل  

 
ألشاعر بصورة مستمرة ، لا

ألت بدون سابق بالمفاجئات  نسان 
 
ألا على  تتسلط  ي 

 أنذأرأ معتمدة على عنصر ألمفاجئة .  
البحث هذا  في  تقدم  مما  ألعلاقة   وخلاصة  ن  أ 

تقابلا   و  أ   ، موأزأ  تمثل  وألبصر  ألعمى  بين  ألجدلية 
حضورأ   يكون  ن  أ  يمكن  فلا  ألتضاد  على  يشتغل 
دأئما  غيابا  و  أ  تهميشا،   هناك  يكون  لحدهما حتى 

ن حضور   خر ، وأ 
آ
هذه ألثنائية في ألشعر  كونت  للا

أبعادأ متنوعة من  ألتماثل وألاختلاف بين ألعمى ، 
ألسلطة  ثنائية  في  ألقصيدة   هذه  تجلت  وألبصر 
وألاستقرأر،    ، وألفوضى   ، وألحرية   ، ألدك تاتورية  
وألموت،  وألحياة،  وألامل، وألاحباط،  وألطريق  
وألعلم،  ، وألجهل   ، وألنور  وألظلام،     ألوأضح،  
 ، ألانتماء   ، ألحقيقي  وألوجود   ، ألزأئ ف  وألوجود 
وأللانتماء، وألحضور ، وألغياب ، كلها بوأبة للسير 

   في ظلام ألحياة بكل تنوعاتها  . 
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 محاورات في الأدب والنقد

 الهوامش :
 

 
 .  21  مفاهيم ألشعرية، حسن ناظم :  1
   فن ألشعر ، مع ألترجمة ألعربية ألقديمة وشروح ألفارأبي  2

بن رشد : 
 
بن سينا، وأ

 
 204،وأ

 5  ألمصدر نفسه :  3
 3   ألمصدر نفسه :  4
يمة وشروح ألفارأبي   ينظر فن ألشعر ، مع ألترجمة ألعربية ألقد 5

بن رشد : 
 
بن سينا ،وأ

 
 . 24    18،وأ

   ينظر ألتصدير ألعام لك تاب فن ألشعر ) مقدمته ( ألتي حلل بها  6
، ومفاهيم  50    38عبد ألرحمن بدوي ألمخطوطة وترجمتها : 

 .  23   22نقدية : 
  ينظر ألتصدير ألعام لك تاب فن ألشعر ) مقدمته ( ألتي حلل بها  7

، ومفاهيم  50    38رحمن بدوي ألمخطوطة وترجمتها : عبد أل
، وألشعرية ، تودوروف ، ترجمة شكري   23   22نقدية : 

، ومدخل لجامع ألنص ،  12ألمبخوت،  ورجاء بن سلامة : 
يوب : 

 
 .  71جينيت جيرأر ، ترجمة عبد ألرحمن أ

  أللغة ألعليا لنظرية ألشعرية ، طوني جون ، ترجمة أحمد  8
 .  9درويش : 

 .   14  ينظر ألشعرية:  9
 .   24  ألشعرية:  10
 .  23  ألمصدر نفسه :  11
  قضايا ألشعرية ، جاكوبسون ، ترجمة محمد ألولي د ، ومبارك  12

 .  19حنون : 
دبي ، 13

 
مجموعة من ألك تاب ، ترجمة     مدخل إلى مناهج ألنقد ألا

 .  22رضوأن ظاظا : 
 . 20  في ألقول ألشعري ، يمنى ألعيد :   14
 .  26  بناء لغة ألشعر ، جان كوهين :  15
 .   16    14   ينظر مفاهيم ألشعرية :  16
 .  260ينظر ألمطابقة وألاختلاف ،عبدالله إبرأهيم : - 17
 .  17  ينظر مفاهيم ألشعرية :  18
ألإلك تروني )مقال لجاسم إلياس/ألموصل  موقع     ينظر 19

- (،إشكالية ألتشابك وألجدل ألذي لم ينته حول ألشعرية،
 ألموقع ألفرعي   www.google.com: ألموقع ألعام

:  www.alinbiatur.com/all pages/tanaheen stiff/taw 
aheen117.htm    

 
بن منظور : مج    20

 
 .   432    429/  1ينظر لسان ألعرب ، أ

بن منظور : مج  21
 
 .   458    454/  6  ينظر لسان ألعرب ، أ

.، و  ك تاب ألنفس   335جيروم :     ينظر ألنقد ألفني ، ستولنيتز 22
حمد فؤأد ألاهوأني : 

 
 .  107، أرسطو طاليس ، ترجمة أ

 

  ينظر ترأسل ألحوأس في شعر ألعميان في ألعصر ألعباسي :   23
64    65  . 

 .  335ألنقد ألفني ، ستولنيتز جيروم :     24
   ينظر علم ألجمال وفلسفة ألفن ، فريدريك هيجل ، ترجمة  25

،   1منعم مجاهد ، مك تبة دأر ألكلمة ، ألقاهرة ، طمجاهد عبد أل
2010  . 

 .   42   أطرأس ألبنفسج :  26
 .   55   أطرأس ألبنفسج :  27
 .   66  أصحاحات ألاله نرأم سين :  28

 :المصادر والمراجع
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