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الجزائرية  الشعبية  القصيدة  في  التكراري  الإيقاع  جماليات   
Aesthetics of repetitive rhythm in the Algerian popular poem                                         

  ليلى مهدان -د

                                           )الجزائر(–عين الدفلى -جامعة خميس مليانة 
 الملخص:

سلوبية الظواهر من التكراري  الإيقاع يعتبر
أ

 قبل من بالغة عناية تستحق  التي ال
ثير من له لما نظرا الدارسين،

أ
للي المستوى على تا  وثيق فالتكرار الجمالي، والمستوى الد

نه درجة إلى القصيدة ببناء الرتباط
أ

خذ ا
أ

حياء بعض في يا
أ

 استرعى ما وهذا اللازمة، شكل ال
 تبني إلى الشعبيين الشعراء من الك ثير عمد حيث الجزائرية، الشعبية القصيدة في انتباهنا

سلوب هذا
أ

جل ال
أ

خرى  فنية حاجات تلبية ل
أ

للية، وا  هذه في عنده الوقوف سنحاول ما وهو د
 .البحثية  الورقة

للة،  التكرار،  الإيقاع،  الشعبي،  الشعر:  الكلمات المفتاحية  .الفني  البعد  الد
 

Abstract:  

The repetitive rhythm is one of the stylistic phenomena that 

deserve great attention by scholars, due to its impact on the semantic 

level and the aesthetic level. Repetition is so closely related to the 

construction of the poem that it takes in some neighborhoods the 

necessary form, and this is what drew our attention in the Algerian 

popular poem, where Many popular poets have adopted this method 

in order to satisfy artistic and semantic needs, which we will try to 

address in this research paper. 

Key words folk poetry, rhythm, repetition, connotation, artistic 

dimension.. 
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 مقدمة: 
يشكل الإيقاع في النص الشعري 
هم بنية يمكن العودة إليها في  

أ
الشعبي الجزائري ا

و 
أ

ذاك، خضم البحث عن جماليات هذا النص ا
كونه يتحكم في التشكيل الصوتي وفي نسج 
فكار والصور ضمن قالب شعري موسيقي  

أ
ال

للت متعددة   ن يعطي للنص د
أ

بإمكانه ا
ن ذاته، فالإيقاع يؤلف بين 

آ
ومتجددة في ال

المظاهر المتناقضة ويجعلها تتقاطع في نقطة هي  
جذر الفاعلية في النص، وهي التي يتحدّ عندها 

وهذا ما يجعل دراسة الشكل بالمضمون، 
الإيقاع الشعري تساهم في البحث عن المعنى  
ووسائل تقديمه وتشكيله، وعنصر الإيقاع يعد 

برز في تجسيد شعرية النص 
أ

 . 1العلامة النوعية ال

ن "الإيقاع 
أ

ووفق هذا المنظور نجد ا
علاه  

أ
هو خط عمودي يخترق جسد النص من ا

فقية في نقطة 
أ

سفله متقاطعا مع خطوطه ال
أ

  إلى ا
فقية هي الوزن  

أ
ارتكاز محورية، وهذه الخطوط ال

فكار واللغة التي تظل ك تلا جامدة ل 
أ

والصور وال
ن يخترقها خط الإيقاع" 

أ
، فالنص  2حياة فيها إلى ا

و شعبيا يتكون غالبا من  
أ

الشعري فصيحا كان ا
بنيات إيقاعية صغرى تشكل مجتمعة بنية  
ر البنية   إيقاعية كبرى هي النص ككل، "وتعبٍّّ

لإيقاعية الجزئية عن الصوت المنفرد الذي يقوم ا
ساسي في تشكيل البنية الإيقاعية الكلية،  

أ
بدور ا

صوات 
أ

حيث بتداخل هذا الصوت المفرد مع ال
خرى الموجودة في النص تتشكل البنية 

أ
ال

الإيقاعية الصوتية الكبرى التي تقوم على التقاء 
مجموعات من التشكيلات المتعددة  

 . 3والمتداخلة" 

مر بطبيعة الحال يعود إلى 
أ

وهذا ال
ثناء فعل 

أ
الشاعر في حد ذاته وفي مزاجيته ا

مر الذي "جعل التشكيل الموسيقي  
أ

الك تابة، ال
في مجمله خاضعا خضوعا مباشرا للحالة النفسية  

و الشعورية التي يصدر عنها" 
أ

، وعليه يمكن 4ا
ن تكرار الصوت الواحد بشكل لفت  

أ
القول ا

الكلية التي ينتمي إليها  للانتباه ضمن بنيته 
و الموسيقى الكلية  

أ
يسهم في خلق الإيقاع ا

 .للنص 

وللإفادة فإن الشاعر الشعبي يعمد 
للية، وقد  إلى التكرار خدمة لمتطلبات فنية ود
يكون التكرار متعلقا بحرف كما قد يكون متعلقا  
و جملة  وبطرق مختلفة، وكل هذا في 

أ
بكلمة ا

للية متجددة سبيل منح النص طاقة جمالية و د
نه يلعب دور الشفرة 

أ
مع كل فعل قرائي، كما ا

الفنية التي تساعد المتلقي على كشف العديد من 
المضمرات في النص، فضلا عن كونه تقوية 
تي في الكلام 

أ
للمعنى وتوكيد عليه، حيث "يا

مره، وإنما يفعل ذلك 
أ

كيدا له وتشييدا من ا
أ

تا
للة على العناية بالشيء الذي كررت ف يه  للد

و غير  
أ

و ذمه، ا
أ

كلامك، إما مبالغة في مدحه ا
، وهذا ما نلاحظه في نص الشاعر 5ذلك" 

 :  6الشعبي امحمد بن الربيع

 بسم الله مفتاح كنز ل يوجد

 والبسمالة من تدخل بالو

 الصلاة على النبي محمد 

مة الي بيه ينالو 
أ

 شفيع ال

رضي على عشرة صحابو فالمسجد 
أ

 ا

 والميعاد على يمينو وشمالو 

 قد الملك وقد ما فوقو راقد  
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 قد الخلق الخالقة قد قبالو

 الجاهل واللي بطاها مشهد 

 والميت والحي نسوة ورجالو 

حمد 
أ

سمه ا
أ

 شريف التسمية اللي ا

 صلوا عنو قد ما شاف قبالو 

 قد شهر وسنين حمان وتبرد

 7قد نهار وليل وميزان عدالو 

ن 
أ

لال هذا المقطع ا يتضح من خ
الشاعر امحمد ابن الربيع تقصّد تكرار حرف  
بياته الشعرية التي الثناء على سيد  

أ
الشين في ا

الخلق محمد صل الله عليه وسلم مع تعمد  
جل تكوين 

أ
التنويع في إيقاعاته الداخلية من ا

و متجانسة، وهذه 
أ

"تجمعات صوتية متماثلة ا
حرف التي   التجمعات إنما هي تكرار لبعض

أ
ال

حرف تجانس 
أ

و مجيء ا
أ

تتوزع في كلمات البيت ا
حرفا في الكلمات وتجري وفق نسق خاص" 

أ
 . 8ا

مثلة التي يعمد فيها الشعراء 
أ

من ال
الشعبيين إلى تكرار حرف معين نذكر قصيدة  

حمد بن مصطفى العلاوي المستغانمي
أ

التي   9ا
نظمها حول حال العلاقات الجتماعية بين بني  

سلوكاتهم، حيث نجده يكرر حرف البشر، وعن 
العين بشكل لفت للنظر كما هو واضح في 

 المقطع الذي يقول فيه: 

عطاني ربي سؤالي 
أ

 ا

 ك فاني مولى الهديا 

 هداني ثم هدى لي

 حلة منه مرضيا 

س غالي 
أ

 سقاني من كا

عز من الكيميا 
أ

 ا

 رفعني مقعدا عالي 

على من نجم الثريا
أ

 ا

 إن طلبتني يا ولى 

ل عني الربوبيا 
أ

 فاسا

نظرني فوق المعالي 
أ

 ا

 عساك تعثر عليا 

بدال 
أ

 ل تطلبني في ال

 ول من عند الصوفيا 

هل الكمال 
أ

 ول من ا

 10ول عند الروحانيا

ن التكرار 
أ

نستشف من هذا المقطع ا
ثير على  

أ
يحمل وظيفة مهمة تكمن في التا

نه "تجلية للمعنى  
أ

للي باعتبار ا المستوى الد
و رغب

أ
ة من الشاعر في التوكيد وتزكية له، ا

، 11والتفصيل، ومن ثم تنمية المعنى وبلورته" 
فالتكرار في هذا المقطع جاء كمعادل لحالت  
انفعالية لدى الشاعر، ومن ثم تحويلها إلى 
لة  

أ
المتلقي لجعل اللحظات الشعورية مسا

 مشتركة بينهما. 

من القصائد الشعبية التي عمد 
صحابها إلى خلق إيقاع داخلي عبر 

أ
سلوب ا

أ
ا

تحكي عن  12التكرار نذكر قصيدة لخليفة بوزيد
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ولده، 
أ

ول ل
أ

ب الذي يعد السند ال
أ

فقدان ال
 يقول في جزئية منها:  

 يا خوتي برنوس كان مدفيني     

 زاهي بيه وجاي تحت الجنحاني   

 فارح بيه وظانو ما يخطيني     

 وما ني داري بالمصايب تصفاني   

 يروح بالزهد عني      ما ظنيت

 وما ظنيت يغيب مصباح عياني   

 ما ظنيت حبيب قلبي  

 وسافر بلا وداع عز انخلاني  يهجرني 

 ما ظنيت تجي الفرقة يا حزني    

حزاني 
أ

 بعد العز كيفاش نرجع با

 بعد العشرة الطايلة يا سامعني    

 بعد الولف وبعد طول الزماني 

 قدر عنا يا الفاهم خالقني     

نا بكانيال   
أ

داه وا
أ

 برنوس ا

ب يا من تفهمني   
أ

 البرنوس ال

 13ومن غيرو ماليش فالدنيا ثاني  

يعكس التكرار الذي وظفه الشاعر 
ك ثر  

أ
خليفة بوزيد عبر ورود عبارة )ما ضنيت( في ا

من موضع إيحاءات نفسية وشعورية هائلة تحكي  
حبة بفعل الموت، وهذه 

أ
لوعة الفقد وهجران ال

خرى على النص، هي مزية ذات 
أ

التكرار له مزية ا

للته النفسية يحمل  بعد جمالي، ف "فضلا عن د
للت فنية ت كمن في تحقيق النغمة والخفة في د

كبر في 
أ

سلوب، ما يضفي على النص قدرة ا
أ

ال
ثير على المتلقي" 

أ
 .14التا

يضا في 
أ

نواع التكرار التي نجدها ا
أ

من ا
النصوص الشعرية الشعبية الجزائرية نذكر  
و  

أ
لالي، بحيث يكرر الشاعر كلمة ا التكرار السته

و مقطعا طويلا في مستهل كل بيت من 
أ

جملة ا
و القصيد

أ
ة الواحدة بغاية لفت انتباه القارء ا

المتلقي المستمع بالإضافة إلى رغبته في  
للية   "الإحاطة بوضع شعري معين ومنحه سمة د
واقعية محددة، ليس من خلال التكرار ذاته، 
للية   لاله ومتعلقاته اللغوية والد بل من خلال ظ

، ويتحقق هذا النوع من التكرار في  15كذلك" 
بو مدين 

أ
بعنوان الجواهر  16بن سهلاقصيدة ل

 الحسان، يقول فيها: 

 كيف عملي وحيلتي 

مر
أ

 لمن نشكي بهذا ال

 كيف عملي وحيلتي 

 يا ولفي صابغ الشفر

 كيف عملي وحيلتي 

 لمن نشكي بليعتي 

 امشي رسلي المنيتي 

 ساعة جاني بشي الخبر 

 منه تقوات دمعتي 

 افنيت وخاطري انقهر
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 كيف عملي وحيلتي                

مر  
أ

 لمن نشكي بهذا ال

 البارح يا العامة                   

 امشي رسلي لفاطمة    

 قال لها يا القايمة          

 الله بركا من الهجر           

 بالواحد رافع السما              

 سلتك يا صابغ الشفر     

 كيف عملي وحيلتي            

مر      
أ

 17لمن نشكي بهذا ال

خلال هذا المقطع الشعري يتضح من 
ك ثر من  

أ
ول ا

أ
ن الشاعر عمد إلى تكرار البيت ال

أ
ا

مر الذي منح القصيدة تدفقا كبيرا 
أ

مرة ال
للشحنات العاطفية التي تتحقق عبر الحركات  
الإيقاعية المكررة، ومما ينبغي مراعاته في هذا 
ن " يوحد القصيدة في اتجاه يقصده 

أ
التكرار هو ا

، بمعنى  18ة ل غرض لها" الشاعر، وإل كان زياد
ن يكون خادما للبنية الكلية  

أ
ن هذا التكرار لبد ا

أ
ا

 للنص مما يضمن انسجامها وتماسكها. 
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