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 القصيدة العربية بين بنية النوع والرؤية الأيديولوجية 

 عند شعراء المدرسة الاحيائية: البارودي وأحمد شوقي  

The Arabic Poem between Genre Structure and 
Ideological Vision in the Works of the Revivalist School 

Poets: Al-Baroudi and Shaouki Ahmed   
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  : ملخص

يستجلي هذا المقال العلاقة بين البنية الفنية للقصيدة العربية والرؤية الأيديولوجية  

والثقافية   التاريخية والاجتماعية  التحولات  سياق  في  الإحيائية،  المدرسة  شعراء  عند 

 من فرضية مفادها أن  
ً
التي شهدها العالم العربي منذ بداية العصر الحديث، منطلقا

، بل هو أحد المكونات الجوهرية للنص؛ ومن  الشكل الشعري ليس قالب
ً
 محايدا

ً
 تقنيا

ً
ا

مَّ فهو يعكس موقف الفنان وموقعه من عالمه ومحيطه الثقافي والاجتماعي.  وتعالج  
َ
ث

  - هذه الدراسة نماذج من شعر محمود سامي البارودي وأحمد شوقي، وفق منهج بنيوي 

التاريخية والسياقات  النص  بنية  بين  يربط  فيها؛   سوسيولوجي  نتج 
ُ
أ التي  والثقافية 

جمالي   خيار  إلى  المدرسة  هذه  شعراء  عند  العمودي  الشعر  تحول  كيف  لتكشف 

وأيديولوجي يعبر عن الممانعة الثقافية، ويحافظ على الهوية الأدبية العربية في مواجهة  

 الأنواع الشعرية الجديدة.  

الرؤية    الشعر :  مفتاحيةكلمات  الشعري؛  النوع  العمودي؛  الشعر  الإحيائي؛ 

 الأيديولوجية؛ الممانعة الثقافية؛ العصر الحديث. 
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Summary:  
This article examines the relationship between the Arabic poetry artistic structure  
and the ideological vision of the Revivalist School poets, within the context of the 
historical, social, and cultural transformations that the Arab world witnessed since 
the beginning of the modern era. It is based on the premise that poetic form is not 
a neutral technical template, but rather one of the essential components of the 
text; thus, it reflects the artist’s stance and his position within his world and cultural 
and social environment. This study also addresses examples from the poetry of 
Mahmoud Sami al-Baroudi and Ahmad Shaouki, following a structural–sociological 
approach that links the textual structure to the historical and cultural contexts in 
which it was produced. It aims to show how traditional (classical) verse transformed 
into aesthetic and ideological choices for the poets of this school—choices that 
express cultural resistance and preserve Arabic literary identity in the face of new 
poetic genres. 
Keywords: Neo-Classicist poetry; classical Arabic meter; poetic genre; ideological 
vision; cultural resistance; modern era 
 

   : مقدمة  . 1

يرتبط الشعر في الثقافة العربية بما هو أعمق من مجرد التجربة الفنية الجمالية؛ فقد 

مثالية   صورة  القبيلة  يصور  العربي  الشاعر  الأفراد مكان  يحفظها  والكرم،  الشجاعة  ن 

قاعدة  إلى  الشعري  الخيال  في  القائمة  الصورة  هذه  فتتحول  أساسها،  على  ويتصرفون 

اجتماعية تحكم الأفراد وتحدد قيم المجتمع. ومن هنا تتجاوز القصيدة العربية البعد الفني 

جمالية ممارسة  كونها  من  وتخرج  الحضاري،  الاجتماعي  البعد  إلى  ممارسة   الجمالي  لتكون 

"الشعر  الأثر  في  قيل  ذلك  ولأجل  الاجتماعي؛  للنظام  الحاكمة  المبادئ  تضع  ثقافية  فكرية 

   1" .ديوان العرب

غير أن هذا البعد الاجتماعي والقيمي للقصيدة أخذ يتراجع مع بدايات عصر النهضة  

العربية الحديثة، حيث شهد الشعر تحولات عميقة مسّت بنيته ووظيفته ومفهومه، ليتحول  

 للأمة حول قيمها الكبرى إلى تجربة تعبيرية تعكس ذات الشاعر ورؤيته 
ً
 جامعا

ً
من كونه صوتا

يديولوجية للعصر الحديث، والتي الثقافية والأ و ولات السوسيولوجية  الخاصة في ظل التح

لم تستطع هذه التحولات أن   ،. ومع ذلكووظيفته  لشعرا  على كل من بنيةبدورها  انعكست  

   فقد استمرالقيمي،    هعدلم تبلغ أن تجرده من ب  ، و تنهي وجود الشعر العمودي كنوع
ً
 حاضرا

ول كل من القالب الشكلي والبعد الاجتماعي لهذا النوع حيائية، كما تحمع شعراء المدرسة ال 



القصيدة العربية بين بنية النوع والرؤية الأيديولوجية عند شعراء المدرسة الاحيائية: البارودي   
 ــــوأحمد شوقي    ــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــ  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  ـــــــــــــــــ  ــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــ  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  ـــــــــــــــــ  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  2026 مارس  /ولالأالعدد   /عشر امسالمجلد الخ  ــــــــــــــــــــــــ

  ـ 287ـ 

 

يديولوجية تحافظ على وجودها كقوة ممانعة ضد الهيمنة الكلية للأنواع أالشعري إلى رؤية  

 ". الفن لأجل الفن"الجديدة وللرؤية الحداثية القائمة على مبدأ 

الدرا هذه  أهمية  الوقوف علىوتكمن  إلى  تسعى  أنها  في  بنية  القائمة  العلاقة    سة  بين 

لتحقيق ذلك اعتمدت الدراسة على نماذج . و حيائييديولوجية للشاعر ال النص والرؤية الأ 

ال  المدرسة  أعلام  من  لعلمين  البارودياوهم  ، حيائيةشعرية  سامي  محمود  شوقي  :  ، وأحمد 

بنيوي  منهج  وفق  سياقاتها -لتقاربها  ضمن  الشعرية  البنية  بدراسة  يسمح  سوسيولوجي 

 التاريخية والثقافية. 

إشكالية   من  الدراسة  تتداخل  تنطلق  كيف  فهم  شعراء تروم  عند  القصيدة  بنية 

موقفهم من التحولات الاجتماعية   ، بما يعبّر عنيديولوجيةرؤيتهم الأ   مع  حيائيةالمدرسة ال 

، والثقافية التي شهدها العالم العربي في العصر الحديث بفعل التأثير المتزايد للثقافة الغربية

جمالي  خيار  إلى  الشعراء  هؤلاء  عند  العمودي  الشعري  الشكل  تحول  كيف  فتتساءل: 

منها  ينطلق  التي  الفرضية  اختبار  سبيل  في  وذلك  الثقافية؟  الممانعة  يجسد  وأيديولوجي 

، بل هو أحد المكونات الجوهرية   أنالبحث، ومفادها  
ً
 محايدا

ً
 تقنيا

ً
الشكل الشعري ليس قالبا

مَّ فهو يعكس موقف الفنان وموقعه من عالمه ومحيطه الثقافي والاجتماعي.  
َ
 للنص؛ ومن ث

 الشعر العمودي في العصر الحديث:موقع  .2

قاده   عن  للتعبير   ئية"درسة الحيا"الماستعمال مصطلح  لعلَّ   الذي  الشعري  الاتجاه 

 ( البارودي  سامي  )م1904-1839محمود  شوقي  وأحمد  إبراهيم م1932- 1868(،  وحافظ   )

وغيرهم من الشعراء الذين وجدوا في النموذج التقليدي للقصيدة العربية   (م1932- 1872)

 
ً
واقع الأمة التراث الثقافي العربي، وربط  و لاستعادة الروح الوطنية، والحفاظ على اللغة    وسيلة

المخاطرة  هو استعمال    ها؛بتراث يخلو من  إنَّ   .لا  بأنَّ   إذ  توحي  يتم   فكرة الحياء  الذي  الش يء 

  ،
ً
ف ورب إحياؤه كان قبل ذلك ميتا

َّ
   هذا المصطلح  ن و النقاد والدارسبعض    ما وظ

ً
وحي ي  توظيفا

   ،بأن التجربة الشعرية العربية قد انقطعت
 
بعث إلا مع "محمود سامي البارودي" الذي ولم ت

معرض يوصف بأنه رائد الحياء الشعري في الوطن العربي. ومن ذلك قول "طه حسين" في  

"كان الثلث الأخير من القرن الماض ي   :يد" دعن هذا الاتجاه الشعري في كتابه "تقليد وتج  هحديث

 ش  لون من  ففي هذا العصر ظهر    (...)عصر النهضة الأدبية بمعناها الصحيح الدقيق
ر كان ع 
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فهو يربط ؛  2"في مصر؛ هو شعر محمود سامي البارودي  الأثر في تجديد الشعر العربي  له أبعد  

   تاسعحركة الحياء بالثلث الأخير من القرن ال
ً
 يد الشعر العربيدلتج  عشر، ويجعلها أساسا

  .وبعثه

 " محمود سامي البارودي"عن رائد هذه الحركة  -في السياق ذاته–يتحدث طه حسين و 

 إفيقول: "حيث  
ّ
ه استطاع أن يردّ إلى الشعر العربي من القوة وجزالة اللفظ ورصانة الأسلوب ن

طه حسين   هنا أنّ   ونلاحظ ها؛  3ودقة المعنى ما كان قد بعد به العهد وطالت عليه القرون" 

المعاي التراثيةييستعمل  النقد  كتب  في  نجدها  التي  التقليدية  ورصانة )  :ر  اللفظ،  جزالة 

المعنى ودقة     (؛الأسلوب، 
ً
معتبرا المدرسة،  هذه  رائد  عند  الشعر  سمات  هذه   أنَّ   لتحديد 

دت به الش    قَّ السمات قد غابت عن الشعر العربي وبَع 
 
طه حسين   عنها منذ قرون. ورغم أنَّ   ة

هذا التصور قد أصبح يمثل التصور   إلا أنَّ   ،بشكل واضح في السياق المصري   هيحصر حديث

 العام حول تاريخ الشعر العربي الحديث. 

 :الشعر العمودي قبل مدرسة الإحياء 1.2

 على ما سبق، يغدو من الضروري الشارة إلى ملامح الاستمراريّة الحيّة للشعر  
ً
تأسيسا

العمودي في المرحلة التي سبقت بزوغ نجم هذه المدرسة؛ بقصد إثبات أن النموذج التقليدي 

الفني،  الوعي  في   
ً
وفاعلا  

ً
حاضرا ظل  بل  العربي،  الوجدان  عن  يغب  لم  العربية  للقصيدة 

 ة، والواقع الاجتماعي.والتجربة الأدبي

ظهور  ف الشعر  درسةالمهذه  قبل  كان  بخصائصه  ،  غير    ة التقليديالعمودي  ا  مستمرًّ

استخدام مصطلح الحياء. فقد كان شعر   به  يوحي  على خلاف ماغير مندثر،    احيًّ   ،منقطع

  ا ( وغيرهمم1883-1808(، وشعر الأمير عبد القادر الجزائري )م 1835-1766حسن العطار )

من شعراء البلاد العربية قبل بداية عصر النهضة الأدبية في الثلث الأخير من القرن التاسع 

 بجلاء نصوص  وهو ما تكشف عنه    ،عي للتجربة الشعرية التراثية يعشر، بمثابة امتداد طب

 : 4ا مطلعه  والتي يقول في   ،لى الشامإمها خلال رحلته  ظ قصيدته التي نولاسيما  اته،  وطلليّ   العطار  

 مَ ي د  اد  وَ "بَ 
 
 ب   ام  الشَّ  ق  ش

ز   ج 
َ
 ي أ

َ
 رّ ج عَ عَ وَ **  ط  س  ا البَ خ

َ
 السَّ  اب  ى بَ ل

َ
 وَ  م  لا

َ
 لا
 
 يخط   ت

 وَ 
َ

 لا
َ
 ر  م  ي ا  ك  ب  ا يَ مَ  ك  ب   ت

 
 مَ و  حَ  س  ي  القَ  ؤ

ً
 * لا

َ
 مَ  * وَلا

 
 ز  ن

َ
 أ

ً
 سّ  ال  ج  رَ عَ ن  م  ى ب  دَ و  لا

 "ط  ق 

العطار قد ارتبط اسمه   الفكري والفقهي،  بورغم أن  "ظل الشيخ مصدر إذ  النشاط 

يَ مشيخة الأزهر عقب وفاإ  
ّ
ل ة ن الشيخ محمد الشنواني في س  ة شعاع لمختلف العلوم إلى أن و 
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 مطلع ، فقد نظم العديد من القصائد الشعرية وكان له أثر بارز في الشعر العربي  5ه" 1246

الحديث  خلال  ونلاحظ  .  العصر  التقليدية الأ من  بالقصيدة  ارتباطه  مدى  السابقة  بيات 

العربي،   للشعر  التراثي  القيس عبر  والنموذج  امرئ  واستحضار  والرحلة،  الوصف  توظيف 

فالعطار إذ يستدعي معلقة امرئ القيس، فإنه لا يستعير ذريعة "الوقوف    ومقدمته الطللية.

على الطلل" لتأطير مناسبة القصيدة وحسب؛ وإنما يدخل في حوارية مباشرة مع نص امرئ 

القيس، مما يؤكد أن الذاكرة الشعرية العربية كانت في أوج حيويتها واتصالها بجذورها التراثية 

 ئية بعقود.قبل ظهور المدرسة الحيا

القادر  الأمير عبد  يبرز  إذ  المشرق،   على شعراء 
ً
التراثي حكرا النفس  يكن حضور  ولم 

 لاستمرارية القصيدة العمودية في المغرب العربي وفق التقاليد 
ً
 جليا

ً
الجزائري بوصفه نموذجا

 شتى: من 
ً
الشعرية العربية، حيث تمثل آثاره الشعرية تجربة ثرية صهرت في بوتقتها أغراضا

وتصو  إنتاج غزلٍ  يعيد   
ً
متكاملا  

ً
شعريا  

ً
إرثا ديوانه  حمل  فقد  وحكمةٍ.  ورحلةٍ  وفروسيةٍ  فٍ 

   في رائيته  فيقول الأغراض التقليدية برؤية تجمع بين التجربة الذاتية وجزالة التراث،  
ً
 جامعا

 : 6بين الغزل ورمزية التصوف
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ً
   فيصف الأمير عاشقا

ً
  عنه، فلا هو يجد برد الفراق ولا حرّ   صد  بمحبوبه، لا ي    موصولا

م    ه. وهو في هذا المعنى يتناص  بّ  بح  بوصله ثمل    الاشتياق، فهو دائم الاتصال بهذا الحبيب، منعَّ

 : 7يقول  حيثمع معنى الشاعر العباس ي ابن الرومي 
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على أن الأمير يوظف كل تلك الحمولة التراثية، من تغنٍّ بالخمرة وغزلٍ وغيرها من الأغراض 

لهذه  الكلي  السياق  من خلال  يظهر  كما  التصوف  من  إطارٍ  في  القصيدة  عليها  تنطوي  التي 

 آخر على هذا الامتداد الطبيعي للنموذج التراثي، الرائية؛ فجاءت نصوص الأمير  
ً
لتقدم شاهدا

 على استيعاب أدق خلجات النفس. 
ً
   الذي ظل وعاءً قادرا

وهي كثيرة مبثوثة في المدونة   -وعلى الرغم من أن المقام لا يتسع لاستقصاء كافة النماذج  

بيان  فإن في هذه النماذج على إيجازها كفاية لتحقيق الغاية المتوخاة؛ وهي    -الشعرية العربية  

 العربية لم تعرف موات  ةأن القصيد
ً
   ا

ً
في القطر العربي عامة، وإن كانت قد   ولا شهدت انقطاعا

 -شهدت  
َ
 ك
 
 ما مراحل ازدهار ومراحل خمول في هذا القطر أو ذاك. وأما    -ل تجربة إنسانيةك

للإحياء روادًا  إبراهيم  وحافظ  وشوقي  البارودي  من  "الشعر لأفليس  ؛  يجعل  بعثوا  نهم 

حياء لأنهم أول الشعراء العمودي" بعد موته أو وصلوه بعد انقطاعه، وإنما هم رواد البعث وال 

هذه الدعوة توجس من  إلى التجديد الشعري، وأول من    ةذين شهدوا على بداية الدعو العرب ال

في بعده بل  ،  فحسبلتغريب، والانفصال عن تراث الأمة، لا في بعده الأدبي  ابذور    هافيورأى  

 
ً
فبذلوا الجهد في حفظه ومساجلة خصومه، حتى   ؛الفكري والثقافي والحضاري والديني أيضا

وال بالحيائية  وذلكوصفوا  بالجمود؛  وا  م  ه 
وات  والتقليد،  لقرار    بعث  الرافض  هذا  لموقفهم 

 مَ موت النموذج التقليدي للقصيدة العربية م  ب  أنصار الحداثة الشعرية في العالم العربي 
َّ
 ث

ً
 لا

 في الشعر العمودي.  

 التجديد الشعري:  كحركة ممانعة ضدالمدرسة الإحيائية  ميلاد  2.2

 ت إلىوامتد،  لقد عاصر شعراء مدرسة الحياء الشعري، تلك الدعوة التي عرفتها مصر

) ا مصر  على  بونابارت  نابليون  حملة  بعد  العربي  مع م1801-1798لعالم  اتسعت  والتي   ،)

إصلاحات محمد علي باشا التي رأت في اقتباس النموذج الأوروبي الغربي الطريق الوحيد نحو 

في عهد محمد علي عزيز )...(  "إن النهضة العربية قد بدأت  النهضة. حيث يقول شكيب أرسلان:  

الذي تفطن إلى أن الشرق سيبقى متخلفا إذا لم يأخذ عن الحضارة الغربية العلوم    (...)مصر  

عليه، فجعل نصب عينيه ح   الغرب كي لا يسيطر  ينهض، ويتقدم ويواكب  ا يَّ دَ والمعارف كي 

. وهي 9يتأتى للشرق أن يقاتل الغرب بسلاحه ويستقل بنفسه"  الغرب في أساليب العمران، حتى

 
ً
بدءا العربية،  النخب  من  الكثير  عنها  التي عبرت  كتابه   رافع  من رفاعة  الرؤية  في  الطهطاوي 



القصيدة العربية بين بنية النوع والرؤية الأيديولوجية عند شعراء المدرسة الاحيائية: البارودي   
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"، والذي دعا فيه إلى ضرورة اقتفاء الأمة العربية للنموذج بريز في تلخيص باريزال تخليص  "

 الغربي لأجل النهضة. 

 
ّ
مث وأنصار  وقد  الحياء  أنصار  بين  الشعري  للصراع  الأولى  الشرارة  الكتاب  هذا  ل 

 اللغة العربية وتعقيدها ع  صعوبة  دَّ  عَ   إذ  ؛التجديد
َّ
ة التخلف في العالم العربي، حيث يقول: ل

ما  وسائر  لغتهم  سهولة  والفنون،  العلوم  في  التقدم   على  الفرنساوية  يعين  ما  جملة  "ومن 

 إحيث    (... ، )تهم لا تحتاج إلى معالجة  كثيرة في تعلمهاغيكملها، فإن ل
ً
 نه لا التباس فيها أصلا

 
ً
أبدا ألفاظه  يحل  أن  عليه  يجب  لا  كتابا  يدرس  أن  المتعلم  أراد  إذا  متشابهة  غير  فإن   فهي 

   (...)  الألفاظ مبينة بنفسها وبالجملة
ً
 فإن ال  بخلاف العربية مثلا

ً
من كتبها   نسان يطالع كتابا

ولم يلبث هذا الرأي الذي يذيعه   .10لم من العلوم  يحتاج أن يطبقه على سائر آلات اللغة"في ع

 الطهطاوي أن أصبح مرفاعة رافع 
ً
، ومن للكثير من المثقفين العرب، فدعت هذه النخب   ذهبا

، لم هاوتبسيط    تجديد اللغة    ضرورةها، إلى  سار على نهجها ورأى رأيَ  ؛ ولما كان الأدب  وعاءَ اللغة 

ت إلى    للفهم من ق  جعل    ة  جَ الأدب نفسه، بح  تلبث دعواهم أن امتدَّ
ً
 . والعامة    الجماهير    ل  بَ ه قابلا

النموذج التقليدي بالجمود، حتى    مَ ص  و  وَ ،  إلى تجديد الشعر العربي  ةبذلك قامت الدعو 

 
 
ف
 
على معارضة   فيه  يردوالذي  خائيل نعيمة،  يلملذلك كتب خاصة، منها كتاب الغربال    ت  دَ ر  أ

فيصف   التجديد،  أنصار  لدعوى  الحياء  الفكريَّ شعراء  بالجمود  يقول  واللغويّ   هم  حيث   ،

مندور   العني  نَّ إمحمد  "الهجوم  هو:  الكتاب  المتزمت   ف غرض  التقليدي  العربي  على الأدب 

اللغوي   التقليدي"والجمود  والتحجر  العروض  رد فالمدرسة  ،  11على  بمثابة  كانت  الحيائية 

على      مدرسةفعل 
َ
ت لم  فهي  هنا  ومن  يوحي   ل  ص  التجديد؛  كما   

ً
مندثرا د   ع 

 
ت ولم   

ً
مقطوعا

الحداثة والتجديد   التراث في وجه دعاة   أقامها أنصار   دفاعٍ  جبهة    المصطلح، وإنما كانت بمثابة  

 
ً
 .  للأمة   الذين يرون في التراث عبئًا عليهم وسجنا

إلى    
ً
أنَّ استنادا يظهر  سبق:  مستوى   ما  على  الحياء  شعراء  أحدثه  الذي  التحول 

ل في إعادة شكل العربية    ، والحركة الشعريةالتقليدية  القصيدة
ّ
في العصر الحديث، لا يتمث

ل في تحويلهم لوظيفة    )الحياء(قديم إلى الواجهة، كما يوحي المفهوم  
ّ
للوهلة الأولى؛ بل يتمث

 ،  هذا النموذج ودوره الاجتماعي
ً
 فنيا

ً
الأشكال  هيمنة    ضدَّ   إلى خطاب مقاومةٍ   من كونه خطابا

 الوافدة بفعل التأثير الثقافي الغربي.
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أنَّ  الحديث  العصر  مطلع  في  الحياء  روّاد  وجد  الشعري    لقد  النموذج  على  الحفاظ 

موقفهم السلبي من لم يكن  التراثي لا يعني مجرّد الحفاظ على قالب فني أو أسلوب أدبي، و 

 
ً
خائيل نعيمة  يعن العناد والتعصّب للمعتاد والمألوف، ولما  يسمّيه م  دعوة التجديد منبعثا

رواد الحياء قد وجدوا في الحفاظ على   ، بل إنَّ 12"معرض الأزياء اللغوية والبهرجة العروضية"

دة بالا   على هويّة ثقافية  مهدَّ
ً
تحت ضغط الاستعمار  والهيمنة   نمحاءهذا النموذج حفاظا

بما تحمله من خصوصيّة ثقافية ترتبط بالهويّة   -فجعلوا من القصيدة العمودية    ،الغربية

دة  -العربية   ا من رواد رهميدفاع البارودي وشوقي وغ؛ ففضاءً لعادة بعث هذه الذات المهدَّ

لم يكن دفاعًا عن نموذج فنّي بقدر ما كان انتفاضة   عن القصيدة التقليدية  مدرسة الحياء  

 جمالية لحفظ اللغة والذاكرة والتاريخ، وكل الوجود الجماعي المحمول على هذا النموذج.

 :رسالتها الحضاريةلأمة ومرآة ا هوية :الشعر العمودي .3

بمكان الصعوبة  الشعرية    من  بالتجربة  الحاطة  مٍ محاولة 
َ
عَل أعلا   لأي  الشعر من  م 

مقال في  كاملة  مدرسة  بتجربة  الحاطة  محاولة  عن  فضلا  وهذه ؛  الحجم  محدود  العربي، 

تقتصر ولذلك    .أعلام مدرسة كمدرسة الحياءلى  الحديث ع  الصعوبة تزداد عندما ينصب  

أبرز ي، لكونهما  شوقمحمود سامي البارودي وأحمد    :على نموذجين مركزيّين هماهذه الورقة  

الشعري   ممثلي الاتجاه  الباروديحيث    ؛هذا  العربي  درسة  الم  رائد  يعد  الشعر  في  الحيائية 

، من أبرزها ذروة مجده من خلال العديد من القصائد  احمد شوقي فقد بلغ بهأالحديث، أما  

“ البردة"قصيدة  البارودي   فإنَّ   ،وعموما .  نهج  محمود سامي  من  كل  عند  الشعرية  التجربة 

 أو 
 
م  النموذجَ الأوفى لطبيعةحمد شوقي ت ومن   ؛الشعر الحيائي في أبعاده النوعية والثقافية  قدّ 

م   قدّ 
 
مَّ فهي ت

َ
   ث

ً
   أساسا

ً
 ،طلقاتها ورؤيتها العامةنحيائية ومناقشة ملعرض ملامح التجربة ال   كافيا

 ع لا يسمح به التركيز المنهجي للمقال.دون اللجوء إلى توس  

 :-القصيدة هوية- محمود سامي البارودي  1.3

فضلا -محمود سامي البارودي، رائد مدرسة الحياء في العصر الحديث، وهو  يعتبر  

"كان   ؛ إذبالكلمة والسلاح  ا يؤمن به من قيمٍ مَّ عَ ذاد  الذي    "المثقف المشتبك"نموذج    -عن ذلك

الدولة العلية العثمانية أثناء ثورة البلقان   تالحملة المصرية التي ساعد  طحد ضباأالبارودي  

ثم لم يلبث بعد عودته "أن قامت الثورة العرابية ضد النفوذ النجليزي المتزايد   13وإقريطش" 

كم  جن، وح  بض عليه، وس  في مصر، فكان في صفوف الثائرين، ودخل النجليز القاهرة، فق 
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فف الحكم  
 
ل  ف،  14إلى جزيرة سيلان"إلى النفي  بإعدامه، ثم خ في   من الاشتباك بالسلاحتحوَّ

بالكلمة   وطنه التقليدي وسيلة لعادة و ،  من منفاه  إلى الاشتباك  جعل من الشعر العمودي 

 بناء الهوية العربية. 

لتجسيد    فضاء  قصائده  من  البارودي  جعل  الثقافية لقد  والقيم  الوطنية  الروح 

فلم تكن ،  البطولة والفخر بالتراث العربي والسلاميمعاني  ر عن  يعبّ التالعربية السلامية، و 

القافية الموحدة والبحر المنتظم إلا خادمين لهذا الاعتزاز بالهوية العربية، والتأكيد على عمق 

ته. وفي هذا الطار يفتخر البارودي نالخلاف والصراع مع الآخر الغربي، وضرورة مقاومة هيم

ه أن ينسب إليه الخطأ، لأن ما قام به سبمقاومته للهيمنة النجليزية على مصر، وينفي عن نف 

 : 15فيقول  هو واجب اتجاه الوطن والحرية،

ي  زَمَن 
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َ
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لا يَظ

َ
 ف

فيف ويرى  والوطنية،  الدينية  بالقيم  البارودي  من يتغنّى  له  وتعرّض  الظلم  من  عليه  وقع  ما 

ويحتسب أجرها، وإن كان ينفي عن نفسه ن وطنه ودينه  ع  هدفاعالنفي "ضريبة" يتحملها لقاء  

يَ به من الخطب ووقع عليه من العقوبة، فإن ذلك لا يصدر منه على سبيل  ن 
الزلل ويعجب لما م 

ال أو  أصابه،  لما  والجهاد  ندمالأسف  التضحيات  من  قدم  ما  سبيل ،  على  على  يقوله  بل 

 الافتخار. 

وتجربة البارودي في المنفى قريبة إلى حدّ كبير من تجربة أبي فراس الحمداني في أسره،  

طولة والباء والصبر على المكاره، والجهاد في سبيل الله، وذيوع الذكر ب فكلاهما يرى في مجد ال

 : 16ورفعة القدر، ما يعزيه ويؤنسه في بلواه.  فيقول البارودي

ه  الرّ يَب    ب 
ق 
َ
ل ع 

َ
م ت

َ
ل
َ
ي ف ض   ر   ع 
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ن يَةٍ ** وَص  د 
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ن
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َ
خ

َ
ذا ت ةٍ ** إ 

َ
ئ ر  خاط  ي 

َ
ي غ س  

ف 
َ
ي ون بَال 

 
 ومَا أ

  لطيف  حيث يجسد البيت الأخير من هذا المقطع لقاءً 
ً
فكلاهما لا ؛  بين البارودي والحمدانيا

الأسر، ولا يندم لفعله، ولا يعبأ برأي الناس فيه، مدام يعلم من نفسه أنه لم يأت ما    جزهي
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يعكسه   ما  للبارودييعيبه. وهو  السابق  البيت  معنى  تقاطع  من  نراه  أبي فراس   ما  بيت  مع 

 :17الحمداني 

" باب 
 
وح  الهَجير  ذ

َ
نَّ في ل

َ
ما ط

َ
عي ** ك وقَ مَسام 

َ
لامٍ مَرَّ ف

َ
بَّ ك  "وَر 

، يستمد قوته 
ً
 ذاتيا

ً
فهذا الاستخفاف بكلام الواشين وتشبيهه بطنين الذباب، يعكس شموخا

حي البارودي هذا المعنى، فإنه  من اليقين بسلامة الموقف الأخلاقي، وأداء الواجب الرّ سالي؛ وإذ ي 

في وحدة تجربته مع الصالحين يجد  عزاءه في منفاه، و "  فيلق أهل الحقـ "يجد في هذا الانتماء ل

المشتبكين مع الظلم قبله، وما يتشارك معهم من البلاء، ما يعينه على تحمل مشقة المنفى، 

التي  ف الكريمة  النهايات  الرجاء لي.  حيواتهم إليها    آلتيستحضر  يحمله  ما  كله  ذلك  في  جد 

 : 18ن والأمل، فيقول مستحضرا تجربة يوسف عليه السلام في البئر والغربة والسج
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والمنفى"  الاغتراب  في  شعره  "أجود  منفاه  في  البارودي  نظم  التجربة    تفجاء  ،19لقد 

والسلامية،   العربية  والثقافية  والدينية  الوطنية  بالقيم  غنية  عنده  نىً  الشعرية  تحوّلت  غ 

النصوص الشعرية من جمالية لغوية مجردة إلى منبر للتعبير عن القيم العليا، حيث   معه

سالة وعمق التجربة. فنراه فة والقطاع الشعري بسمو الرّ يتمتزج اللغة الجزلة والمعاني اللط 

خاصة   -يستدعي الشخصيات الدينية مثل يوسف عليه السلام، والشخصيات التاريخية  

ر من عبّ  لي   -تلك التي تتقاطع معه في تجربة التضحية والمعاناة في سبيل الواجب والقيم العليا

 .خلالها على امتداده الهوياتي، وموقفه من العالم الذي يسوده الظلم

لكن القصيدة عنده ليست أنين أسير، بل هي صيحة ثائر يوجه المتلقي نحو الالتزام   

بالقيم الأخلاقية والوطنية، مع استحضار روح المقاومة والاعتداد بالذات العربية وتاريخها 

والحضاري  الغربية.  البطولي  الهيمنة  مشروع  مواجهة  في  واستثماره  النموذج ،  يلتقي  بهذا 

ير  الذي  للشاعر،  الواضحة  الأيديولوجية  الرؤية  مع  للقصيدة  أن يالتراثي  شعره  من  د 

 يستكمل مهمة سلاحه في إحياء الوعي الجمعي والحفاظ على الهوية الثقافية. 
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 : -القصيد رسالة حضارية–أحمد شوقي  2.3

 
ً
الدعوة حاضرا هذه  الم  يستمر صدى  شعراء  أحمد    درسةمع  وفي قصائد  الحيائية، 

نوع كونه  من  العمودي  الشعر  نقل  الذي   شوقي، 
ً
 شعري  ا

ً
دينية ا ثقافية  قومية  رسالة  إلى   ،

في    ؛واضحة أحمد شوقي  يجسد  الرّ  شحيث  الشاعر  دور  الذي  عره  الاعتزاز يجمع  سالي  بين 

والتي نظمها مدح رسول  -بالهوية التراثية والوعي بتحديات الراهن. وتمثل قصيدة "نهج البردة"  

( البوصيري  سعيد  بن  محمد  بردة  من   
ً
كلا بها   

ً
معارضا وسلم،  عليه  الله  صلى  - 1212الله 

 تجسيدا لهذا الوعي.   -م( 66هـ/26م(، وبردة كعب بن زهير المزني )ت: 1294

 لا يعبّ قصيدته  عنوان من  يجعل أحمد شوقي  
ً
معارضة   عن نيته فير  "نهج البردة" إعلانا

يكشف عن  ، و في الحضارة كأفقٍ وجوديٍّ   هرؤيت  خلال    يبلور من، وإنما  فحسب  ذينك الشاعرين

فالنهج في لسان العرب "الطريق البين   ؛رة أن تسلكه لكي تتحضَّ لأمَّ له في المسار الذي ينبغي  رأي  

البردة  .  20الواضح" كانت  للنبي صلى الله عليه وسلم تشتمل على صفاته -وإذا  بما هي مديح 

ة؛  -ومنهاجه ، وبقدر  الشاعر إذ ينظم هذه القصيدة  فإنَّ   ترسم  ملامحَ القدوة  الحضارية للأمَّ

أي بالرسول صلى الله عليه –بها وبه  يمدح    فإنهصلى الله عليه وسلم،    هبها ممدوحَ ما يمدح   

 الأمَّ  -وسلم وبالقصيدة
ً
 لها نحو الحضارة.  ة التي تتّخذ من هذه الصفات وهذا المنهاج طريقا

على وجاهة هذا القول من داخل القصيدة نفسها؛ ففي أبيات المديح    ويمكن أن نستدلَّ 

بيتي النبوي التي شكلت مئة وثلاث  ن 
ً
   من أصل مئة وتسعين، يجعل خمسينَ   ا

ً
   بيتا

ً
 منها مقارنة

 
ً
  تاريخية

ً
 :21حيث يقول  ؛بين الحضارة العربية السلامية، والحضارة الغربية وحضارية

سَفك  دَم   فسٍ وَلا جاؤوا ل 
َ
قَتل  ن ثوا ** ل  ع 

  ما ب 
َ

سل  اللَ زَوتَ وَر 
َ
 "قالوا غ

م  
َ
القَل السَيف  بَعدَ الفَتح  ب  تَحتَ ب 

َ
 ** ف

 
ة
َ
حلامٍ وَسَفسَط

َ
ضليل  أ

َ
 جَهل  وَت

هّال  وَالعَمَم   الج   ب 
 
لَ السَيف فَّ

َ
ك
َ
ل  ذي حَسَبٍ ** ت

 
 ك
ً
كَ عَفوا

َ
تى ل

َ
ا أ
ّ َ
 لم

 ." م  رّ  يَنحَس 
َ
الش  ب 

لقَه 
َ
ن ت  وَإ 

ً
رعا

َ
ه  ** ذ قتَ ب  ير  ض 

َ
الخ  ب 

لقَه 
َ
ن ت  إ 

ر 
َ
 وَالش

عاءعلى خطاب الحضارة الغربية و   فهو يرد   ي  ادّ  الفتح    نَّ أ  زعمون المستشرقين، الذين 

، فيعلن أن الفتح ب  السلاميَّ 
ً
 واحتلالا

ً
 عسكريا

ً
سيف كان  اللمصر وسائر بلاد السلام كان غزوا

 للفتح بالقلم، ولقامة الحقّ  
ً
والعدل، ثم يوضح المبدأ الذي يقوم عليه الجهاد في السلام:   تاليا

". فغاية الجهاد حسم الشرّ   م  رّ  يَنحَس 
َ
الش  ب 

لقَه 
َ
ت ن   وَإ 

ً
رعا

َ
ه  ذ قتَ ب  ير  ض 

َ
الخ  ب 

لقَه 
َ
ت ن   إ 

ر 
َ
 "وَالش
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ي   لم  إذا   ز بالح  واجه  الذي 
َ
غ  م 
َ
   بَ ل

َّ
وضاقت  وتمك ي    الناس    ن  بذلك  وهو  بالاحتلال    ض  رّ  عَ به. 

 على مقاومته.  ض  رّ  حَ وي  

الغازي وحضار   ويستمر   مع خطاب  الجدال  في   تهشوقي 
ً
مدافعا الحضارة   ،  تفوق  عن 

والقيم  الحديثة  الغربية  للحضارة  البحتة  المادية  القيم  بين  المقابلة  عبر  العربية السلامية، 

 :22ل الأخلاقية والنسانية للحضارة العربية السلامية، فيقو 

 في نور ها التَمَم  
ه 
 
ك ت مَمال 

َ
سَعَت ** مَش

َّ
ت  ال سلام  وَا 

 
ة
َ
ت دَول

َ
عتَل ا ا 

ّ َ
 "لم

ر  بَعدَ الشاء  وَالنَعَم    ** رَعيَ القَياص 
ً
ة
َ
القَفر  ناز ل  ب 

ً
ة مَّ

 
مَت أ

َّ
 وَعَل

م  
َ
ظ خَ الع   باذ 

ً
لكا رب  م 

َ
رق  وَالغ

َ
ها ** في الش لونَ ب  حونَ العام  صل 

 
دَ الم يَّ

َ
م ش

َ
 ك

م  
ز  نَ الح  دّوا م 

َ
مور  وَما ش

 
نَ الأ لم  وَالعَدل  وَالتَمدين  ما عَزَموا ** م  لع   ل 

 " م  ب 
َ
ها الش ن سَلسال  نهَلوا الناسَ م 

َ
م ** وَأ ه  ت 

َّ
ل نيا لم  

تَحوا الد 
َ
رعانَ ما ف  س 

ل  منهاج النبوة والتزام نهج السلام  
 
تَمَث وهنا يقلب  شوقي موازين الثقل الحضاري؛ إذ ب 

 باذخَ 
ً
تحول العرب من رعاة إبل ينزلون بالقفر إلى ساسةٍ للملوك والقياصرة، وشيدوا "ملكا

العظم" قوامه العلم والعدل والتمدن والعطاء "وانهلوا سلسالها الشبم"، لا النهب والطغيان 

التي ينتسب -أما الحضارة الغربية  .  فحضارة السلام هي حضارة العدل والنسانيةوالتجهيل؛  

 غايرة فإنها تتبدّى في القصيدة بصورة م  -خطابها إلى العقلانية اليونانية، وإلى النظام الروماني

حيث يصور ما تعرضت له   ؛لهذه الصورة التي يرسمها الشاعر للحضارة العربية السلامية

من ظلم الوثنية الرومانية، وما   - السلاميةقبل هذا الفخر بقيم الحضارة العربية  -سيحية  الم

النهضة،  عصر  في  استبعاد  من  طالها  ما  ثم  الوسيط،  العصر  في  تحريف  من  له  تعرضت 

 : 23فيقول 

م   هَوات  الظال 
َ
ن ش الصاب  م  ر بَت ** ب 

َ
م ش

َ
رّاءَ ك

َ
 الغ

َ
ة يَّ سيح 

َ
م   "سَل  الم ل 

َ
 الغ

" عَ الحَدَم   ساط 
ً
تالا لّ  حينٍ ق 

 
ها ** في ك ع  ؤذيها وَيوس  رك  ي   الش 

 
ريدَة

َ
 ط

المادّية   كانت  ما  بقدر  وقيمه،  للإسلام  امتدادًا  وقيمها  الحقّة  المسيحية  في  يرى  ولأنه 

لها،    
ً
امتدادا واليوناني  الروماني  التاريخ  في  ترى  الحديثة  تت-الغربية  تراثها   نصلبينما  من 

للمسيحية، ليس عند هذا الظلم الروماني    فإن توقف الشاعر  -ظلاميةالالمسيحي وتصفه ب

 بارع يعكس الامتداد التاريخي لما تتعرض له الأمة 
 
من قبيل السرد التاريخي، بل هو اسقاط

وبين  والسلام،  المسيحية  بين  ما  إلى  ذلك  في   
ً
مستندا غربي؛  استعماري  ظلم  من  السلامية 
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لاتٍ. فيقف عند ما تعرض له المسيح    -عليه السلام -التراث الروماني والحداثة الغربية من ص 

ه  للنبي ،  على يد الوثنية ت  وَّ
 
خ
 
ثم يؤكد على الصلة بين السلام والمسيحية من خلال التأكيد على أ

 : 24فيقول  -صلى الله عليه وسلم-

دَم   لروح  في الق   وَجَبَت ل 
 
رمَة ه  ** وَح  ل  رس  ندَ م  عيس ى ع   ل 

ولا مَكان 
َ
 "ل

م   م يَج 
َ
ؤذيه  وَل م يَخشَ م 

َ
وحَين  ل

َ
 عَلى ** ل

 
ريف

َ
هر  الش

 
رَ البَدَن  الط مّ 

س 
َ
 ل

م  
ر  نب  وَالج 

َ
قَدر  الذ قابَ ب   الع 

نَّ  ** إ 
ه  ئ  سيح  وَذاقَ الصَلبَ شان 

َ
 جَلَّ الم

" رَم 
َ
حت وقَ السَماء  وَدونَ العَرش  م 

َ
لٍ ** ف ز 

 
  في ن

َ
يّ  وَروح  اللَ خو النَب 

َ
 أ

   ويستمر  
ً
مندفعا يوجه    الشاعر  لا  المرة  هذه  ولكنه  الحضارتين،  بين  المقابلة  هذه  في 

 يالخطاب توج
ً
قالوا "قال:    حين  غير مباشر كما فعل عند ابتدائه هذه المقارنة الحضارية  ها

زَوتَ  
َ
بل    " ...غ الغربي؛  الآخر   

ً
بالخطابمخاطبا مت  مباشرة  يتوجه   لإلى 

ً
عموما العربي    قيه 

 
ً
ل  المطلق للنموذج ، وإلى خصومه من المثقفين العرب الذين   والمصري خصوصا

 
مَث نادوا بالتَّ

" يجب أن   قائلين:  الغربي في كلّ  مجالات الحياة الاجتماعية والسياسية والفكرية والثقافية

الحضارة،  في  لهم شركاء  ولنكون  أندادًا،  لهم  لنكون  ونسلك طريقهم  الأوروبيين  نسير سيرة 

فيخاطبهم ،  25ها وما يعاب" نحلوها ومرها، وما يحب منها وما يكره وما يحمد م  خيرها وشرها،

عن   ينفي  أن  دون  العمران،  بنهضة  لا  العدل  بنهضة  تقاس  الحضارة  أنَّ  على   
ً
مؤكدا شوقي 

لا  إذ  الأكمل؛  الحضاري  النموذج  تجسد  فهي  ها؛  مران 
ع  عظمة  السلامية  العربية  الحضارة 

 : 26تقوم فيها فخامة البنيان على حساب كرامة النسان، فيقول 

وَم  
ل  اليَواقيت  في بَغدادَ وَالت 

 
 "دَع عَنكَ روما وَآثينا وَما حَوَتا ** ك

م  
ي 
َ
ر  النيران  وَالأ

َ
ث
َ
ه  ** هَوىً عَلى أ  ب 

ل   يَد 
ً
سرى وَإيوانا لّ  ك 

َ
 وَخ

تر ك ه  ** في نَهضَة  العَدل  لا في نَهضَة  الهَرَم   رَعمَسيسَ  وَا  لكَ مَظهَر 
 
نَّ الم  إ 

م  
َ
لقَت يَدَ السَل

َ
ها أ

َ
رَت ** دار  السَلام  ل ك 

 
ما ذ

َّ
ل
 
ع  روما ك رائ 

َ
 دار  الش

ختَصَم   ندَ م  ضاءً ع 
َ
تها ق

َ
مٍ ** وَلا حَك

َ
لتَأ ندَ م   ع 

ً
 ما ضارَعَتها بَيانا

 " م  عتَص  ر ها ** عَلى رَشيدٍ وَمَأمونٍ وَم  ياص 
َ
ن ق رازٍ م  حتَوَت في ط   وَلا ا 

الفرعون المصري    ، والتعريض بالأهرام،  "رعمسيس"فيعمد أحمد شوقي لاستحضار 

 
ً
إلى الذين يستحي الكثير منهم من هويته العربية السلامية، فينتسب    على هؤلاء المثقفين  ردا
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اه غزاتهوهو لا يعرف عن تاريخهم إلا ما  ؛ الفراعنة أو الفينيقيين ه  إيَّ
َ
ف  أنَّ يو الغرب عَرَّ

ً
 ن، مبينا

ما أو أهرامات رو ة هي نهضة الأخلاق والقيم، لا نهضة العمران المادي لقصور  النهضة الحقَّ 

. ولئن كانت كل  هذه الحضارات قد تداولت على نهضة العمران، فإنَّ الحضارة العربية مصر

 قد استأثرت وحدها بنهضة العدل والقيم.  -حسبه-السلامية 

في القيم  بيان  من قصيدة في المديح إلى    "البردةته "نهج  أحمد شوقي قصيد  لَ وَّ بذلك حَ 

ةالحضارية والأخلاقية والرسالة النسانية للأ  دون أن يسلب ذلك النصَّ شيئا من شاعريته   ،مَّ

  بين بنية النوع الشعري ممثلا في القصيدة العمودية، 
ً
 وظيفيا

ً
 تضافرا

ً
التراثية الجزلة، محققا

والغرض  النوع  الأيديولوجية، حيث وظف  الرؤية  وبين  النبوي كغرض شعري،  المديح  وبين 

الدفاع عنها، وبالمقابل جعل من هذا البعد الشعري لبراز الهوية الثقافية العربية السلامية و 

الأيديولوجي وسيلة لاستكمال شعرية القصيدة عبر إشراكها في واقع الأمة وربطها بوظيفتها 

 اعية والثقافية؛ وهي سمة مركزية في القصيدة العربية التقليدية. الاجتم

  ،
ً
 وغاية

ً
فلم يسلب هذا التوجه النص شيئا من جماليته الشعرية، لكنه أكسبه روحا

حمد شوقي أتصبح القصيدة عند  ، لعلان انتماء ودفاع في وجه الرافضين لهذا التراث إ  وجعله

التغريب  مشروع  وجه  في  العربية  للثقافة  والانتصار  بالهوية  والاعتداد  الوعي  لتربية  منصة 

 والهيمنة الاستعمارية. 

 . خاتمة: 4

قد   العمودي  الشعر  أنّ  البحث  هذا  خلال  من  "المدرسة   مثليظهر  شعراء  عند 

المدرسة المزج بين هذه  حلقة وصل بين تراث الأمّة وحاضرها، حيث استطاع روّاد  الحيائية"  

الثقافي الوعي  بعث  لعادة  أداة  القصيدة  من  ليجعلوا  الأيديولوجية،  والرؤية  الفني   البعد 

ت وظيفة الشعر عندهم في الانخراط في نقد الواقع العربي،   ؛وإحياء الهوية العربية
ّ
حيث تجل

جعل  ما  والثقافية،  الحضارية  ومقوماتها  الأمّة،  ثوابت  عن  والدفاع  أبعاده،  مختلف  في 

ممارسة جمالية  ما هي  بقدر  للتعبير عن موقف أخلاقي وسياس ي،  القصيدة عندهم فضاء 

 فنية.  

 ويتوصل البحث إلى جملة من النتائج يمكن تلخيصها في النقاط التالية:  

لم تكن القصيدة العمودية في تجربة مدرسة الحياء مجرد شكل فني،  الهوية والوعاء:     -

 وإنما مثلت رمزا للحفاظ على الهوية الثقافية والحضارية العربية. 



القصيدة العربية بين بنية النوع والرؤية الأيديولوجية عند شعراء المدرسة الاحيائية: البارودي   
 ــــوأحمد شوقي    ــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــ  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  ـــــــــــــــــ  ــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــ  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  ـــــــــــــــــ  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  2026 مارس  /ولالأالعدد   /عشر امسالمجلد الخ  ــــــــــــــــــــــــ
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وظف شعراء المدرسة هذا النوع الشعري للتعبير عن موقفهم المواجهة الحضارية:    -

من الواقع الاجتماعي والسياس ي والثقافي، ومواجهة الدعوات التجديدية التي ترى في التغريب 

 الوسيلة الوحيدة للاستنهاض الحضاري. 

الوظيفي:    - القيميةالتحول  للتربية  منصة  إلى  الحيائية  الشعرية  النصوص   تحولت 

 الأيديولوجي.  البعد والاعتزاز بالتراث والتاريخ الحضاري، متجاوزة البعد الجمالي إلى

جسد كل من البارودي وشوقي قدرة شعراء هذه المدرسة  التلاحم بين الذاتي والجمعي:    -

على المزج بين التجربة الفردية للمبدع، والقيم الجماعية للأمّة، بما يعزز المقاومة الثقافية 

 والسياسية. 

أظهرت الدراسة أنّ الحفاظ على النموذج التراثي للقصيدة العربية،  الوعي لا الجمود:    -

 
ً
انعكاسا يكن  الحضارية   لم  بالتحديات  للوعي  انعكاسا  كان  بل  فكري،  جمود  أو  لتعصب 

 والثقافية التي تواجه الأمّة. 

وتؤكد الدراسة على أن التجربة الشعرية لشعراء المدرسة الحيائية، ولئن كانت امتدادًا 

 
ً
عد محطة محورية في تاريخ الشعر   طبيعيا

 
للتجربة الشعرية العربية الأصيلة والمستمرة؛ فإنها ت

 على مستوى بنية القصيدة، وإنما لما عكسته من تحولات 
ً
والأدب العربي، لا لأنها تعكس تحولا

الأمة   ثوابت  تجاه  النخب  وبواجب  الحضاري،  الاستنهاض  بمتطلبات  الوعي  مستوى  على 

 ها. وهويتها وقضايا
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