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قد المسرحيّ الجزائريّ عند عزّ الدّين جلاوجي 
ّ
 الن

The Algerian Theatrical Criticism according to Azzedine 
Jalawji 

1محمد أمين حبّالي

أحمددوّاح ،1
2
  

 مخبر الفنون والدّراسات الثّقافية
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 : ملخص

ذين ساهموا بتــــج
ّ
اد ال

ّ
ق

ّ
ـــــااربهم يُعــــــدّ "عزّ الدّين جـــــلاوجي " من أبرز الن

ّ
قـــــديّة في لن

عريف بالمــــش
ّ
 هد المسرحيّ الجزائريّ، وتأتي هذه الدّراسة لإبراز مساهمة هذالت

ّ
اقد ا الن

عريف بأهمّ ت
ّ
قد المسرحيّ وتطويرها بالجزائر، انطلاقا من الت

ّ
جاربه في إثراء حركة الن

قديّة في مجال المسرح الجزائريّ، وعرض أهمّ محاور نقده المسرحيّ.  وقـــــد
ّ
أعطى  الن

اقــــد مشهــــدا نق
ّ
ن الجانبيــــن يه بيـــــمع فــــديّا متكــاملا عن المســــرح الجـــــزائريّ ،جــالن

شــ
ّ
ـــــأريخ للن

ّ
طبيقيّ، فتـــــطرّق إلى قضــــــيّة الت

ّ
ظـــــريّ والت

ّ
ذي حيّ بالجـــــزائلمســــر ــاط االن

ّ
ر ال

اريخ وبدايته، 
ّ
 وتعـــرّض لقضــأرجـــــعه إلى فــــترة ما قـــــــــبـــل الت

ّ
ـراف سرحيّة، وأطـــــغة المـيّة الل

المسرح  عو وتصدّى لموض الصّــــراع فـــــيها، وحصــرها في إطــــارها الفـــــــنيّ والجمــــــاليّ،

ـــــــعريّة في الجز 
ّ

عريّ في الأدب الجزائريّ ،فعرّف بأهمّ المسرحيّات الش
ّ

لى إأشـــار ائر، و الش

ـــــقــــــد المسرحيّ الجــــزائـإشكـــــــالي
ّ
ددها في إهمريّ، وحـــــــة المنـــهج في مـــــرآة الن

ّ
ــــال الدّراسات ــــ

 .المســــرحـــــــــيّة للمنهـــــــــج ،و إشارتها له دون ضبط دقيق

قد المسرحيّ؛ المسرح الجزائ: كلمات مفتاحية
ّ
ضيّة ريّ؛ قعزّ الدّين جلاوجي؛ الن

 
ّ
عريّ؛الت

ّ
غة المسرحيّة؛ المسرح الش

ّ
 .إشكالية المنهج أريخ؛ الل

 

Summary: 
Azzeddine Jalawji  is  considered  as  one of the most prominent critics who  
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contributed to the recognition of the Algerian theater scene through his critical 
experiences. This study aims to highlight his contribution to enriching and 
developing theatrical criticism in Algeria by introducing his most significant critical 
experiences in the field of Algerian theater and presenting the main themes of his 
theatrical criticism. The critic provided a comprehensive critical perspective on 
Algerian theater, combining both theoretical and practical aspects. He addressed 
the issue of the history of theatrical activity in Algeria, tracing it back to prehistory 
and its beginnings. He also explored the issue of theatrical language and the sides 
of the conflict within it, confining it to its artistic and aesthetic framework. 
Furthermore, he tackled the subject of poetic theater in Algerian literature, 
identifying the most important poetic plays in Algeria. He pointed out the 
methodological challenges in the reflection of Algerian theatrical criticism, 
particularly focusing on the neglect of theatrical studies regarding methodology 
and the lack of precise adherence to it." 
Keywords: Azzeddine Jalawji; theatrical criticism; Algerian theater; historical 
issues; theatrical language; poetic theater; methodological challenges 
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هور عـــــن
ّ
ر في الظ

ّ
قـــــد النّ  يكاد يُجمع الدّارسون على أنّ النّقد المسرحيّ بالجزائر تأخ

لى يرجع السّبب في ذلك إو  المغاربيّ بصورة خاصّـــــة،و  المسرحيّ في الوطن العربيّ عموما،

تي شهدتها الجزائر
ّ
ـــــــــروف الاستعمارية ال

ّ
 .  حيّ كذلك إلى بطء حركة التّأليف المسر و  الظ

مانين
ّ
ل الممارسات النّقديّة المسرحيّة الأولى إلى أوائل الث

ّ
 ياتو قد ظهرت بداية تشك

قّاد الأدب الجزائريّ كان ذاك على و  من القرن العشرين،
ُ
ة من ن

ّ
ل
ُ
 دمحمّ “أمــــــــــثال يد ث

 الرّكيبــــــبي ") 1987-م 1924مـــــصايف") 
ّ

 م(،و " أبي القاسم 2011 –م 1928م(، و" عـــــبد اللّ

( " 
ّ

غيــــرهم من و  م(2023–م1935" عبد المالك مرتاض) و م (،2013-م 1930سعـد اللّ

ذين تنــــاو 
ّ
فــات ن لواالنّقّاد ال

ّ
ت للفنون ضعــــــــــر قديّة ،دراسة المسرحيّات الجزائريّة ضــــــــــــمن مؤل

 .  روايةو  قصّةو  شعرو  الأدبيّة الجزائريّة عموما من مقالة

 رحيّةغير أهمّ ما مَيّز دراسات هؤلاء النّقّاد أنّها اهتـمّت بمــــضامين النّصوص المس

ــــــلقّي تـــــو  روضهاعو  الفــنيّة،و  ــــــلتفـــت إلى جوانب قـيمها الجماليّـةلغتــــها دون أن تو  الفـصيحة

سامها بالانطباع
ّ
وق و  الجمـــــهور لهــــــا، بالإضافة إلى ات

ّ
تيلمطلقالأحكام او  التّعميمو  الذ

ّ
لا  ة، ال

 .  ترقى إلى مستوى الموقف النّقديّ 

لنّقدية المسرحيّة بالجزائر كــــــــانت في السّنوات والحقيقة أن البداية الفــــعليّة للحركة ا

 ممارسات نقديّة متخصّصة في و  الأولى من بداية القرن الواحد
ُ
العشرين، حيث ظهرت عدّة
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المجال المسرحيّ خاضها باحثون أكاديميّون اعتمدوا فيها تقنيات البحث العلميّ الدّقيق من 

ة المصطلح،و  توثيق،
ّ
من رُوّاد .  و غير ذلكو  المعاصـــــــــــــرةو  نّقديّة الحديثةالمناهج ال وتطبيق دق

م ( 1962هذه المـــــــمارسات الصّادرة عـــــن باحثين أكاديميين الباحث" عِزّ الدّين جلاوجي " ) 

ذي أسهم بتجربته النّقديّة في تطوير حــــــركة النّقد المسرحيّ بالمغرب العربيّ عمــــــوما
ّ
 ال

بناءً على هذا ارتـــــأينا من خلال هـــــــــذه الدّراسة أن نقف عند طبيعة و  خصوصا، الجزائرو 

نبرز قــــــــــدرته على إثارة قضايا نقديّة مرتبــــطة و  تجربة النّقد المسرحيّ عند هذا النّاقد،

ســـــاؤلات حول مساهـــــمته و  بالمـــــــــسرح الجزائريّ،
ّ
 النّقديّة في هـــذا المــــجالنجــــيب عن بعض الت

تي ســــاهم من خـــلالها " عـــزّ الدّين جــــــلاوجي:  هــــيو 
ّ
في إثراء حركة النّقد " ما أبرز الدّراسات ال

تي طرحها في و  المسرحيّ الجزائريّ ؟
ّ
ما أهمّ المحاور النّقديّة المرتبطة بالمسرح الجزائريّ ال

 دراساته؟

ـفي الملائم ي الوصـــــليلـــتنا لـــهذا الموضــــوع على آليــــات المــــنهج التّحــواعـــتمدنا في دراس

 لرصـــد أهمّ تجارب النّقد المسرحيّ الجزائريّ وقضاياهُ عند " عزّ الدّين جلاوجي ".

قد المسرحيّ عند.2
ّ
 عزّ الدّين جلاوجي: تجربة الن

عدّ تجـــــــربة النّاقد "عــــزّ الدّين 
ُ
ة قد المسرحـــــيّ ي نــــــارزة فجــــــلاوجي" من التّــــــجارب البت

سمت بالتّـــــــميّزو  الجزائريّة والمغاربيّة
ّ
ـو  لا نبالغ إذا قلنا إنّها تجربة ات

ّ
البحث و  ــــنوّعالتّـو  ءـــراالث

الات الصّحـــــفيّة في ـــــــتابة المقـــــــــــــــــع كــبـــــــــــــدأت هذه التّجربة تتــــــلمّس طــــــــــــريقها مــو  الجادّ،

ســـــعينيات من القرن الماض ي
ّ
 . الصّحافة الجزائـــريّة المكتــــــوبة في أوائل الت

العــــــشرين، حيث و  غير أنّ بدايته الفعليّة في هذا المجال تعود إلى مطلع القرن الواحد

قد قسّمها إلى و  م بعنوان )النصّ المسرحيّ في الأدب الجزائريّ( 2000نشر أوّل دراسة له سنة 

د فيه أنّ 
ّ
النّصّ المسرحيّ هو أدب راقٍ يجب أن يُعامل معاملة النّصوص الأدبيّة  »مدخــــــل أك

غة
ّ
يّة تـــناول في الفـــصل الأوّل قضـــــــــ ثــــــلاثة فصول،و  ،«الأسلوب و  الأخـــــــرى من خلال الل

اني تطـــــــــرّق لمـــــــــــضامين المســــــــرحيّــة و التّأريخ للفـــــــــنّ المســـــــــــرحيّ بالجزائر،
ّ
في الفصل الث

هــــــي: المسرحية التّاريخيّة، والمسـرحيّة و  حدّدها في ســــــتّة مـــــوضوعاتو  الجزائـــــريّة

ـــوريّــــــــة، والمـــســـــرحيّـــــــــة الإيديولوجــية، والمسرحيّــــــــــــة الجزائريّــــــــــــــــةالمــــو  الاجتماعيّـــــــــة،
ّ
 ـــسرحيّة الث

الث فخــــصّصه لدراســــة أربـــــعة نــــــــصوص و  الأرض،و 
ّ
المسرحيّة الفــــــكاهيّة، أمّا الفصل الث

ـــــــار، مـــــسرحـــيّـــــــــــــــــة " الهارب ":  هيو  ائريّة دراسة فــــــــنيّة تــــطبـــــيقيّــــةمـــــــــــــــسرحيّة جــــز 
ّ
اهــــــر وط

ّ
 للط

ة " حـــنّــــبــعل " لأحــــمــــد تـــوفــــيــــق المـــــدنيّ،و 
ّ
ـتوح " لمـــحــــــــــــمّد مــــــســـرحـــــيّة " الــــبـــــاب المفـــو  مســــرحيــــ



 الخطاب فصلمجلة ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدواح  محمد   -محمد أمين حبّ الي
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 مسرحيّــــــــــة " البـــــشير " لأبي العيد دودو معتـــــــــمدا في ذلك على المنهجيـــــــن الوصفـــــــــيو  واضـــــح،

 .التّاريخيو 

عـــــــــدّ من أهمّ المراجع 
ُ
تي او تجدُر الإشارة إلى أنّ هذه الدّراسة النّقديّة ت

ّ
 اعتمد عليهال

قّادا، إذ نجد العديد من الدّرا
ُ
سات كثير من الباحثين في هذا الحقل سواءٌ أكانوا طلبة أم ن

ت بمقـو  النّقديّة في المسرح الجـــزائريّ قد اعــــتمدت عــــــــــلـــيها
ّ
 خــــاصّة فيو  ها،آرائو  هاــولاتاســــتدل

أريخ للمـــــسرح الجــــــــزائريّ 
ّ
 ةـاركيّــــــــــــــــــــــــــــــــــالح لمبـــائر" لصـي الجز  نحو "دراســـة المســـــــرح فجـــــوانب التــــ

ح دراسة " المسر و  " لنور الدّين عمرون، 2000دراسة "مســـــار المسرح الجزائريّ إلى سنة و 

 غيرها.و  الجزائريّ" لأحمد الثليلاني

م  2012دّراسات المسرحيّة، فقد نشرت له سنة وثاني دراسة للنّاقد في مجـــــــــال ال

عريّة في الأدب المغاربي المعاصر "و قد جاءت هذه الدّراسة في مد
ّ
 خـلبعنوان "المسرحيّة الش

ـــعـــــــريّ و 
ّ
 لعــرب،او  غربنشأته عنـــد الو  سبعة فصول، تناول في المــــدخل مفهوم المســـرح الش

عـــــريّــو  يّ ظــــهوره في المغرب العــــربو 
ّ
 عرّف بالنّصوص المســــرحيّــــــة الش

ّ
 حـــــثـهبــــــــارها في تي اختـــة ال

ة " أبوليس " لأحــــــمد حمدي:  هيو 
ّ
يد عبد الحممسرحيّة " الزّفاف يَتمّ الآن " لو  مســــرحيــــ

ى " الــمعركة الكبر مـــسرحيّة " و  مسرحيّة " زلزال في تلّ أبيب " للمداني بن صالح،و  بطاو،

د في نهاية مدخله أنّ 
ّ
ي، كــــــما أك

ّ
عريّة في ا »لعـــــلي الصــــقل

ّ
بدأت  عربيّ قدلمغرب الالمسرحيّة الش

رة بتجارِب المشرق العربيّ،
ّ
فة عنه بأكثر من ثمانين سنةو  متأث

ّ
 دّا،جزمـــــن طويل  هوو  متخل

اعر العــــربيّ هي مسرحيّة بلال بن ربـــاح لأوّل مســــــرحيّة شـــعريّة في المغـــرب و 
ّ
 لجزائريّ الش

لاث تلــــــيها مسرحيّة، 1938الكبير محمّد العــــيد الخليفة كتـــبها سنة 
ّ
مة المصلح ةرواية الث

ّ
 للعــــلا

ـرحيّة ثالث مسرحيّة هي مســـو  ،1941قــــــد كتبها سنة و  الجزائريّ محمّد البشير الإبراهيمي،

ل الهاشميّ الخياريّ بعنوان ربّة شاعر كتبها سنة المغ
ّ
اعر علا

ّ
حيّة ، تليها مسر 1952ربيّ للش

تي كتبها سنة 
ّ
اعرالتّونس يّ جمال حمدي ال

ّ
أشار و  ،«، بعنوان عليّ بن غداهم 1955الش

عريّ في المغرب الأقص ى عرف غزارة في الإنتاج
ّ
عا في او  بعد ذلك إلى أنّ المسرح الش  .لكتابةتنوُّ

ة جمــــاليّات 
ّ
أمّا عــــــرضه للفصــــول السبعة، فقــــد تنــــاول في الفصل الأوّل قــــضيـــ

ذي تــــقوم عــــلــــ
ّ
عــــــريّة المغاربيّة، حـــيث عرّف نظـــــــــريّا بالهيكل ال

ّ
ـيه التّصــــميـــــم في المسرحـــــيّة الش

ـــــعريّة،
ّ
عـــريّة و  المســــرحيّة الش

ّ
ـــخصيّة في المـــسرحيّة الش

ّ
اني ســـيمياء الش

ّ
تناول في الفصل الث

ة
ّ
ـــخصيّة المــــسرحيــ

ّ
شـــخيص المخـــتلفة في كلّ النّـــصوص و  المـــغاربيّة، فـــعرّف بالش

ّ
أساليب الت

الث إلى سيمياء الإيــــماءو  المدروسة،
ّ
الانفـــعال في المســــرحيّة و  الحــــركةو  تــــطــــرّق في الفصل الث
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ــــعريّة المغاربيّة
ّ
تي اختــــارها للدّراسة،و  الش

ّ
ه في النّمـــاذج ال

ّ
تنــــاول في و  تتبّع حضور ذلك كل

ة، حيــــث و  الفـــصل الرّابع ســـيمياء المــــكان
ّ
عــــريّة المغاربيــــ

ّ
سيــــنوغرافيا النّـــــصّ في المسرحيّة الش

لمـــــفــــهوم و  الرّكـــــح،و  ما يماثــــله من مصــــطـلحات كالفـــــضاءو  عرّض لمــفهــوم المــــكانتـــــ

تــــــتــــبّع ذلك في المـــــســـرحيّات المــــدروسة، أمّا الفــــصل الخــــامـــــــس فخـــصّــــصه و  السّيــــنوغرافـــــيا

 
ّ
ــــعريّة المغاربـــــيّة، فتناول و  غةللحديــــث عن قــــضيّة الل

ّ
ة الش

ّ
شعـــــريّة الإيقــــــاع في المسرحيــــ

غة
ّ
 النّصوص الغائبة ثمّ تناول الحديث عن الإيـــقاعو  تطرّق لقضيّة التّناصو  مستويات الل

تحــــدّث عــــن ســــيميـــــاء في الفــــصل السّــــادس و طبّـــــق ذلك على النّمـــاذج المســــرحيّة المدروســــة،و 

عريّة المغاربيّة، فعرّف بالحوار
ّ
علاقته و  وظائفهو  ذكر شروطهو  الحــــــــــــــــــــــوار في المسرحيّة الش

خصيّات،
ّ

في الفــــصل الأخير أشـــــار لمسألة النّص و طبّق ذلك على النّــــــماذج المــــدروسة،و  بالش

مــــــــــه إلى قسمين اثنــــينالموازي في المسرحيّ 
ّ
عريّة المغاربيّة وقســــ

ّ
 عتبــــات النّـــــصّ :  هماو  ة الش

طبّق ذلك على و  حـــــدّد وظائف الإرشادات المسرحيّة داخل النّصّ،و  الإرشادات المسرحيّة،و 

 .المسرحيّات المدروسة

عدّ أوّ و  
ُ
شــــــير هنا إلى أنّ هذه الدّراسة ت

ُ
في  ئر أول دراسة سواءٌ في الجزايمكن أن ن

عريّة في المغرب العربيّ،
ّ
ذي و  الوطن العربيّ، تصدّت لموضوع المسرحيّة الش

ّ
عله جالسّبــب ال

تمّت يّة اهالنّقد هو أنّ الدّراسات النّــقدو  التّحليلو  يتناوله بالبحثو  يتصدّى لهــــذا الموضوع

ـــعريّ و  اهتماما كبيرا بالمسرح النّثريّ 
ّ
ــــأ في المشـــرق العربيّ، في حــــــــــين الش

ّ
ذلك في  ـــــملتأهــ»ها ن

 .«ثرانو  بلاد المغــــــــرب العـــــربيّ رغم اهتــــــمامها بالأجناس الأدبيّة الأخرى شعرا

ــــالثة في مــــجال النّقـــــد ا 2018في ســــــــنة و 
ّ
لمســـــرحيّ بعــــنوان " أصــــدر النّاقــــد دراســـته الث

هي دراسة تتــــضمّن ثــــــمان مقــــــالات قاربت و  قبـــسات مسرحيّة، قراءات في المشهد المسرحيّ "،

العربيّ، حيث تطرّق في البداية إلى قضيّة التّجريب في المسرح و  النّصّ المسرحيّ الجزائريّ 

لاثة " الجزائريّ خصوصا، ثمّ تعرّ و  العــــــربيّ عموما
ّ
ض لمصطلح التّنازع في مسرحيّة " رواية الث

العــــالم الأوّل هــــو »للبشير الإبراهيمي، إذ يرى النّاقد أنّ هـــذه المســــرحيّة ســـادها تنـــازع عــــالمين 

ذي زك.ميزاتهو  عـــالم المــــسرح بخصائصه
ّ
اني، فهـــو عاـلـم الإبراهيـــمي ال

ّ
ـــا غـــــرســـه ..أمّا العالم الث

غة و  في المـــــوروث شــعره
ّ
و بــــعد ذلك تطــــرّق إلى الــــعلامة في «نثـــره، وملـــك زمــــام الل

تي صـــــــنّفها ضــــــــــــــــمن المــــســــ
ّ
ــــــــــــــــار ال

ّ
اهـــر وط

ّ
 ـــــــــات الإيديولوجيــــــــــة،ـــــرحيّ مـــــــســــرحيّـــــــة " الهـــارب " للط

مـــــة في هــــذا النّصّ المــــــسرحيّ مـــــــن خلال ســـــيمياء العـــــنوانو 
ّ
خصيّةو  حـــــــــــدّد العلا

ّ
 ســــــيمياء الش

النّــــــص و  ـــــصّ في مـــــقال آخر تناول الحديث عن قـــضيّــــــــــة النّـو الزّمان،و  سيمـــــياء المكــــانو 



 الخطاب فصلمجلة ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدواح  محمد   -محمد أمين حبّ الي

 ـ 378ـ 

الموازي في مسرح أحمد بو تشيشة، حيث يرى أنّ مسرح هذا الكاتب لا يولي أهميّة بالغـــــة 

يفتقد لكثير من الوظائف  »أنّ نصّ الإرشادات المسرحيّة في هذه المسرحيّة و  للنـــــصّ الموازي،

، كما أقرّ النّاقد كذلك «ـه في المسرحيّـــة المهمّة مــــنها على الخــــصوص المكان على أهـــــميّتـــــ

ـــــــــف و  بأنّ مــــسرحيّات أحــــمــــــد بوتشــــيشة تقـــــوم على المـــــسرح الكـــلاســــيكي الأرسطي،
ّ
لا تــــوظ

 غيرها.و  الحكواتـــــــــــــــــيو  اليالمسرح الاحتفــــــــــــــــــو  القوّالو  أشكــــالا مســــرحيّـــــــــة تجريبية كالحلقة

تي تطرّق إليها في هذا المنجز النّقديّ قضيّة المنهج ومن
ّ
ية إشكالو  القضايا الأخرى ال

عريّة في الأدب الجزائو  تطبيقه في تحليل الأعمال المسرحيّة،
ّ
مّا ريّ، أقضــــــيّة المسرحيّة الش

تي صنّفهاآخر ما ختم به هذه الدّراسة قراءة نقديّة لم
ّ
 سرحيّة " أبوليس " لأحمد حمدي ال

 .ضمن المسرح السّيري 

ب  ســـــومةالمو  أمّا آخر دراسة أصــــــدرها النّاقد في مجــــال الدّراسات المــــسرحيّة دراسته

تي نشـــــــرها في 
ّ
عـــــريّة المغاربيّة " ال

ّ
ة الش

ّ
ها إلى ، حيث تطرّق في2020" أقانيم العنف في المسرحيـــ

عريّــو  الدّيــــــــنو  السّلطةو  حضـــــور الآخر
ّ
 »ــــــاطــــــها ارتبـو  ـــــــــةلمغاربيّ اــــة المرأة داخل المسرحيّـــــــــة الش

 ـلــــــــاســـــــــــة إلى مدخـقـــــد قسّــــم هذه الدّر و  ،«مباشرة بالعنــــــف إيجابا أو سلبا أو هـــــما معا 

 اهيميةعــــرض جوانبه المـــــــفو  خمسة فصول، حيث تحدّث في المدخل عــــن مصطلــــح العنف،و 

غــــويّــــــــــــــة
ّ
خصّــــص و  ــــــــــــــة،الفلسفيّــــــــــــــو  خيـــــــةـــــوله التّاريــــــــــــــبحــــــــــــــــــث في أصو  الاصطـــــلاحيّــــــــة،و  الل

 ـــط ذلكبـــــر علاقته بالعــــــــنف محاولا و  الفصل الأوّل للـــــحديث عن حضور الآخر داخل المدوّنة

ه بعـــــــــلم النّفــــــــس،
ّ
ــــــاني إلى او  كل

ّ
في الفــــــصل و ــعنف،علاقتها بالـــــو  ــــلطةلسّـــتطـــــــرّق في الفــــــصل الث

ـــــ
ّ
ته وعلاق ـالث تناول مــــــسألة حضـــــــور المثقّف داخل النّصوص المسرحيّة المدروسةالث

 و  بيّةعـــلاقته الإيجـــاو  بالعــــنف، أمّا الفـــصل الرّابع فتعــــرّض لقــــضيّة الدّين
ّ
 لبيّة مــــــــعالســــ

 .علاقتها بالعنفو  في الفصل الأخير تحدّث عن المرأةو العنف،

جربة تيمكن القول أنّ تجربة النّاقد عزّ الدّين جلاوجي في النّقد المسرحـــــيّ  موماوع

نت من الإعـــــلان عن وجــــــــودها بالو  مميّــــــــــــــزة
ّ
 افة النّــــوعـــــــــيّة،الإضـــــو  ــادّ،ـحث الجـبـــــثريّـــــة، تمكـــــ

ـو  الــــوعي النّقــــديّ،و 
ّ
ب من تجار  قدّمه ـــــــة الموضوعيّة، حيث سعى هذا النّاقد من خلال ماالدق

 افتنافي ثقو نقديّة مسرحيّة إلى أن يعـــــــطي قيمة لفنّ المسرح في ثقافتنا العربيّة عموما،

 .الجزائريّة خصوصا
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قد المسرحيّ الجزائريّ عند عزّ الدّين جلاوجي:.3
ّ
 قضايا الن

ــلة في أبحاثه الــــنّقديّة جم"  عـــــــزّ الدّين جـــلاوجيطـــــــــرح النّاقد " القضايا و  ـحاور ن المــــمـ

 :  يمكن تناول أهمّها فيما يليو  المرتبـــطة بالمسرح الجزائريّ 

أريخ للفنّ المسرحيّ الجزائريّ:1.3
ّ
 الت

تي ناقشـــ
ّ
عدّ قضيّة التّأريخ للمسرح في الجزائر من القضايا الأولى ال

ُ
دّين  الـــها "عزّ ت

ل ه »قد اعتبر أنّ و  في أغلب دراساته " جلاوجي
ّ
قيّا اجسا حقيالتّأريخ للـــــــــمسرح في الجزائر مث

سعوا  ، كما أقرّ بأنّ العديد من الدّارسين«لمعظم من تعــــــرّض للمسرح الجزائريّ بالنّقد

اخر قون على أنّ بداياته تعود إلى أو كادوا يتّفو  وتاريخه في بلادنا، لإثبات حضور هذا الفنّ 

ــــاني لعثمــعلى أكثر تقدير إلى فترة الحـــــــــكم او  بداية القرن العشرين،و  القرن التّاسعَ عشرَ 

ـرقة "فــــ ــــدّمتهافي مقـو لجزائرلربطوا التّأريخ له بــــــزيارة الفــــــــرق المســـرحيّة العـــــربيّة و  بالجزائر،

ء م بالإضافة إلى جهود أعضاء جمعيّة العلما1921مـــــثيل المصري لجورج الأبيض " سنة التّ 

 الوعي في المجتمع الجزائريّ بأهمية فنّ ا
ّ
ذين كان لهم الفضل الكبير في بث

ّ
 لمسرحالمسلمين ال

 .دوره في الحفاظ على المقوّمات الوطنيّةو 

ذي يزعمـ ويرى 
ّ
نّ ـــواب لأ الصّ  بيجـــان»ــه هـــؤلاء الدّارســين النّاقد بأنّ هـــذا الـــرّأي ال

حث للمسرح الجزائريّ ، فـــــحاول أن ين«الفترةالمـــجتمع الجزائريّ أعــــرق بكثـــــــير من هــــــذه 

د أنّ البذور الأ 
ّ
ذي حدّده الباحثون، فأك

ّ
ولى جذورا تعود إلى فترات أعمق من هذا التّاريخ ال

 .  بداية التّاريخو  ئر تعود إلى عصري ما قبل التّاريخللمسرح بالجزا

عض يصوّر ب »ففي عصر ما قبل التّاريخ يعتقد النّاقد أنّ إنسان هذا العصــــــــر كان 

ر عـــن بعـــض مــو  مشاعره في أشـــكـــــال إنسانـــيّة
ّ
ـه مــــنــ لأولى كمـــحاولةـــيمه اـفاهــحيـــوانيّــــة تــــــعبــ

ـــه كـــــــان يخـــيّل له«الاطمــئــــــنان و  للوصـــول إلى الأمـــــــان
ّ
د تــــــــــــهدّ  ـــــرّيرةأنّ فــــيه قوى قـــويّة ش ، لأن

م في حياته، فكــــان يحـــاول حـــماية نـــفسو  استــــقراره في هـــــذه الأرض،
ّ
ــلوب ــا بأسـه منهـتتحك

ـــبيعةو  الرّســـم، ثمّ تــــطوّر اعتقادهو  رالتّصـــوي
ّ
ات ـــلك المخـــلوقـــــع تـــــمو  ازداد صــــــــراعه مع الط

رّيرة
ّ
ه و  الش

ّ
تي كـــان يعـــتقد بـــوجودها، فدفـــعه ذلك كــل

ّ
شبه تأقنعة و  إلى اختراع ألبسة »ال

  ن كلّ ما يحسّ بهيقوم بطقوس مسرحيّة ليعبّر عو  «ألبسة المسرح و  أقنعة

تي كان يح ونفهم
ّ
قوس المسرحيّة ال

ّ
مي ممّا سبق أنّ ممارسة الإنسان البدائيّ لتلك الط

ولى لوجود بذور الأ جي" النفسه بــــها من معتقــــداته الغــــيبيّة اعتبـــرها النّـــاقد " عزّ الدّين جــلاو 

 .فنّ المسرح في هذه الأرض
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 أمّــــا في عصـــر بدايــ
ّ
اريخ، فيذهـــب النّاقـــد إلى أنّ البربر ات

ّ
روا و  يّينبالفينيق صلواـة التـــ

ّ
تأث

ر ممارستهم لطقوس دينية فيو  بـــهم في جميع مجالات الحياة،
ّ
 قد كان من نتيجة ذلك التّأث

دت على طــــراز المعــابد اليـــونانيــــة، كما كـــانوا 
ّ
تي شيــ

ّ
ـــوتاهم منون مع ـيدفــ »عدد من المعابد ال

ــرّيرة، هذه الأقـــنعةو  تـــماثيـــــل
ّ
ل أتالمـــسرح كانت و  أقنعة لإبعاد القــــوى الش

ّ
طانيّة شكالا شيمث

ـــثير لى أنّ وجـــود الكــــو يـــذهب النّاقـــــد كــذلك إ«يصنــــعها في منـــزله أيـــضا و  يرتديها الإنسان

قــــــــــــــــوس الدّينيةمــو  مـــن المـــعابد
ّ
لدّراســات اما أثــــبتتهُ  ـــة إلىالإضافالأقـــنعـــة، بو  ــمارســــة الط

د بأنّ 
ّ
تي تؤك

ّ
قو و  المعابدو  المسرح القديم نشأ في أحضان الدّين التّــاريخيـــــــــــة ال

ّ
 س، ليدلّ الط

 .  كلّ هذا على وجود فنّ المسرح في هذا العصر

صر وجوده في عو  همّ دليل حاول النّاقد إثباته حول قضيّة التّأريخ لفنّ المسرحو لعلّ أ

وجود الرّومان  نّ أثـــنـــــاءــــــــذا الفبداية التّـــاريخ في الجــــزائر، هــــو تـــصريحه بــــأنّ البـــربر عـــرفوا هـــ

قافة م إلى اللاجتذابه ــــــــير على البربرعمـــل الرّومـــان جاهدين للتّأثــ »عـــلى أرضهم، حيث 
ّ
ث

المسارح و  بدـــر المــــــعاصّة عبــة، خاثقافــــــيّ و  الرّومانيــــــة عبر ما كان يقـــــــدّم من نشــــــاطات دينــــــيّة،

»،تي شــــــيّدوها أوّل وجودهم على أرض البربـــــــر
ّ
ــديد من في العــ الآنى لاتزال قائمـــــــة حتّ و  ال

 غيرها. و  شرشال،و  جميلة،و  المدن الجزائريّة كآثار تاريخيّة نحو تيمقاد،

د النّاقد أنّ البربر قد رفضوا الاحتلال الرّوماني
ّ
وا ثقافته الدّخيلة عنهم، فظو  يؤك

ّ
ل

لبربريّة تــــــقاليدهم او  ـاداتهمــــــة، كما كانوا أشــدّ تمـــــــسّكا بعيقاومونه بثـــوراتـــهم الحربـــيّة المتتـــالي

ـــــــــديد بينهما فإنّ و  الأصيلة،
ّ
ر»لكن بالرّغم من الصّراع الش

ّ
رالمسرحيّ كا التّأث

ّ
قاف لتّأث

ّ
ي ككلّ الث

 . «كثيراقد وقع بشكل أو بآخر قليلا أو 

ده ا ويتّضح
ّ
ين ـــزائريّ ة الجلنّاقـــد أنّ فنّ المـــسرح متغـــلغل في ثقافلنا من خــــلال ما أك

ذين نـــفوا و و  مــــنذ القــدم
ّ
ر ي الجزائجوده فلـــيس فنّا جــديدا كما يعـــتقد بعـــض الدّارسين ال

 .الفرنس يّ قبل عهد العثـــمانيّين أو فترة الاحتلال 

غة  2.3
ّ
 :المسرحيّةالل

غــــة المسرحيّة فكر العديد من نقّاد المــــــسرح الجلقد شغـــلت قضـــيّة ال
ّ
، بحيث زائريّ ل

لت أو  هذه القضيّة الإشكاليّة طريقها إلى نقدنا المســــــــــــــــــــرحيّ، عرفت»
ّ
 ـــــــــــاياه،أبرز قضـو  همّ شك

جـــــانب الصّـــواب إذا أعـــددناها أكـــثــــــــر إشـــكالاو 
ُ
نا لا ن

ّ
ــــظـــيره قد منـــه في نـــــــــا النّ  في هـــذلعل

 .  نظــــــرا لارتـــباطها بقضـيّة التّعريب«العــربيّ 
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ثير حولها جدل عقيم
ُ
، صراع حادّ بين النّقّادو  والحقيقة أنّ لغة المسرح الجزائريّ أ

غ »رأى بأنّ و  أسفر عن انقسامهم إلى ثلاثة فرق، فريق انتصر للفصحى
ّ
لح ة اليوميّة لا تصالل

 للتّعبير
ً
 و  ر،لا في مـــسرحيّة، ولا في ســـرد، ولا في حـــــــــواو  لا في قـــصّة، أداة

ّ
لفـــصحى هي ــــما اإن

غة الوحيدة المناسبة لهذه المهمّة 
ّ
بو أمن نقّاد هذا الفريق " محمّد مصايف "، " و  ،«الل

 "، " ومحمّد ال
ّ

خو  غيرهم،و  فضلاء " طاهرالقــــــــاسم سعد اللّ
ّ
الموقف  ــــــذفــــــــريق ثانٍ ات

غة المسرحيّة،
ّ
 ــــــلم يعــــــترض على فكــــــرة استو  المعتـــــــدل من مســـــــألة الل

ّ
ة هجة العامــــيّ عمال الل

بـــــــة القريبة من الفصحى بحكم أنّها 
ّ
ريّ، في الجزائ يّ اكتســـبت مكانة في النّـــصّ المسرح »المهذ

غة العربيّة الفصحى مقصدها،
ّ
هو و  لم تسجّل هدفها الأسمىو  حين أن تبلغ الكتابة بالل

قّاد المؤيّدين لهذا الموقف " عبد الله.«توصيل الأفكار إلى الجمهور 
ّ
   "،  الرّكيبيو مــــن النــــ

 .غيرهمو  " حفناوي بعلي "، صالح لمباركيّة ""

 
ّ
 لـــجدلاا عن ـــالث، فحاول أن ينـــاقش القـــضيّة بأســلوب مقتـــضب بعـــيدأمّا الفريق الث

راعو 
ّ
العرب أو  ــــقّادف النّ التّعصّـــب للفـــــصحى أو للعـــاميّة، مكـــــتفيا بإبراز رأيه حول موقو  الصــ

ذي حصـاجي " ين جـــلاو هذا ما حـــاول أن يناقـــشه النّاقـــد " عــزّ الدّ و  الجــــزائريّين منها،
ّ
ــر لغة ل

 ي الجــــمالكــــلّ نــــواحبو  ـــا،ـــهــدعا إلى ضــــرورة الاهـــتمام بـو  المـــــــسرح في إطارها الفــنيّ الجـــــمــاليّ،

 .ودالإيــــقــاع فــــيها باعتبـــارها صــــانــــعة النّصّ المسرحيّ ومخرجته إلى الوجو 

غة المسرحيّة قد سال حولها الكثير من الحبر قد أشار و  
ّ
نذ مالنّاقد إلى أنّ مشكلة الل

ارون مأن ظهرت في أوّل مرّة في أدبنا العربيّ الحديث معتبرا أنّ أوّل من واجه هذه المشكلة " 

هـــي و  (، 1848ام )ـــعــربيّة قـــام بـــترجمة أوّل مـــسرحيّة إلى لغــــتــــــنا العـ »ذلك بعــدما و  النّقّاش "

ــــــغة العربيّ قـــــــو  ،« مـــسرحـــــيّة " البخــــيل " للأديب الــــــــفرنـــــــس يّ موليير
ّ
ة ـد زاوج فيــها بين الل

هـــجة العــــاميّة،و  الفصــــيحة
ّ
وفيق ــــــكتّاب " كتـــــن الديد مـبعده واجـــــه هــــذه المـــشكـــلة العــــو  الل

الثــــة في كتـــــابة المسرحيّة
ّ
غــــة الث

ّ
ذي تبــــنّى الل

ّ
 .الحكيم " ال

غويّة، و  يرى النّاقد أنّ المسرحيّينو  
ّ
النّقّاد اختلفت وِجهاتُ نظرهم حول القضيّـــة الل

جــــاهيين اثنــــين، أحـــدهما دعا إلى العامــــيّــــــة،
ّ
، دعا إلى الفـــــصحى الآخــــــرو  فانقسموا إلى ات

ه إلى أربع فرق، فريق أوّل كانت حجّتُه في 
ُ
ذي دعـــــا إلى العاميّة انقسم دُعات

ّ
جــــاه ال

ّ
فالات

الأكثر انطباقا و  استخدام العاميّة التّبسيط لإفهام الجمهور، كما أنّها الأنسب لهذا المقام،

 غيرهما،و  "عثمان جلال "و وع "هو ما ذهب إليه كلّ من" يعقوب صنّ و  للحقيقة من الفصحى

ف، فهو وحدَه أقــــدرُ على تقـــــــدير الموقف »فريق ثانٍ ذهب إلى و 
ّ
ـــــخاذ و  ترك الحريّة للمؤل

ّ
ات
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فــــريق و  غيرهـــــما،و  هـــــــو ما دعا إليــه " محمّد تيـــــــمور "، " وأديب الســـــــــــــلاوي "،و  ،«القرار

هو مــا ذهب إليه "فرح و  العاميّــــــة في النّصّ المسرحيّ الواحد،و  لى المزج بين الفصحىثالث دعا إ

عيمة "،و أنطوان "
ُ
 توفيقيّاو  " ميخـــائيل ن

ّ
غة و  فريق رابع انتهج حلا

ّ
دعا إلى استخدام الل

الثة،
ّ
غة الثــــــ

ّ
 .هو ما اقترحه " توفيق الحكيم "و  الوسطى أو الل

 
ّ
جاه ال

ّ
  دَعَوا إلى الالتزام ذي دعا إلى الفصحى فيرى النّاقد أنّ أصحابهأمّا الات

ّ
غة بالل

راء
ّ
ــسم بالث

ّ
 ـــــن "طه حسيـ "وظ "و هو ما ذهب إليـــــه " نجيب محفـــــــــو  التّنوّعو  العربيّة لأنّها تت

نيمي هلال "و "أحمد باكثير "و
ُ
 .  غيرهمو  " غ

د
ّ
قّاد حول هذه القضيّة ظهر فالنّاقد أنّ هذا الاخــــــتلا  ويؤك شرق ي المف بين آراء النُّ

ابَهُ و  العربيّ بحُــــجج مخــــتلفة في حين أنّ نقّــــاد المـــغرب العــــربيّ 
ّ
ة ـــمعون على ضرور ا يُجـــكادو  كتـــ

ـمّد قد استند النّاقد في هذا الحكم إلى رأي النّاقد " محـــو  استعمال الفصحى في المسرحيّة،

تي كان يربطها دائما بقضيّة التّعريب،مص
ّ
غة المسرحيّة ال

ّ
 التّحذيرو  ايف " حول مسألة الل

ذين يسعون إلى إضعافها
ّ
غة العربيّة ال

ّ
 .القضاء عليهاو  من أعـــــــداء الل

غـــقضمـــمّا ســـبق يــمكن القـــول بأنّ " عــــزّ الدّين جلاوجي " عرض لــ وانطلاقا
ّ
ة يّة الل

ـــه في اعـــتقاو  ة بــــلغة بــــسيطة لا تتعصّب للفصــــحىالمسرحيّ 
ّ
 وصفه رجلابو  دنالا للعاميّة لأن

 عن مجال اختصاص المسرح،
ٌ
ما هي و  أكاديميّا كان يدرك جيّدا أنّ هذه المشكلة خارجة

ّ
إن

 .قضيّة لغويّة محضة تطرّق إليها النّقّاد منذ القديم

عريّ في الأدب 3.3
ّ

 ائريّ:الجز المسرح الش

تي اهــــتمّ 
ّ
عـــريّ من أهـــــمّ المحاور ال

ّ
" في كتابته  ـن جلاوجيدّيـــبها " عزّ ال يُعدّ المســــرح الش

تي أصدرها،
ّ
يعود سبب اهتمامه بدراسة هذا الجنس الأدبيّ بحسب رأيه إلى و  النّقديّة ال

ي أقــــطار ـــيرا فاءً كبــيـــعاني جــــف »ـلّ إهمال النّقّاد في الجزائر أو الوطن المغاربيّ له، بحيـــــث ظــ

 ــــــيــــــــــــــر في جُــــلّ ـــــشام كبــــــتــــــاحـــبيُــذكر و  المغــــرب الـــعربيّ، إذ لا يكاد يُذكر في موريتـــــانيـــا مــــــــثلا،

 المشــــديـــــــــســــــــــــــاتِ النّقــ، في حـــــــــــين أنّ الدّرا«الأقــــطار الأخــــرى 
َ
 قــــة

َ
 ـــــد أشــــبعــــته دراسةـــرقــــيّة

ــو 
ّ
ات " عزيز مسرحيّ و  عـريّةبحـــثا فـــتطـــرّقت إلى دراســــة مــــسرحيّات " أحـــمـــــــد شـــوقي " الش

 .ذلكغير و  " صلاح عبد الصّبور "و " خليل اليازجي "و أباضة "،

عريّ في الجزائر، فيصرّح النّاقد بأنّ رصيده قليل جدّا،
ّ
أنّ أوّل نصّ و  أمّا المسرح الش

ورة سنة 
ّ
هو نصّ مسرحيّة " و  م،1938مسرحيّ شعريّ عرفه الأدب الــــجزائريّ كـــان قـــبل الث

ـــاعر " مـــحمّد العـــيد آل خلــيفة "، بلال بن رباح"
ّ
نـــوّع في و  ـصلين اثنيـــــنكـــتبـــها في فــو  للش
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 لم يلتزم بالواقع التّاريــــــــــــــــخيّ حـــرفيّا بــل أدخل على قـــصّة بلال شــخصيّــــــــــــــــات »فيها و  بحورها،

في نـــفوس الجــــماهيــــــــــر  ـــيركـــــان يـــــهدف بـــذلك إلى التّـــأثـــــــــــو  مـــواقف لـــم يـــــــــكن لها وجــــودٌ أصـــلا،و 

»لم
ّ
رة بقـــوّة صــــبر بــــلال على الظ

ّ
ة (، و  المـــــتأث

ّ
ميــــ

ُ
ده ) أ

ّ
ـــط عـــليه من قِبَل جـــلا

ّ
الإيــــــــــذاء المسل

 يّيـــــــــــــــن إلى الصّبـــــــركما يُقِـــرّ النّاقد بأنّ الهــــدف الأساس يّ مــــن هــــذه المسرحيّة هو دعوة الجزائر 

 .وطنيتّهمو  لغتهمو  التّمسّك بدينهمو 

ة " روايـــة ـــي مـــــسرحيّ لاوجي " هـــــأمّا ثــــاني مــــــسرحـــيّة شعـــريّة أشـــار إلـــــيها " عــــزّ الدّين ج

ــ
ّ
لاثة " لمحمّد البشـــير الإبراهيــــمي كتـــبها قبل الث

ّ
جـــبر على الإقامــة  ــنحيـ»م  1941ـــورة سنة الث

ُ
أ

انيةأثـــناء الحرب العالميّة  في أفــــــلو
ّ
تي تــــو  ،«الث

ّ
 دواحو  ـــقع في ثـــمان مائةعالج في أبــياتها ال

 ســـــبعين بيتا على وزن بحر الرّجز قضيّة البخل. و 

ه أنها مو  رحيّة وقع في هنّات فنيّة كثيرة،و قد لاحظ النّاقد أنّ الإبراهيميّ في هذه المس
ّ
ن

ى تّى حتّ يذهب مذاهب شو  يتشعّب في الكلام،و  يكرّر المعاني،و  يـــستطرد في الحــــــديث، »كـــان 

زامــــه ببــــحر واحد جـــعل كما أنّ التـــ«تبلغ أبيات المتـــحـــدّث الواحـــد أكثر من سبـــعين بــــيتـــا 

ذهـــو الأمـــو  الملـــل في بعــض الأحيــان،و  ـــــيّة تتّــــسم بالرّتــــابةالمسرح
ّ
ـــه " مـــحمّـــــــــد ــقــــع فــــيـي لم يــر ال

تي أضفى التّنوّع في بحور 
ّ
 ةفّــــــها الخالعـــيد ال خـــلـــيفة " في مسرحيّتـــــه بلال بن رباح ال

 .الحركيّة عليهاو 

نّاقد أنّ هـــــذا النّوع من المسرح قد عرف تطوّرا بعد الاستقــــــــلال على يد و يرى ال

ذي نشـــر في 
ّ
اعر " محمّد الأخضر السّــائحيّ " ال

ّ
:  هـــيو  ثـــلاث مســـرحيّات شـــعريّة م1988الش

 تمد فيها بحور اعو  "الرّاعي" مسرحيّة " أنا الجزائر "،و مسرحيــــةو  مســـرحيّة "حكاية ثـــورة"،

عر العمودي،و 
ّ
عريّ " أبوليس و  إيقاع الش

ّ
بعـــــده بسنة نــــــــــشر أحمد حمدي نصّه المسرحيّ الش

تي كتبها 
ّ
ها بمقطع ســــــــمّاه )) قبل أن يرفع السّتار ((، سمح  »" ال

ّ
، استهل

ً
 لوحة

َ
رة

ْ
 عش

َ
في ثلاث

 ،«ـوجّه به مباشـــــــــــرة إلى الجُـــمهور فيه لبطله أبوليس أن يقدّم شيئا عن نـــفسه، يتـــ

ذي يـــعرض فيه و 
ّ
عــــريّ ال

ّ
يصــــرّح النّاقد بأنّ " أحــــمد حمدي " في هــــــذا العـــمل المســـرحيّ الش

نيّ قـــــد تمــــــــرّد الرّافـــــــضة للاحتـــــــــــلال الرّوما مواقفهو  لسيـــرة الفيلسوف الجزائريّ " أبوليـــــــــس "

اعتمد على المسرح البـــريخـــتيّ، كـــما يُــــشــــــير النّاقـــد إلى أنّ و  على المسرح الأرسطي التّقليديّ،

ـــــســـمــــت بالبـــساطـــة
ّ
قد و  تراكيبها سهلة،و  ألفـــاظهاو  الفـــصاحة،و  لغــــة هـــذه المســــرحــيّة ات

تي سعى " أحمد حمدي " إلى تحقـــــــــــــــــيقها،حقّقت الوظيف
ّ
فــــيما يخـــصّ إيقاعـــها و  ة الجماليّة ال
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بحر المتدارك، :  هيو  يـــرى النّاقد أنّ الكاتــــب نوّع في بحورها، حيث اعتـــمد على ســـبعة بحـــور 

ويل بحر الرّجز، بحر المتقارب، بحر الكامل، بحر الرّمل، بحر السّريع،
ّ
 .بحر الط

يّ في ـته للمسرح الشعر اســـــــل در تـــــــــــقدّم يتّـــضح لنــــا أنّ النّاقـــــد قــــــــد حاول من خلا وممّا

ة الدّراسات حول هذا الجنس  الأدب الجزائريّ 
ّ
 قِل

َ
 .الأدبيّ أن يسُدّ ثغرة

قديّ:المنهج  4.3
ّ
 الن

تي تناولت المسرح الجزائـــــــــــــيلاحظ المتصفّـــــــح للدّراســـــــا
ّ
 ليــــــــــــلالتّحو  ـــــــــةالدّراســبـريّ ت ال

شر إلى قضيّة المنهج النّقديّ و 
ُ
يّ، لجزائر إشكــالات تطبيقه في تحليل المسرح او  النّقد أنّها لم ت

بَــسات مسرحيّ و  ماعدا دراسة واحدة درس فيها دارسها هذه القضيّة،
َ
ة، هي دراسة " ق

ذي حاول من خلالها أن يتناول 
ّ
عض بقراءات في المشهد المسرحيّ " لعزّ الدّين جــــلاوجي، ال

اتهم دراسو  كيفيّة تعامل الدّارسيـــن معه في أبحاثهمو  الإشكالات المرتبطة بالمنهج النّقديّ،

 .النّقديّة

د
ّ
تي تنــــــاولت ويؤك

ّ
 ــسرح الجزائر الم النّاقد أنّ الدّراسات النّــــقديّة ال

ّ
دة كلّ ت بعيــــيّ ظل

ي البعد عن اعتماد مناهج نقديّة معاصرة تدرس النّصّ المسرحيّ دراسة نصّية داخليّة، كما ف

تي سايرت حركة النّقد المسرحـــ
ّ
 يّ،يّ العالمــــــالدّراسات النّقديّة المسرحيّة العربيّة في المشرق، ال

صّانية ناهج نانتقلت إلى دراسة النّصّ المسرحيّ بمو  الكلاسيكية، تجاوزت المناهج النّقـــــــــديّةو 

 .معاصرة

 هي بح »ة زائريّ أغــــلب الدّراســـات المســـــــرحيّة الجـــ و يُشــــير النّـــــاقد إلى أنّ 
ّ
ة ــــوث أكاديميــــ

شإــها ـدت طريقــــقــــــدّمها أصحابُها لنـــــــيل مراتــــــــب علميّـــــة، ثمّ وَجَـــ
ّ
 أنّ أهـ«رلى الن

ّ
ــــــمّ ما إلا

ل النّــــــــاقـــدو  يُلاحظ عليها أنّ قسما منها أهـــــــمل ذكر المـــــنهج،
ّ
 بـــــــدراسة " لقســــمالهذا  مثـــ

ة،
ّ
 ئرالنّضال في الجزاو  الفرجة مسرح "دراســــة و  المـــــــســــرح في الـــــــــجزائر " لصــــالح لمبــــــــاركيــــ

لـــيـــلاني،و  لأحمد منوّر،
ّ
ـــسرحيّ المـ سارلمـــدراسة " او  دراسة " المســـــرح الجزائريّ " لأحــــسن الث

شار إلى ــــلك الدّراسات أتقســـما آخـــر من و  " لـــــــنور الدّين عـــمرون، 2000الــــجــــزائريّ إلى ســنة 

 إشارات عامّة لـــــذكر المنهج دون تحديد دقيق ي »لكن و  النّقديّ المنهج 
ّ
وجبه لا نلاحظ إلا

ه 
ُ
ل النّاقد لهذا القسم بدراسة " أربعون عاما على خشبة مسرح الهو و  ،«المنهج ذات

ّ
اة مث

ذي صــــرّح في مقدّمـــــة بحثه باعتـــــماده منــــهج
ّ
ـــون ـليل مضمـتحــ في الجزائر " لحفناوي بعلي ال

ذيو  النّــــصوص،
ّ
 دراسة " مدخل إلى عالم النّصّ المسرحيّ الجزائريّ " لشايف عكاشة " ال

 .صرّح هو الآخر في مقدّمة بحثه باعتماده منهج القراءة المفتاحيّة
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صرّح بمنهجها هذا لا يعني
ُ
تي لم ت

ّ
ا لم أنّه و قد اعتبر النّاقد أنّ الدّراسات المسرحيّة ال

ــــــــه اعــــــــــتبر كـتعتمد 
ّ
اب اسة " تحليل الخطك أنّ در ـــــذلمنهـــــــــجا أو منـــــــاهج في بحثها، كما أنـ

ذي 
ّ
نوان حـــثه في عـــــــــهج بدّد منحالمسرحيّ في ضوء النّـــظريّة التّـــــــداوليّة " لعمــــر بــــلخــــير " _ ال

تي حــــــــرص صـــدراسته _ بأنّها الدّراســـ
ّ
 ضبــــــط المنهـــــج ــــــــــدا علىرصا شديـحاحبها ــــــــة الوحيـــــــــــــــــدة ال

يخصّص الكاتب عشر صفحات كاملة في تمهيده للحديث عن  »تطبيق آلياته، بحيـــــــث و 

 .«النّظريّة التداوليّة 

ـزائر ــيّة في الجــــسرحــــــوث المالنّاقـــد إلى أنّ البــــح الية أشــارآخر عـــــرضه لهــــذه الإشـــكــــ وفي

ذي استح
ّ
ل النّصّ من خارجه كالمنهج التّاريخيّ ال

ّ
ضره بدأت مُعتمدة على مناهجَ سياقيّة تحل

 ،"النّاقد " عبد المالك مرتاض " في دراسته الموسومة ب " فنون النّثر الأدبيّ في الجزائر 

د مصايف ". الانــــطباعيّ كما في دراســــات المنهجو 
ّ
ياقيّةـج السـالمناهـــ أنّ هــــذهو  " محمــــ

ّ
 في نظره ـ

ز على مضمون النّصوص 
ّ
لهاترك

ّ
ــوانبها ـهمل جــتــو  ا،تحــــليلا سطــــحيّا خـــارجيّ  المســــرحيّة، وتحــــل

ن كاديمييثين الأالباح ا السّبب دعا إلى ضرورة استفادةلهذو  الجــــماليّة الداخـــــــليّة،و  الفنـــيّة

يّر من مناهج البحث النّقديّة العلميّة المعاصرة للنّهوض بحركة النّقد الجزائريّ نهوضا يُغ

 .يُوسّع آفاقهو  مساره
 

 . خاتمة:4

ل فيما  وإنّ 
ّ
 يلي:ما يمكن استنتاجه من خلال ما تقدّم يتمث

ـــــــلت تجـــــربة " -
ّ
ـــــه ريّة، أعلنتـــــــــربة ثتجــ عزّ الدّين جلاوجي " في النّقـــــد المســــرحيّ  لقد شك

 
ّ
عوا مســـيرة تــــبــذين تواحـــــدا من الباحثيـــن المســرحيّيـن الجـــزائريّيــــن المعاصرين الجـــادّين ال

ّ
ـ

ع الأنوا يتفرّد بجمالياته عن باقيأعطوهُ قيمة، تجعله و  ناقشوا قضاياهو  المـــسرح الجــــزائريّ 

 .الأدبيّة الأخرى 

يــــه بيـــن فـزائريّ جــــمع رح الجـــــــسأعـــــــــطى النّـــــاقــــد مشـــــهدا نـــــقديّا مــــتكامـــــلا عن الم -

 .الجانب التّطبيقيّ و  الجانب النّظريّ 

شـــــاط المســـ -
ّ
بدايته و  اريخا قبل التّ مترات ـــرحيّ بالجـــــــزائر إلى فأرجع النّاقــــد نــــــشأة الن

 .نافيا نشأته الحديثة فقط في عصر النّهضة كما يزعم الباحثون الآخرون

غة المسـرحيّــــــــــ -
ّ
اع بين الصّـر و  ةـــــلم يــتـــورّط " عـــزّ الدّين جلاوجي " في قــضيّة الل

ما حصرها في إطارها الفــــنّيّ و  لفصحى،او  العاميّـــــــــــــــــــــــة
ّ
طــــراف هذا ــــرض لأ عو  ،الجماليّ و  إن

غويّ 
ّ
 .حـــــججهمو  الصّراع الــــل
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ذين تصدّوا لموضوع المســــ -
ّ
ــرح يُعدّ " عزّ الدّين جلاوجي " من النّقّاد الأوائل ال

ـــــــعريّ في الأدب الجزائريّ، فعرّف بأهمّ مسرحيّات هذا ال
ّ
ئصه حدّد خصاو  جنس الأدبيّ الش

 .تتبّع تطوّره، و بإيجاز

يّ ــــد المســــرحالنّـــق ــرآةأشار " عزّ الدّيـــــن جلاوجي " إلى إشــــكاليـــــــــــة المنــــهج في مـــ -

 اارة بعضهإشو  ج،حدّدها في إهمال بعض الدّراسات المسرحيّة الجزائريّة للمنهو  الجزائـــــــــــــــريّ،

ة
ّ
 .  له دون ضبطه بدق

 جلاوجـــــــــــــــــــي" عزّ الدّيــــــن"ـــــاقد ـــــوقـــد كــــانت هذه الدّراســـــــــــــــــة محاولة عَرض لتجـــــربة النّــــ

تي طرحها، والتّعريف بأهمّ 
ّ
نا عرضنا لكلّ جوانب هو  القضايا النّقديّـــة ال

ّ
 جربةذه التّ لا نزعم أن

عرّف بالنّقد المسرحيّ عند ه، و ضاياهاقو 
ُ
 إلى دراسات معمّقة أكثر، ت

ً
ما تبقى محتاجة

ّ
ذا إن

 .  النّاقد
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