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كيك المركزية القبلية في الشعر الجاهلي عبر قراءة ما بعد بنيوية تفإلى  الدراسة تسعىملخص: 

لقصيدة تأبط شرًا، بالاعتماد على التفكيكية الدريدية، للكشف عن وعي صعلوكي مضاد يتحدى 

 .النسق القبلي، ويعبّر عن أزمة الفرد داخل المنظومة الجماعاتية السائدة

ئيات وبناء ذات صعلوكية متمرّدة، تؤسس عالمًا شعريًا وتبيّن النتائج أن القصيدة، عبر تقويض الثنا

 يهدم قيم القبيلة المهيمنة، ويجعل من النص فضاءً دلاليًا مفتوحًا يعكس صوت المهمّش 
ً

بديلا

 واللامنتمي.
 الصعاليك، تأبط شرًا، التفكيكية، جاك دريدا، المركزية القبلية.كلمات مفتاحية: 

Abstract: This study seeks to deconstruct tribal centrality in pre-Islamic poetry through a 

post-structuralist reading of a poem by Taʾabbaṭa Sharran, drawing on Derridean 

deconstruction to uncover a counter–saʿlūk consciousness that challenges the dominant 

tribal order and articulates the individual’s crisis within a prevailing communal system. 

The findings demonstrate that, by subverting binary oppositions and constructing a 

rebellious saʿlūk subjectivity, the poem establishes an alternative poetic world that 

dismantles hegemonic tribal values and transforms the text into an open semantic space 

reflecting the voice of the marginalized and the non-belonging. 
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 مقدمة-1

 
ً

  يُمثل الشعر الجاهلي سجلا
ً

لا لروح العصر فحسب، بل وللصراعات العميقة  حافلا

ر أحيانً  االتي شهدها المجتمع القبلي، حيث لم يكن متجانسً  ، بل احتوى على اكما يُصوَّ

هوامش وأصوات معارضة تجسّدت في ظاهرة "الصعاليك". وهؤلاء الصعاليك لم يكونوا 

رين وشعراء عبروا عن أزم
ّ
ة الفرد في مواجهة مجرد لصوص أو منبوذين، بل كانوا مُفك

" يا عيد مالك من شوق وإيراق" االنسق الجماعي المُهيمن. وتأتي قصيدة تأبط شرً 

كنموذج فريد لهذه الظاهرة، تقدم مادة خصبة لقراءة نقدية معاصرة تستند إلى فلسفة 

جويلية  11 ((Jacques Derrida) جاك دريداالتفكيك كما بلورها الفيلسوف الفرنس ي 

 (. 4112بر أكتو  1391-13

تنبع أهمية هذا البحث من كونه يربط بين التراث الأدبي العربي القديم وأحدث و 

 
ً
 اجديدة لتأويل النص الشعري الجاهلي بعيدً  االمناهج النقدية الغربية، مما يفتح آفاق

عن القراءات الانطباعية أو التاريخية التقليدية. كما أنه يسلط الضوء على صوت 

الاعتبار  اتم تهميشه مرة أخرى في الدراسات النقدية، معيدً  المهمش الذي طالما

لـ"الصعلوك" كظاهرة ثقافية ونفسية واجتماعية معقدة، وليس مجرد ظاهرة إجرامية. 

 
ً

لكيفية استخدام الآليات التفكيكية في  اتطبيقيً  اعن ذلك، يقدم البحث نموذجً  فضلا

 .ايً منهج حقل النقدي العربيتحليل النص الشعري العربي، مما يسهم في إثراء ال

المساهمة في تقديم قراءة جديدة لشعر الصعاليك تتجاوز وتهدف الدراسة إلى 

كشف الآليات التي تعمل بها ، و التوصيف الاجتماعي إلى التحليل النص ي الفلسفي

(، بالضافة  إلى المركزية القبلية وخطابها في تشكيل الهوية وتهميش الآخر )الصعلوك

يعمل على تفكيك هذه المركزية من  امضادً  ابوصفها خطابً  ادة تأبط شرً تحليل قصي

طبيق مفاهيم التفكيكية الدريدية الأساسية، ، وكذلك تالداخل عبر اللغة والشعر

والتمركز  (Supplément) والتبعية (Écriture) والكتابة (Différance) كالاختلاف

إبراز دور الصعلوك وأخيرا  ،، على النص الشعري (Logocentrism) حول اللوغوس

 .تشير إلى أزمة النظام القبلي وتخلخل يقينياته من الداخل "كـ"علامة فارقة
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"يا  اتتمحور الشكالية الرئيسة حول التساؤل التالي: كيف تشكل قصيدة تأبط شرً و

 على تقويض الثنائيات الأساسية التي تقوم عليها المركزية اقادرً  اتفكيكيً  اعيد مالك" نصً 

هامش، وفاء/غدر، كرم/بخل، شرف/عار(؟ وكيف /مركز:القبلية الجاهلية )كالثنائيات

 (Différance) للاختلاف ايتجلى مفهوم "الصعلوك" في هذا النص بوصفه تجسيدً 

والانزياح عن النسق القبلي السائد؟ وتتفرع من هذه الشكالية أسئلة فرعية: ما هي 

بية التي يوظفها الشاعر؟ وكيف تعيد القصيدة استراتيجيات التفكيك اللغوي والأسلو 

 تعريف مفاهيم مثل الهوية والانتماء والشرف خارج إطار القبيلة؟

يعتمد هذا البحث على المنهج التفكيكي كما صاغه جاك دريدا، وذلك من خلال و

 
ً

يركز على المفاهيم والمصطلحات والثنائيات  اعميقً  انصيً  تحليل الخطاب الشعري تحليلا

دية داخل القصيدة. ستعمل القراءة على كشف التناقضات الداخلية والثغرات الض

والهوامش التي تسمح بتفجير المعنى الواحد وخلق معانٍ متعددة ومتأجلة. كما ستعتمد 

على تحليل المفارقات والانزياحات اللغوية والصور الشعرية التي تعيق الاستقرار الدلالي. 

ير النص، بل إلى "تفكيك" هياكله الظاهرية للكشف عن هذا المنهج لا يهدف إلى تدم

 .ما يتم قمعها لصالح قراءة موحدة اطبقات المعنى الكامنة والمضادة التي غالبً 

 وقسّمت البحث إلى:

 مقدمة-1

 جُذور التفكيكية  ومقولاتها-2

 القصيدة -3

 تفكيك قصيدة تأبط شرا-4

 خاتمة-5

 جُذور التفكيكية  ومقولاتها-4

رجم م
ُ
وهو مشتق من  (la déconstruction) من الفرنسية التفكيكصطلح ت

(Déconstruire)  وهو ضد الفعل  ،يدلّ على الهدم والتدمير وهو الفعل الذي

(Construire) يشمل  وقد دلالة مادية. وهي   ،البناء والنشاء والتشييد الذي يدلّ على

فك" عن طريق التحليل ما تم بناؤه، ، وهو "ما مفهوما أو، التدمير نظاما اجتماعيا معنيا
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اللغة الفرنسية أن وفي  أي تحليل البنية وتدميرها )فك مفهوم ما بمعنى يفقد بنياته(.

 longue qui s’altère est se( )اللغة التي لا تنمو )تتطور( تنحل )تندثر

déconstruire) (1). 

–دلالات مقترنة  أي أنّ "التفكيك" لغويا يعني الهدم والتخريب والتشريح، وهي

بالأشياء المادية المحسوسة، لكنه من الناحية الاصطلاحية يدلّ على تفكيك -غالبا

 
ً

 الخطابات والنظم الفكرية، وإعادة النظر فيها بحسب عناصرها، والاستغراق فيها وصولا

 .(2) إلى اللمام بالبؤر الأساسية المطمورة فيها

صوص ومساءلتها لفضح التناقضات التي تقوم استراتيجية التفكيك على محاورة الن

ظهر عجزها عن الجابة والدفاع عن نفسها
ُ
، ويركز دريدا على (3) توجد داخلها، حين ت

مسألة "الداخل"  إذ يرى أنّ الميتافيزيقا ليست تخمًا واضحًا ولا دائرة محددة المعالم 

اك من ناحية والمحيط يمكن الخروج منها وتوجيه ضربات من )الخارج(، وأنه ليس هن

ثانية )أي الخارج( نهائي أو مطلق، فالمسألة مسألة انتقالات موضعية، ينتقل السؤال فيها 

من )طبقة( معرفية إلى أخرى، من مَعْلمٍ إلى معلمٍ آخر، حتى يتصدّع الكل، وهي العملية 

 .(4) التي أسماها دريدا "التفكيك"

 جذور التفكيكية:-4-1

 ن الجذور الفلسفية نوجزها فيما يلي:استندت التفكيكية على عدد م

 اللسانيات السوسيرية ونظرية العلامة-4-1-1

 ريسوس يينبني التفكيك على اللبنة الأساسية التي وضعها فرديناند د

(Ferdinand de Saussure )(42  1319فيفري  44-1511نوفمبر)  في علم اللغة، حيث

هذه ، و م، بل بين مفهوم وصورة سمعيةالعلامة اللغوية رابطة لا بين ش يء واس رأى أنّ 

الأهم من و الرابطة هي اعتباطية محضة، مما يقطع الصلة بين اللغة والعالم المرجعي. 

خصائص الوحدات السمعية أو السمات الصوتية لا تظهر  أكد أنّ  دي سوسير ذلك، أن 

الطرح  استمد دريدا من هذاوقد . (5) إلا بفضل تباينها مع سائر الوحدات أو السّمات

 اأن المعنى ليس حاضرً  ا، معتبرً (Différance)"فكرته المحورية عن "الاختلاف/الرجاء
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بشكل ثابت بل هو نتاج لعملية تأجيل لانهائية من دال إلى آخر داخل شبكة اللغة نفسها، 

 .(6) مما يقوض أي ادعاء بوجود معنى نهائي أو مستقر في النص

 هايدغر نقد الميتافيزيقا عند مارتن-4-1-4

 Martin) ورثت التفكيكية مشروع نقد "الميتافيزيقا الغربية" من مارتن هايدغر

Heidegger) (42  1312مايو  42 - 1553سبتمبر) التراث  تفكيك يعني به«، الذي

المدروس من الداخل، وتجزئته إلى بناه الأولية الأساسية من أجل معرفة الكيفية التي 

ل عليها، وتبيان عدم ب
ّ
سعى و  .(7) »داهته، وبالتالي تبيان تاريخيته وإمكانية تغييرهتشك

لصالح الاهتمام  (Sein) الفلسفي لسؤال الكينونة التراث هايدغر للكشف عن إهمال

حوّل تركيزه من سؤال و وسع دريدا هذا المشروع النقدي، ، ف (Seiende) بـالكائنات

يزيقا الغربية قائمة على ما أسماه ورأى أن الميتاف، الكينونة إلى سؤال اللغة والكتابة

أي اليمان بوجود مركز أو معنى متعالي يعمل كمصدر  (؛Logocentrisme) مركزية

مهمة التفكيك هي تفكيك هذه المراكز الوهمية وكشف كيف أن ف ،وضامن للمعنى

 .(8) النصوص تحمل في داخلها تناقضات تقوض هذا الادعاء

 ريك نيتشهالشك الجينالوجي عند فريد-4-1-9

أغسطس  41 - 1522أكتوبر  11) ( Friedrich Nietzsche) يعد فريدريك نيتشه

أحد الأصول الحيوية للتفكيك من خلال شكوكيته الجذرية التي هزت مفاهيم  (1311

ه لا وجود للحقائق، بل فقط تأويلاتالحقيقة والمطلق. 
ّ
وضع نيتشه ، و الذي يرى أن

ألهم وقد . (9) بل هو ساحة صراع لقوى التأويل اطىً ثابتً الأساس لفكرة أن المعنى ليس مع

في قراءته للنصوص بوصفها بناءات خطابية تخفي تحتها رغبات  دريداهذا المنظور 

التفكيك، كنشاط، هو استمرار لهذا النقد النيتشوي الذي يكشف أن ما و  ،وتعارضات

 .في قابل للتفكيكيُقدم على أنه حقيقة مطلقة هو في الواقع بناء تاريخي وثقا

 التحليل النفس ي واللاوعي عند سيغموند فرويد -4-1-2

 (1393سبتمبر  49-1512ماي  12)( Sigmund Freud) سيغموند فرويدقدم 

 أظهر أنّ ، فالمعنى الظاهر لا يقول كل ش يء لفكرة أنّ  اقويً  ابمفهوم اللاوعي، نموذجً 

ت التي حدثت بسبب مقاومة آلية التأويل يجب أن يملأ تلك الثغرات في آثار الذكريا



 داود نصر .د
 

74 

 

في هذا التشابه مع عمله التفكيكي؛ فكما يحلل المحلل النفس ي  دريداوجد  ، وقدالكبت

زلات اللسان في خطاب المريض للكشف عن رغبة مكبوتة، يحلل المفكك الثغرات 

  لتصبح ،والهوامش في النص للكشف عن ما يتناقض مع معناه الظاهري 
ُ
أن للنص  فكرة

  ا" خاصً ا"لاوعيً 
ً
  به يحوي ما يحاول قمعه فكرة

ً
 .(10) في الاستراتيجية التفكيكية مركزية

 وقولب يوسف وغليس ي مرجعيات القراءة التفكيكية في المعادلة النقدية الآتية:

نتشه (+ ش يء من الشك الفلسفي )دو سوسيراعتباطية العلامة اللغوية ) التفكيكية=

(+ أولوية اللغة النقد الجديدار الالتباس والتورية )(+آلية القراءة الفاحصة وأفكوهيدغر

 .(11) (مدرسة يالعلى الدلالة )

 مقولات التفكيكية:-4-4

 اقترحت التفكيكية عدد من المقولات، لعل أهمها:

 نقد المركزية :-4-4-1

(، وترتكز اللوغوسعلى عدد من المركزيات الكبرى، وبخاصة العقل )جاك دريدا ثار 

رفض أي مرجعية خارجية قد تؤثر في النص أثناء تحليله، سواء كانت هذه الرؤية على 

اجتماعية أو تاريخية أو نفسية أو غيرها، إذ ترى التفكيكية أن المناهج النقدية السابقة 

ومن هنا  ،اعتمدت على مركزيات ثابتة تنطلق منها، مما يقيّد النص ويحدّ من انفتاحه

الذي يعود في أساسه  موت المؤلفلح جاءت فكرة تعدد القراءات، وظهور مصط

ووفق هذا المنظور، فإن دور المؤلف ينتهي  "،موت الله" نيتشهالفلسفي إلى مقولة 

بمجرد تقديم النص، بينما يصبح القارئ هو من يمنحه الدلالة تبعًا لثقافته وبيئته 

 وتوجهاته. 

ين النص أول من صاغ هذا المصطلح ، حيث أعلن قطيعة ب رولان بارتويُعدّ 

 «ومؤلفه، لأن استمرار هذه الصلة 
ً

، انهائيً  تؤدي إلى إيقاف النص وحصره وإعطائه مدلولا

وهذا ما يغلق الكتابة، وإن كان يريح النقد والناقد، اللذين يبحثان عن المؤلف، أو عن 

ه لا يفيد النص ولا متلقيه المشاكس، غير  حوامله؛ من مجتمع وتاريخ ونفس وحرية، ولكنَّ

في حالة بحث عن ش يء ما داخل النص، وخارج ما أراد  اتسلم، الذي يظلُّ دومً المس



 ا تفكيك المركزية القبلية: الصعلوك كعلامة فارقة في شعر تأبط شرً 
 

75 

 

ف قوله ِ
ّ
. وبذلك تتوقف فاعلية المؤلف، لتُفتح أمام النص مساحات متجددة (12) »المؤل

من التأويل، حيث تأتي كل قراءة جديدة لهدم ما سبقها وإعادة بنائه وفق رؤية مغايرة، 

، إذ تعيد تشكيل النص على نحو القراءة الناقضةأو  "الساءةوهو ما عُرف بقراءة "

 يختلف كليًا عن سابقه.

 الرجاء والاختلاف:-4-4-4

المعرفة ترتكز هذه الرؤية على مفهوم الكينونة عند هيدغر، القائمة على ثنائية "

". فالمعرفة المكتسبة والذات المدركة للموضوع كلاهما عرضة للتغيّر والذات العارفة

من، مما يجعل الحقيقة المقرّرة في لحظة ما مؤقتة وقابلة للنقض بظهور بفعل الز 

وبالقياس على ذلك، فإن حقيقة النص التي  ،حقيقة أحدث أو أدق قد تنفي سابقتها

ومن ثمّ  ،يتوصل إليها قارئ ما تظل مرجأة إلى أن يأتي قارئ آخر ليستخلص دلالة جديدة

ر إلا في يرتبط فعل القراءة بفكرة الرجاء، إذ ت نطوي العلامة على حضور مؤجل لا يُتصوَّ

ل، فهي تتحرك دائمًا نحو حضور غائب تسعى إلى استملاكه ووفق هذا  ،علاقته بما يؤجَّ

المنظور السيميولوجي الكلاسيكي، فإن إحلال العلامة محل الش يء نفسه يعد أمرًا ثانويًا 

فهم إلا بالرجوع 
ُ
إلى حضور أصلي مفقود نشأت عنه، ومؤقتًا: ثانويًا لأن العلامة لا ت

ومن ثمّ تصبح العلامة حركة وسطية  ،ومؤقتًا لأنها تظل متجهة نحو حضور غائب مرتجى

، بينما يجعل الرجاء الدلالة غير مكتملة، إذ تحمل أثر ما سبق (13) بين غياب وحضور 

نهائية لة لاجاء والاختلاف معًا إلى مقو وتترك نفسها مفتوحة لما سيأتي. وهكذا يقود الر 

 المعنى.

 الحضور والغياب:-4-4-9

ينبني الاختلاف على فلسفة الحضور والغياب، أي أنّ الدوال تحمل مدلولات تتعدد 

بالاختلاف، فيحضر معنى، ويغيب آخر، وبهذا تتوالد الاختلافات، وتتعدد المدلولات 

 وتشتيتًا، ما يعني أنّ ثمّة وح
ً

ا وتأجيلا
ً
دات تحضر، وأخرى تغير في توالدًا وتلاشيًا وتفكيك

الوقت عينه، ما يؤكد انبناء فلسفة التفكيك على فلسفة التقويض، وآلية تشتيت 

 .(14) المعاني وبعثرتها

 لانهائية المعنى:-4-4-2
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نهائيًا من المعاني، مما تعدد القراءات يستتبع تعددًا لا ينتهي النص إلى تقرير أن

وقد أكدت نظريات ، اب مستمر للمعانييؤدي إلى توالد دلالي متواصل وحضور وغي

اء يؤدي إلى اختلاف التأويلات، القراءة والتلقي على هذا التعدد، مبيّنة أن اختلاف القرّ 

ى ثابتًا بل 
ً
وهو ما ينفي أحادية المعنى ويجعل النص مرنًا ومفتوحًا. فالمعنى ليس معط

، مما يجعل (15) يتهيُبنى من خلال تفاعل القارئ مع النص، بحسب تاريخه ولغته وحر 

فه ويكتسب أبعادًا جديدة مع كل قراءة ِ
ّ
 ، النص يتجاوز مؤل

ً
وهكذا يصبح النص قابلا

 القراء على إعادة لعدد لا 
ّ

متناهٍ من التفسيرات، وتظهر قيمته الحقيقية بقدر ما يحث

 قراءته وتأويله، الأمر الذي يفض ي إلى المقولة التفكيكية المتعلقة بالحضور والغياب.

 التناص -4-4-1

عدّ مقولة "
ُ
لفكرة "لانهائية المعنى"، بما تفيده من أنّ قراءة  دًاامتدا "التناصت

فينفتح بذلك النص على تأويلات النص تستدعي في ذهن القارئ نصوصًا أخرى، 

وهكذا تتكامل مقولات  ،محدودة ومعانٍ جديدة يستحضرها القارئ من رصيده القرائيلا 

ف ينتهي نص يمتلك إمكانات لاتقرير أن ال التفكيك في ِ
ّ
نهائية من الدلالات، وأن دور المؤل

ا لقرائه.(16)عند لحظة طرح النص للتداول 
ً
 ، ليغدو المعنى ملك

 :(17) القصيدة )من البسيط(-9

ــــــــــــــــوْقٍ وإِيــــــــــــــــراقِ 
َ

ــــــــــــــــكَ مــــــــــــــــن ش
َ
 يــــــــــــــــا عِيــــــــــــــــدُ مال

  
اقِ  ــــــــــــــــــــــــــــرَّ

َ
هــــــــــــــــــــــــــــوالِ ط

َ
ــــــــــــــــــــــــــــى الأ

َ
ــــــــــــــــــــــــــــفٍ عل يْ

َ
 ومَرٍّط

   
ـــــــــــــاتِ  يْـــــــــــــنِ والحيَّ

َ
ـــــــــــــى الأ

َ
 ، مُحْتَفِيًـــــــــــــايَسْـــــــــــــرِي عل

  
ـــــــــــــــى ســـــــــــــــاقِ 

َ
كَ مِـــــــــــــــن ســـــــــــــــارٍ عل

ُ
 نفســـــــــــــــ ي فِـــــــــــــــداؤ

   
ها

ُ
واصِــــــــــــــــــل

ُ
ـــــــــــــــــا ن نَّ

ُ
 ك

ْ
يْـــــــــــــــــفِ ابْنَـــــــــــــــــةِ الحُـــــــــــــــــرِّ إِذ

َ
 ط

  
اقِ  فِــــــــــــــــــــــــرَّ ـــــــــــــــــــــــتُ بهَـــــــــــــــــــــــا بَعْـــــــــــــــــــــــدَ التِّ

ْ
ـــــــــــــــــــــــمَّ اجْتُنِن

ُ
 ث

   
ــــــــــــــــــــــتْ 

َ
ف

َ
ــــــــــــــــــــــى بَعْــــــــــــــــــــــدَما حَل

َ
 
ْ
ن
ُ
اللــــــــــــــــــــــهِ آمَــــــــــــــــــــــنُ أ

َ
 ت

  
سْــــــــــــــــــــــمَاءُ باللــــــــــــــــــــــهِ مِــــــــــــــــــــــنْ عَهْــــــــــــــــــــــدٍ وَميثــــــــــــــــــــــاقِ 

َ
 أ

   
، بَ   الـــــــــــــوُدِّ

ُ
تْ صَـــــــــــــرَمَتْ مَمْزُوجَـــــــــــــة

َ
ـــــــــــــا واصَـــــــــــــل  يْنَ

  
 يِ 

َ
ـــــــــــــــــــــــــرُ البـــــــــــــــــــــــــا

َ
ى، والآخ  مَضـــــــــــــــــــــــــ َ

ْ
ـــــــــــــــــــــــــذ

َّ
لُ الل  الأوَّ

   
ـــــــــــــــــــا تُهَ ـــــــــــــــــــالي مَوَدَّ

َ
ى: ق  مَضـــــــــــــــــــ َ

ْ
ـــــــــــــــــــذ

َّ
لُ الل وَّ

َ
ـــــــــــــــــــالأ

َ
 ف

  
ــــــــــــــــــــــــاقِ 

َ
 مِنْهــــــــــــــــــــــــا: هُــــــــــــــــــــــــذاء  غيــــــــــــــــــــــــرُ احْق

ْ
ــــــــــــــــــــــــذ

ّ
 وَالل

   
عْطيــــــــــــــــــــــــكَ وَعْـــــــــــــــــــــــــدَ أمَـــــــــــــــــــــــــانِيٍّ تغـــــــــــــــــــــــــرّ بِـــــــــــــــــــــــــهِ 

ُ
 ت

  
ـــــــــــــــــــــرّاقِ  رِ مَـــــــــــــــــــــرَّ علـــــــــــــــــــــى ضَـــــــــــــــــــــجْنَانَ، بَ

ْ
ط

َ
 كــــــــــــــــــــاـلق

   
ــــــــــــــــــــــــــــــ

َّ
ل
ُ
تْ بِنَائِلِهــــــــــــــــــــــــــــــاإنــــــــــــــــــــــــــــــي، إِذا خ

َّ
 ضَــــــــــــــــــــــــــــــن

ُ
 ة

  
اقِ 

َ
حــــــــــــــــــــذ

َ
تْ بضــــــــــــــــــــعيفِ الوصــــــــــــــــــــلِ أ

َ
مْســــــــــــــــــــك

َ
 وأ

   
 
ْ
 إِذ

َ
ــــــــــــــــــة ــــــــــــــــــن بَجِيل جــــــــــــــــــائي مِ

َ
جــــــــــــــــــوْتُ منهــــــــــــــــــا ن

َ
 ن

  
روا ـــــــــــــــــــي

َ
هِط أ بْـــــــــــــــــــتِ الـــــــــــــــــــرَّ

َ
 خ

َ
يْـــــــــــــــــــتُ ليلـــــــــــــــــــة

َ
ق

ْ
ل
َ
 أ
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ــــــــــــــــي سِــــــــــــــــرَاعَهُمُ  ــــــــــــــــرَوْا بِ
ْ
غ

َ
 صــــــــــــــــاحُوا، وأ

َ
 ليلــــــــــــــــة

  
اقِ  ـــــــــــــــــــدَى مَعْـــــــــــــــــــدَى ابـــــــــــــــــــنِ بَـــــــــــــــــــرَّ

َ
تَيْنِ ل

َ
 بِــــــــــــــــــالعَيْك

   
حَ 

ْ
مـــــــــــــــــــــــــا حَث نَّ

َ
وادِمُـــــــــــــــــــــــــهُ،كأ

َ
ـــــــــــــــــــــــــا ق ـــــــــــــــــــــــــوا حُص 

ُ
 ث

  
ـــــــــــــــــــــــــاقِ  بَّ

ُ
 وط

ّ
ـــــــــــــــــــــــــثٍ

َ
ـــــــــــــــــــــــــذى ش ـــــــــــــــــــــــــفٍ بِ

ْ
مَّ خِش

ُ
و أ

َ
 أ

   
رٍ 

َ
سْـــــــــــــــــرَعُ منــــــــــــــــي، لـــــــــــــــــيس ذا عُـــــــــــــــــذ

َ
 لا شــــــــــــــــ يءَ أ

  
ــــــــــــــــــــــــاقِ  فَّ

َ
ــــــــــــــــــــــــدِ، خ يْ  وذا جَنــــــــــــــــــــــــاحٍ، بجنْــــــــــــــــــــــــبِ الرَّ

   
 ي

َ
زِعُــــــــــــــــــــوا سَــــــــــــــــــــل

ْ
ــــــــــــــــــــا ي  جَــــــــــــــــــــوتُ ولمَّ

َ
 حتــــــــــــــــــــى ن

  
يْــــــــــــــــــدَاقِ 

َ
، غ ــــــــــــــــــدِّ

َّ
بِــــــــــــــــــيض الش

َ
 بِوَالِـــــــــــــــــهٍ، مِــــــــــــــــــن ق

   
 
ُ
قــــــــــــــــــــــــولُ، إِذا مـــــــــــــــــــــــــا خ

َ
 صَـــــــــــــــــــــــــرَمَتْ:ولا أ

 
ــــــــــــــــــــــــة

َّ
 ل

  
ــــــــــــــــفاقِ 

ْ
 يــــــــــــــــا وَيــــــــــــــــحَ نفســــــــــــــــ يَ مِــــــــــــــــن شــــــــــــــــوقٍ وإِش

   
ـــــــــــــــــــــــوَلٍ، ـــــــــــــــــــــــتُ ذا عَ ـــــــــــــــــــــــوَلِي، إِنْ كنْ مـــــــــــــــــــــــا عَ  لكنَّ

  
اقِ  ســـــــــــــــــــبِ الحمـــــــــــــــــــدِ سَـــــــــــــــــــبَّ

َ
ـــــــــــــــــــى بَصـــــــــــــــــــيرٍ بِك

َ
 عل

   
اقِ غايــــــــــــــــــاتِ مَجــــــــــــــــــدٍ فــــــــــــــــــي عَشِــــــــــــــــــيرَتِهِ،  سَــــــــــــــــــبَّ

  
ـــــــــــــــــــــاقِ 

َ
رْف

َ
ا بـــــــــــــــــــــينَ أ ـــــــــــــــــــــوتِ هَـــــــــــــــــــــدَّ ـــــــــــــــــــــعِ الصَّ  مُرَجِّ

   
وَ 

َ
نَابِيـــــــــــــــــــــــبِ، مُمْتـــــــــــــــــــــــدٍّ ن

َّ
 اشِـــــــــــــــــــــــرُهُ عـــــــــــــــــــــــارِي الظ

  
ــــــــــــــــــــاقِ  سَّ

َ
دْهَــــــــــــــــــــمَ وَاهِــــــــــــــــــــي المــــــــــــــــــــاءِ غ

َ
ــــــــــــــــــــدْلاجِ أ  مِ

   
ندِيــــــــــــــــــــــــــــــةٍ،

َ
اِد أ ــــــــــــــــــــــــــــــهَّ

َ
لويــــــــــــــــــــــــــــــةٍ، ش

َ
ــــــــــــــــــــــــــــــالِ أ  حَمَّ

  
ابِ آفــــــــــــــــــــــــــــــاقِ  ــــــــــــــــــــــــــــــةٍ، جَــــــــــــــــــــــــــــــوَّ مَ

َ
الِ مُحْك ــــــــــــــــــــــــــــــوَّ

َ
 ق

   
 بــــــــــــــــــه

ُ
سْــــــــــــــــــتَغِيث

َ
ــــــــــــــــــزْوِي أ

َ
ــــــــــــــــــي وغ اكَ هَمِّ

َ
ـــــــــــــــــذ

َ
 ف

  
ــــــــــــــــــــــاقِ  غَّ

َ
سِ ن

ْ
أ تَ بِضَــــــــــــــــــــــافِي الــــــــــــــــــــــرَّ

ْ
ث
َ
 إذا اســــــــــــــــــــــتَغ

   
ـــــــــــــــامُونَ، ق هُ النَّ

َ
أ  لـــــــــــــــتُ لـــــــــــــــه:كــــــــــــــاـلحِقْفِ حَـــــــــــــــدَّ

  
ربـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاقِ 

َ
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمٍ، وأ و بَهْ

ُ
تَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيْنِ، وذ

َّ
ل
َ
و ث

ُ
 ذ

   
مْحِ، بـــــــــــــــــــــــــــــارزَةٍ، سِـــــــــــــــــــــــــــــنَانِ الـــــــــــــــــــــــــــــرُّ

َ
ـــــــــــــــــــــــــــــةٍ ك

َّ
ل
ُ
 وق

  
ــــــــــــــيفِ مِحــــــــــــــرَاقِ  ــــــــــــــهورِ الصَّ

ُ
ــــــــــــــي ش ةٍ، ف

َ
 ضَــــــــــــــحْيَان

   
وا،

ُ
سِــــــــــــــــل

َ
تَهــــــــــــــــا َ ــــــــــــــــح ي، ومــــــــــــــــا ك نَّ

ُ
 بــــــــــــــــادَرتُ ق

  
ــــــــــــــــــــــــراقِ 

ْ
ميْــــــــــــــــــــــــتُ إِليهــــــــــــــــــــــــا بَعــــــــــــــــــــــــدَ إِش

َ
ــــــــــــــــــــــــى ن  حتَّ

   
عَامَتُ 

َ
 ن

َّ
 هَـــــــــــــــــــــــــا؛لا شـــــــــــــــــــــــــ يءَ فـــــــــــــــــــــــــي رَيْـــــــــــــــــــــــــدِها، إِلا

  
، ومنهــــــــــــــــــــــــــا قــــــــــــــــــــــــــائم  بــــــــــــــــــــــــــاقِ   منهَــــــــــــــــــــــــــا هَــــــــــــــــــــــــــزيم 

   
ــــــــــــــــــــا، ــــــــــــــــــــانُ به ى البَنَ

َ
ــــــــــــــــــــو  ــــــــــــــــــــقٍ، يُ

َ
ل
َ
ةٍ خ

َ
ــــــــــــــــــــرْث

َ
 بِش

  
ــــــــــــــــــــرَاقِ 

ْ
 شـــــــــــــــــــددتُ فيهـــــــــــــــــــا سَـــــــــــــــــــرِيحًا بعـــــــــــــــــــدَ إِط

   
شِــــــــــــــــــبٍ،

َ
الــــــــــــــــــةٍ، أ

َّ
ذ

َ
الــــــــــــــــــةٍ، خ

َّ
 بَــــــــــــــــــلْ مــــــــــــــــــن لِعَذ

  
حْــــــــــــــــــــــــــرَاقِ 

َ
يَّ ت

َ
وم جِلــــــــــــــــــــــــــدي أ

َّ
قَ بــــــــــــــــــــــــــالل  حَــــــــــــــــــــــــــرَّ

   
نِعْــــــــــــــتَ بــــــــــــــه،

َ
ــــــــــــــو ق

َ
، ل

ً
ــــــــــــــتَ مــــــــــــــالا

ْ
هلك

َ
 يقـــــــــــــولُ أ

  
ـــــــــــــــ

َ
عْـــــــــــــــلاقِ مِـــــــــــــــن ث

َ
 وبِ صِـــــــــــــــدْقٍ، ومِـــــــــــــــنْ بَـــــــــــــــزٍّ  وَأ

   
،

 
ــــــــــــــــــــــة

َ
ــــــــــــــــــــــومِ مَعْنَف

َّ
 عــــــــــــــــــــــاذلتي..إِنَّ بعــــــــــــــــــــــضَ الل

  
بقيْتُــــــــــــــــــــــــــــهُ بــــــــــــــــــــــــــــاقِ؟  

َ
 وهَــــــــــــــــــــــــــــلْ متــــــــــــــــــــــــــــاع  وإِنْ أ

   
لي

َ
ـــــــــــــــــذ ـــــــــــــــــم تتركــــــــــــــــيـ عَ ـــــــــــــــــ ن ل ، ل ـــــــــــــــــيم  ـــــــــــــــــي زَعِ  إِن

  
هـــــــــــــــــــلَ آفـــــــــــــــــــاقِ...

َ
ـــــــــــــــــــي أ نْ يَسْـــــــــــــــــــألَ القـــــــــــــــــــيُّ عنِّ

َ
 أ

   
ــــــــــــــــةٍ 

َ
هــــــــــــــــلَ مَعْرِف

َ
نْ يَسْــــــــــــــــألَ القــــــــــــــــومُ عنــــــــــــــــي أ

َ
 أ

  
ــــــــــــــــــــــــــــــ قِ فــــــــــــــــــــــــــــــلا يُخبِّ

َ
 رُهُمْ عــــــــــــــــــــــــــــــن "ثابــــــــــــــــــــــــــــــتٍ" لا

   
عُــــــــــــــــــــهُ  جَمِّ

ُ
ــــــــــــــــــــكَ مــــــــــــــــــــن مــــــــــــــــــــالٍ ت

َ
ل
َ
دْ خِلا  سَــــــــــــــــــــدِّ

  
ـــــــــــــــــــــي الـــــــــــــــــــــذي كـــــــــــــــــــــل امـــــــــــــــــــــرئٍ لاقِ   ِ

َ
لا

ُ
ـــــــــــــــــــــى ت  حتَّ

   
ــــــــــــــــــــــدَمٍ 

َ
ــــــــــــــــــــــنَّ مــــــــــــــــــــــن ن تَقْــــــــــــــــــــــرَعَنَّ علــــــــــــــــــــــيَّ السِّ

َ
 ل

  
*إِذا تــــــــــــــــــــــــذكرتَ يومًـــــــــــــــــــــــــا بعــــــــــــــــــــــــضَ أخلا ـــــــــــــــــــــــــي

 

   
 تفكيك قصيدة تأبط شرا-2
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حدّدأن  تأبط شرا قصيدةقبل الخوض في تفكيك وَجبَ علينا 
ُ
د مفهوم "المركزية ن

سكاني، بل  تجمعٍ  مجرد فالقبيلة لم تكن ،التي يشكلها النسق القبلي الجاهلي" القبلية

كانت "مركز" الكون الاجتماعي والمعنوي للفرد، المُحدّد الأساس ي لهويته، قيمته، مكانته، 

مهم من  فهو فرد واحد وحتى مصيره. فالفرد يستمد وجوده من خلال انتمائه للقبيلة،

تنتهي حريته الفردية عند حدود مصالحها «أفرادها، فينصهر في بوتقة الجماعة، و

وقد أسست هذه المركزية لنظام قيمي ثابت ومُهيمن يقوم على ثنائيات ، (18) »اووجوده

واضحة وصارمة: الشرف في مقابل العار، الكرم في مقابل البخل، القوة والغلبة في مقابل 

لوفاء والعهد في مقابل الغدر والخيانة. وكان الشعر، بوصفه "ديوان الضعف والهزيمة، ا

العرب" وسجل مفاخرهم ومناقبهم وأيامهم، الأداة البلاغية والأيديولوجية الرئيسة 

 .(19) فهو خطاب المركز بامتياز ،لتكريس هذا النسق وإعادة إنتاجه وتعزيز سلطته الرمزية

  لصعلوك بوصفه علامة الاختلافتفكيك ثنائية المركز والهامش: ا -2-1

ق، فهو الخارج عن 
َ
يمثل الصعلوك في الشعر الجاهلي النموذج الأمثل للهامش المُطل

بعَد من حمايتها، المُتّهم بنقض عُرفها وقيمها الأساسية. غير أن 
َ
طاعة القبيلة، المُست

س كمجرد تتيح لنا رؤية هذا الهامش لي جاك دريداعبر عدسة  اتأبط شرً قراءة قصيدة 

خارج سل ي أو مساحة خاوية، بل كـ"علامة فارقة" نشطة وحيوية تعمل على تفكيك المركز 

ش من  بعَد والمُهمَّ
َ
من خلال إظهار اعتماده الأساس ي والجوهري على هذا "الخارج" المُست

 .أجل تحديد ذاته وتأسيس شرعيته

قبلي والطقوس "، وهو رمز  للاجتماع الالعيديبدأ النص بتوجيه الخطاب إلى "

لكن  ،الجماعية والتقليدية التي تؤكد على الانتماء والتماسك والتذكير بالمفاخر المشتركة

 الشاعر يستحضره ليس للاحتفال، بل ليحدثه عن الألم الفردي والعذاب الشخص ي: 

ـــــــــــــوْقٍ وإِيـــــــــــــراقِ 
َ

ـــــــــــــكَ مــــــــــــن ش
َ
 يــــــــــــا عِيـــــــــــــدُ مال

  
اقِ  ـــــــــــــــــرَّ

َ
هـــــــــــــــــوالِ ط

َ
ـــــــــــــــــى الأ

َ
يْـــــــــــــــــفٍ عل

َ
(20)ومَرٍّط

 

   
العيد هنا من رمز للفرح الجماعي والمركزي إلى محاورٍ عن الألم الفردي يتحول 

هذه الزاحة أو الانزياح في دلالة الرمز المركزي هي إحدى الآليات التفكيكية  ،الهامش ي
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يستدعي المركز ليعترف بمعاناة الهامش، ليجبره على سماع  إذ ،الأولى التي يمارسها النص

 .صوت المختلف

الدريدي، الذي يجمع في ثناياه بين معنيي   (Différance)فالاختلا  يتجلى مفهوم

هوية الصعلوك إذ إنّ  ،، في تشكيل هوية الصعلوك بشكل جلي(21)فوالاختلا  التأجيل

ليست هوية ثابتة أو جوهرية، بل هي في حالة تأجيل دائم ومعرضة للاختلاف والانزياح 

جائفالشاعر يقول: " ،باستمرار
َ
جوْتُ منها ن

َ
 ن

َ
ة يشبه الهروب  فهروبه ،"ي مِن بَجِيلة

ّ
من الخل

بل هي عملية هروب مستمرة )تأجيل(  االهوية هنا ليست معطىً ثابتً ف ،من قبيلته )بجيلة(

الصعلوك  ، لذا فإنّ )القبيلة، الصداقة، الحب( اواختلاف عن جميع الأطر المحددة سلفً 

" اللااستقرارنه يعيش حالة من "إ ،استمرارب *مؤجّلو مختلفلا يملك هوية ثابتة بل هو 

 الهوياتي. 

للنظام ( Suplément)تبعية/إضافة  للتفكيكية، هو اوجود الصعلوك، وفقً 

لكنها في الحالة الدريدية تكمل  ،هو إضافة تبدو خارجية وثانوية وحتى طفيلية ،القبلي

سها فالقبيلة تحتاج إلى تعريف نف، النظام وتكشف عن نقصه الأساس ي في نفس الوقت

ضد الصعلوك )اللص، الخارج على القانون، المنبوذ( لتؤكد على فضائلها هي )الأمانة، 

الطاعة، الاحترام(، وبالتالي فإن الصعلوك عنصر أساس ي )كمفهوم مضاد( في تشكيل 

الصعلوك هو "الآخر" إنّ هوية المركز وتحديد ملامحه، رغم طرده المستمر منه. 

س للمركز من شرعيتها  جُزءًا  الآخر" المُتمرد، تفقد المركزيةدون هذا "و  ،المُؤسِّ

على هذه الفكرة حين يقول: المركز يعتمد على الهامش  دريدا جاكيؤكد و  ،ووضوحها

 .(22)المركز الذي يستبعده، الهامش هو شرط

 الكرم والشرف الوفاء و تشريح الثنائيات الضدية: هدم قيم  -2-4

التي يقوم عليها الفكر الميتافيزيقي  ديةعلى تفكيك الثنائيات الض دريدايعمل 

 
ً

ويمثل "المركز" )كالكلام، العقل، الذكر( بينما  الغربي، حيث يكون أحد الطرفين مُفضّلا

 
ً

ويمثل "الهامش" )كالكتابة، الجسد، الأن ى(. وفي السياق القبلي الجاهلي،  االآخر مُهمّش

ي: الكرم/البخل، الشرف/العار، ثنائيات مماثلة تشكل عمود النظام القيم إيجاد يمكننا
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  تأبط شرًاتقوم قصيدة فالوفاء/الغدر. 
ً
بهدم هذه الثنائيات وتفكيكها من الداخل، مُظهرة

 .هشاشتها وعدم استقرارها

 تفكيك ثنائية الوفاء/الغدر: -2-4-1

" التي ابنة الحرتظهر هذه الثنائية بشكل صارخ ومأساوي في حديث الشاعر عن "

 :، يقول اقهانقضت عهدها وميث

ــــــــــــــتْ 
َ
ف

َ
ـــــــــــــى بَعْـــــــــــــدَما حَل

َ
 
ْ
ن
ُ
اللـــــــــــــهِ آمَـــــــــــــنُ أ

َ
 ت

  
سْـــــــــــمَاءُ باللـــــــــــهِ مِـــــــــــنْ عَهْـــــــــــدٍ وَميثـــــــــــاقِ 

َ
(23)أ

 

   
ل 

ّ
الوفاء قيمة مركزية وأساسية في الأخلاق القبلية، فهو عصب العلاقات بين يمث

لكن الشاعر لا يكتفي بوصف غدرها وكسرها للعهد، بل يهدم فكرة  ،الأفراد والقبائل

 ، يقول:أنفسهما من خلال تشريحهما اللاذعالعهد والوفاء 

تُهَــــــــــــا ــــــــــــالي مَوَدَّ
َ
ى: ق  مَضــــــــــــ َ

ْ
ــــــــــــذ

َّ
لُ الل وَّ

َ
ــــــــــــالأ

َ
 ف

  
ـــــــــــــاقِ 

َ
 مِنْهــــــــــــا: هُــــــــــــذاء  غيــــــــــــرُ احْق

ْ
ــــــــــــذ

ّ
(24)وَالل

 

   
" أي تحول إلى قالي)" ابل كان وهمً  ا"( لم يكن حقيقيً اللذ مض ىالحب السابق )"

هذيان أي " هذاء غير إحقاق"( هو "اللذ منهاضده، إلى البغض(، والحب الحالي أو البا ي )"

ق غير   . مُحَقَّ

الوفاء والغدر هنا ليسا طرفين متعارضين متمايزين، بل هما متداخلان ومتشابكان، 

الحقيقي والكشف  والوفاء نفسه يحمل في طياته بذرة غدره المستقبلي )تأجيل المعنى

(. هذا التفكيك لقيمة الوفاء يضرب أحد أركان العلاقات القبلية القائمة على اعنه لاحقً 

أن هذه القيم قد تكون قائمة على الوهم والهذيان وليس على  االولاء والعهد، مظهرً 

 ."الحقاق" أو الحقيقة الثابتة

  تفكيك ثنائية الكرم/البخل:-2-4-4

ل 
ّ
لعمود الفقري للمركزية القبلية ووسيلة اكتساب الشرف قيمة الكرم اتمث

والمجد، حيث يتحدد شرف الفرد وقيمته الاجتماعية بقدر عطائه وإيثاره وإطعامه 

العاذل في القصيدة يوبخ ف ،على عقب الكن الصعلوك يقلب هذه المعادلة رأسً  ،للضيف

 : ، يقول الشاعر ويعاتبه على تبذير المال

 
ً

ــــــــــتَ مــــــــــالا
ْ
هلك

َ
ــــــــــه،يقــــــــــولُ أ نِعْــــــــــتَ ب

َ
ــــــــــو ق

َ
 ، ل

  
ــــــــــلاقِ  عْ

َ
ــــــــــزٍّ  وَأ ــــــــــنْ بَ ــــــــــوبِ صِــــــــــدْقٍ، ومِ

َ
ــــــــــن ث (25)مِ
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لمال والاقتصاد هذا هو صوت المركز والعقلية المحافظة التي تدعو إلى حفظ ا

"وهَلْ متاع  لكن رد الصعلوك تفكيكي وجودي يهز أسس هذه القيمة:  ،وعدم التفريط فيه

بقيْتُهُ باقِ؟  ".
َ
ال الفلسفي العميق يهدم قيمة التملك والادخار من هذا السؤ  وإِنْ أ

جذورها. المتاع، حتى لو أحتفظ به وأبقيه، لن يبقى إلى الأبد، والنسان نفسه فانٍ 

من قيمة اجتماعية )لفت الانتباه وكسب الشرف والسمعة  الكرمَ  يحوّل السؤالُ فوزائل. 

ملك وزوالية الأشياء في داخل الجماعة( إلى فعل وجودي يدرك فيه الفرد عبثية الت

 مواجهة الموت والحقيقة الوجودية. 

بل هو تمرد على منطق التملك نفسه ورغبة في  ،ليس الكرم هنا فضيلة قبيلة

 
ً
حركات التفكيك لا «يقول دريدا عن عملية التفكيك:  ؛لحظة العيش بشكل مكثف لحظة

 تحكم ضربتها إلا بسكنى هذه تتعامل مع الأبنية من الخارج. إنها لا تكون ممكنة وفعالة ولا 

الأبنية، بسكناها بطريقة معينة، لأننا نسكن دائمًا ونمعن في السكن عندما لا يخامر المر 

الأمر أذهاننا. وبالعمل بالضرورة من الداخل مستعيرين من البنية القديمة كل المصادر 

ي دون القدرة على عزل الاستراتيجية والاقتصادية لعملية القلب، باستعارتها منها بنيويا، أ

ا في تيار عمله 
ً
عناصر وجزئيات، يكون مشروع التفكيك، دائمًا وبصورة ما، منجرف

عمل على هدم الأفكار أو البُنى من خارجها، بل تالتفكيك لا . أي أنّ عملية (26) »الخاص

ا قلبهتستفيد من عناصر البنية القديمة لت يستعمل أدواتها نفسها. فهتدخل إلى داخلها و ت

 قف خارجها تمامًا.تأن  الا يمكنه اعيد النظر فيها، لأنهتأو 

ومن ثم، فإن عملية التفكيك تجري دائمًا من الداخل، وهي تتحرك ضمن النظام 

الشاعر هنا يستخدم لغة العاذل نفسه )المال، ، أي إنّ الذي تحاول زعزعته أو قلبه

بلاغية دقيقة إلى تقنية الشاعر يلجأ ،  إذ المتاع، البقاء( ليهدم منطقها من الداخل

ليقلب موازين الخطاب السائد. فبدل أن يواجه العاذل بخطاب مغاير أو حجج خارج 

ح الشاعر بنفس مفردات العاذل وأدواته، مثل المال والمتاع والحفاظ 
ّ
منظومته، يتسل

 ما يُستند إليها لتثبيط الهمم أو صرف الناس عن ال
ً
قيم على المصالح، وهي عناصر عادة

العليا. لكنه لا يتبنّاها كما هي، بل يعيد تشكيلها ليقلب معناها رأسًا على عقب، فيُظهر 

ك قيمتها
ّ
 .هشاشتها ويُفك
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ستعمل مفرداته ضدّه، فيغدو   بهذا، يتحوّل خطاب العاذل
ُ
إلى مادة هدم ذاتي، إذ ت

 على فناء الأشياء 
ً

لا على بقائها، والبقاء المال رمزًا لزوال المتاع لا لدوامه، والمتاع دليلا

سمّى أحيانًا ا آخر للخذلان لا للنجاة. هذه الا يصبح وجهً 
ُ
، ”الهدم من الداخل“ستراتيجية ت

حاور الخصم في ملعبه وتنتصر عليه بأدواته نفسها.
ُ
 وهي أقوى من الرفض الخارجي؛ لأنها ت

 

 تفكيك ثنائية الشرف/العار: -2-4-9

يًا بالانتماء للقبيلة وسمعتها وبمدى التزام رتبط الشرف في النظام القبلي عضو ي

الصعلوك، برفضه لهذا النظام وخروجه عليه، يعيد تعريف الشرف و  ،الفرد بقيمها

شرفه لا يأتي من مدح القبيلة له أو من كثرة ماله أو عطائه، بل من لأنّ  ،بشكل جذري 

في مواضع كثيرة  يفتخر بذلكف ،بطولته الفردية، شجاعته، سرعته، واستقلاليته التامة

سْرَعُ منيمن القصيدة: "
َ
 ي"، "لا ش يءَ أ

َ
زِعُوا سَل

ْ
ا ي  جَوتُ ولمَّ

َ
". شرفه مُكتسَب  من حتى ن

خلال تحدي المركز والنجاة منه، وليس من خلال الخضوع له وطلب رضاه. بل إنه يهدد 

 : ، يقول:عاذلته بشكل ساخر ومتهكم

، لــــــــــــــ ن لــــــــــــــم تتركـــــــــــــيـ عَــــــــــــــذلي  إِنــــــــــــــي زَعِــــــــــــــيم 

  
نْ 

َ
هــــــــــــلَ آفــــــــــــاقِ  أ

َ
ــــــــــــي أ  يَسْــــــــــــألَ القــــــــــــيُّ عنِّ

   
ـــــــــــــةٍ 

َ
هـــــــــــــلَ مَعْرِف

َ
نْ يَسْــــــــــــألَ القـــــــــــــومُ عنـــــــــــــي أ

َ
 أ

  
قِ 

َ
ــــــــــــــرُهُمْ عــــــــــــــن "ثابــــــــــــــتٍ" لا (27)فــــــــــــــلا يُخبِّ

 

   
 
ً
 ابالصيت الأسطوري والشهرة التي تذيع في الآفاق، بعيدً  اأصبح الشرف هنا مرتبط

يعيد  فهو  ،(تأبط شرا)  "ثابتعن أحكام القبيلة المحلية الضيقة، بل وبالتهرب من لقاء "

 
ً

عن إملاءات  تشكيل مفهوم الشرف حول الذات الفردية البطولية المغامرة، منفصلا

على القبيلة، بل هو الخضوع لها وفقدان  الخروجَ  العارُ إذ لم يعد الجماعة وتقييماتها. 

 .الاستقلالية

 

 استراتيجيات التفكيك اللغوي: الانزياح، التكرار، الرجاء -2-9
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مد التفكيكية بشكل أساس ي على تحليل اللغة نفسها، كونها الموطن الذي تعت

، تظهر اتتجلى فيه عدم استقرارية المعنى والصراعات الداخلية. وفي قصيدة تأبط شرً 

 .عدة استراتيجيات لغوية وأسلوبية تعمل كآليات تفكيكية

 والصور المتخيلة غير المألوفة:  الانزياح-2-9-1

سيلة توصيل واضحة ومباشرة، بل هي فضاء من الانزياحات ليست اللغة هنا و 

والاستعارات البعيدة التي تعيق الوصول إلى معنى واحد واضح. فوصف طيف المحبوبة 

اتِ"وهو يسري  يْنِ والحيَّ
َ
ى الأ

َ
)على التعب والأفاعي( يخلق صورة مركبة من الخطر  "عل

فٍ والألم. ووصف فراره من أعدائه كفرار "
ْ

مَّ خِش
ُ
اقِ  أ بَّ

ُ
 وط

ّ
ثٍ

َ
" )كأم ظ ي في أرض بِذى ش

، ومنها قائم  وعرة(، ووصف الجبل الشاهق الذي يتسلقه بأن فيه " عَامَتُهَا؛ منهَا هَزيم 
َ
ن

أخشاب متكسرة وأخرى قائمة. هذه الصور غير المألوفة والمليئة بالتفاصيل ؛ أي "باقِ 

يحيل كل معنى إلى معنى ث ، حي(Trace) أثرًادريدا الصعبة والغريبة تخلق ما يسميه 

، مما يجعل أي قراءة أحادية أو نهائية (28) آخر في سلسلة لا تنتهي من الدلالات والحالات

للمعنى مستحيلة. اللغة نفسها ترفض الخضوع لمركزية تفسيرية واحدة وتظل م زلقة 

 .باستمرار

  التكرار مع الاختلاف-2-9-4

غيّر دلالتها  ناك تكرار لعدد من الكلمات المفتاحية،ه
ُ
ولكن في سياقات مختلفة ت

"(، ثم شوق وإيراق" ترد في البداية مقترنة بالعيد )"الشوق كلمة "، فوتؤجل استقرارها

فاقِ"يعود ليقلبها في النهاية عند حديثه عن العاذلة: 
ْ

، ثم ينفي "يا وَيحَ نفس يَ مِن شوقٍ وإِش

قولُ... يا وَيحَ نقول هذا الدعاء مباشرة: 
َ
. يتكرر الشوق ولكن معناه لا يستقر؛ فس يَ""ولا أ

، إلى شوق متخيل يُنكر عليه قوله، إلى شوق آخر )شوق مركب(من شوق للحبيبة أو للعيد 

لا يصرح به. كذلك كلمة "الخلة" ترد في أول القصيدة للدلالة على الصديقة التي خانته 

)" يْفِ ابْنَةِ الحُرِّ
َ
 : اثم يقول لاحقً  ،)"ط

 
ة

َّ
ل
ُ
تْ بِنَائِلِها",  "إِذا خ

َّ
 صَرَمَتْ" ثمضَن

 
ة

َّ
ل
ُ
. وكأن "إِذا خ

للصديقة الخائنة، مما يفقدها دلالتها اليجابية  اومتكررً  اعامً  االكلمة أصبحت مصطلحً 

 
ً

لا يؤكد ، فإياها إلى مجرد "أثر" لدلالة سابقة الأصلية ويفرغها من مضمونها، محولا

 .رغه من ثباتهبل يشتته ويؤجله ويف ،التكرار المعنى هنا
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 ي البنية السردية: ف الرجاء والتأجيل-2-9-9

القصيدة كلها على تأجيل الوصول إلى معنى ثابت للذات أو للحدث أو بُنيَت 

للعاطفة. الحديث يبدأ بالشوق والعيد )المناسبة الجماعية(، ثم ينتقل فجأة إلى غدر 

صراع مع القبيلة(، ثم إلى وصف الحبيبة )العلاقة الفردية(، ثم إلى فراره من بجيلة )ال

بطولته في تسلق الجبل والنجاة )الفرد مقابل الطبيعة/الأعداء(، ثم إلى جداله الفلسفي 

ه مع العاذلة )الفرد مقابل الفكر السائد(
ّ
لا يوجد خط سردي واضح أو تسلسل ؛ أي إن

بشكل  يعكس هذا .(29)زمني منطقي، بل هناك تقطيع وتشظية وتأجيل للمشاعر والأحداث

بنيوي حالة الذات الصعلوكية التي هي في حالة فرار وتشرد وتأجيل دائم لالتقاط هوية 

 ثابتة أو موقع مستقر. 

 الصعلوك والوجود: نحو أنطولوجيا هامشية -2-2

قصيدته ف ،أعمق القيم الاجتماعية ليمسّ أسئلة وجودية تأبط شرًايتجاوز تفكيك 

لي، بل هي تأمل في وضع النسان في العالم، من على النظام القب اليست فقط احتجاجً 

بقيْتُهُ  :اوجوديً  اسؤال العاذلة عن إهلاك المال يجد ردً ، و موقع الهامش
َ
"وهَلْ متاع  وإِنْ أ

هذا الاستفهام النكاري هو تفكيك لفكرة التملك ذاتها، والتي هي أحد أسس باقِ؟  ". 

 " تقوم على الزواليةوجيا هامشيةأنطولالاستقرار والمركز. يقترح الصعلوك هنا "

(éphémérité) والعدم  (Inexistence) . قيمة الش يء لا في الاحتفاظ به، بل في ف

هذه الرؤية بمقولة الوجوديين عن  ناتذكر  ،في بقائه، بل في فنائه المحتوم وليستإنفاقه، 

 .لفرارالعبث، لكن من موقع المهمش الذي لا يملك إلا جسده وقدرته على الحركة وا

و شكل من أشكال ، بل هاالأعداء جبنً  /القبيلة /فراره المتكرر من الحبيبةولا يُعدّ 

الوجود هنا هو في الحركة الدائمة، في العبور، في عدم الاستقرار. ف ،الوجود في العالم

 ي"
َ
زِعُوا سَل

ْ
ا ي  جَوتُ ولمَّ

َ
 ماالنجاة هي الهدف، هي لحظة الوجود المحققة. ، ف"حتى ن

لأنطولوجيا المركز القبلي القائمة على الثبات، الاستقرار، التملك،  انقيضً يشكل 

 .والاستمرارية عبر النسب والمجد
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  ؛بالطبيعة مختلفة تأبط شراة حتى علاق
ً

للرعي  فهو لا يرى فيها مصدر رزق أو مجالا

سِنَانِ )كما يفعل المرء المستقر(، بل هي فضاء للمخاطرة والتحدي: جبل شاهق )"
َ
ك

مْحِ ا اقِ "(،  حراء قاحلة )"حيّات"(، أفعى )"لرُّ بَّ
ُ
 وط

ّ
ثٍ

َ
 اأحيانً  االطبيعة حليفً ، فيرى "(ذو ش

جوْتُ )"
َ
مجال لاختبار الذات الفردية خارج حماية  اأخرى، لكنها دائمً  اأحيانً  اوعدوً  ،"(ن

اته القبيلة. أنطولوجيته هي أنطولوجيا الفرد المُلقي به في عالم معادٍ، يعتمد على مهار 

 .الجسدية والفطرية للبقاء، لا على الشبكات الاجتماعية والقبلية

 
ً
لأنطولوجيا  اللمركزية القبلية، بل ومُقدمً  اوبهذا، يصبح الصعلوك ليس فقط مُفكك

حتى لو كانت حرية الهرب  –" التي تضع الفرد وجسده وحريته الهامشبديلة، أنطولوجيا "

 .على عقب اوالتملك والثبات رأسً  في المركز، وتقلب كل قيم الاستقرار  –

 خاتمة-1

  ْلت
ّ
 امتمردً  اشعريً  ا"يا عيد مالك من شوق وإيراق" نموذجً  اقصيدة تأبط شرً  مث

 .، يتجاوز حدود التمثيل الهامش ي إلى تفكيك البنية المركزية للنظام القبلياومتطورً 

 بل النص عن أن القيم القبلية )كالوفاء، الكرم، الشرف( ليست مطلقة كشف ،

 .تقوم على القصاء والتهميش، وهي قابلة للانزياح وإعادة التأويل

  أظهرت الدراسة أن اللغة الشعرية في القصيدة، من خلال الاستعارة والانزياح

والتكرار والرجاء، تؤدي وظيفة تفكيكية تعطل استقرار المعنى وتفتح النص على قراءات 

 .لا نهائية

  امختلفً  اكيانً تجلى الصعلوك في النص بوصفه  
ً
 الا يقتصر على كونه منبوذ

 .، بل يمثل "الاختلاف" ويكشف هشاشة النظام القبلي من داخلهااجتماعيً 

  ّقدم النص  
ً

، تتحدد فيه القيمة بقدرة الفرد على التحدي عالمًا شعريًا بديلا

 .والمغامرة وطرح الأسئلة الجذرية، لا بالانتماء إلى المركز

 يست وثيقة تاريخية فقط، بل نص أدبي حي ومعقد، يمتلك القصيدة أنها ل أثبتت

 طاقة تفكيكية وتأويلية متجددة، وصوت الهامش فيه يتفوق على  خب المركز.

 الهوامش والحالات:-2
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م،  2221، جوان 26، ع12، مجلة الناص، جامعة جيجل، مجnstructionDecoينظر، مليكة بوجفجوف، التفكيكية  (1) 

 . نقلا عن:25ص
Le petit ROBERT de la langue Française 2006 : texte Remanie et amplifé sous la direction de 

JOSETTE REY¸ DEBOVE et ALAIN REY , Paris, 2006. 
عواد علي، معرفة الآخر مدخل إلى المناهج النقدية الحديثة، المركز  عبد الله إبراهيم، سعيد الغانمي،ينظر،  (2) 

 .111م، ص 1662، 2الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، بيروت، لبنان، ط
 .25ص ،Deconstructionينظر، مليكة بوجفجوف، التفكيكية  (3)

-121ص ص مدخل إلى المناهج النقدية الحديثة،عبد الله إبراهيم، سعيد الغانمي، عواد علي، معرفة الآخر ينظر،  (4) 

129. 
ينظر، فردناند دي سوسير، محاضرات في علم اللسان العام، ترجمة: عبد القادر قنيني، مراجعة: احمد حبي ي،  (5)

 .91-95إفريقيا الشرق، الدار البيضاء، المغرب، )د.ط(، )د.ت(، ص ص
ي السياقية والنسقية، دار القلم للطباعة والنشر والتوزيع، بيروت، ينظر، عبد الله خضر حمد، مناهج النقد الأدب  (6)

 .012لبنان، )د.ط(، )د.ت(،  ص
 .12م، ص2212، 1أحمد عبد الحليم عطية، جاك دريدا والتفكيك، دار الفارابي، بيروت، لبنان، ط (7)
وية، الظاهراتية، وفكر ميشال ينظر، دندوقة حنان، أحمد جاب الله، فلسفة التفكيك: الأصول الفلسفية )البني (8)

 .101-126م، ص ص15/20/2222، 1، ع12فوكو(، مجلة علوم اللغة العربية وآدابها، الجزائر، مج
فرويد(، مجلة منيرفا، -نيتشه-ينظر، وليد بن هلال، ارتيابية العصر الحديث أو في فلسفة الشكاك الجدد )ماركس (9)

 .29-25م، ص ص2221، فيفري 2، ع5جامعة تلمسان، الجزائر، مج
ينظر، رشيد خلايفي، خطاب التفكيك في النقد العربي المعاصر بين المرجع والتلقي، أطروحة دكتوراه علوم في  (10)

اللغة والأدب العربي، تخصص: نقد معاصر، إشراف: أ.د/عمرو عيلان، قسم اللغة والأدب العربي، جامعة تبسة، 

 .52-19م، ص ص2221-2220الجزائر، 

 .115م،  ص2221، 1ر، يوسف وغليس ي، مناهج النقد الأدبي، جسور للنشر والتوزيع، الجزائر، طينظ (11) 
رولان بارت، درس السيميولوجيا، مقالة موت المؤلف، ترجمة، عبد السلام بن عبد العال، دار توبقال، الرباط،  (12)

 .91م، ص1692، 2ط
التفكيك البلاغة المعاصرة، ترجمة، حسام نايل، ينظر، بول دي مان، وجاك دريدا، وآخرون، مداخل إلى  (13)

 .169م، ص2210، 1منشورات الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاهرة، ط
 .012ينظر، عبد الله خضر حمد، مناهج النقد الأدبي السياقية والنسقية، ص  (14)
م، 2222، 1لعربي، الدار البيضاء، طينظر، فاطمة البريكي، مدخل إلى الأدب التفاعلي، منشورات المركز الثقافي ا  (15)

 .122-159ص ص 
ينظر، حمدان العكله، المنهجية التفكيكية... معاثرها وأسباب ظهورها وعوامل انتشارها )دراسة نقدية(، مجلة  (16)

عنى بدراسة الغرب وفهمه معرفيا ونقديا، ، المركز السلامية للدراسات الاستراتيجية، –الاستغراب 
ُ
دورية فكرية ت

 .102م،  ص2222صيف-، ربي29+21لعراق، عا
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، 1ديوان تأبط شرا وأخباره، جمع وتحقيق وشرح: علي ذو الفقار شاكر، دار الغرب السلامي، بيروت )لبنان(، ط (17)

 .111-125، ص ص1691
قالي مودتها:  الذي. اللذ:مشوبة الودّ.  ممزوجة الود: نوع  من الأفاعي، وقيل التعب والعياء. الأين:  شرح المفردات:*

تحقيق  الحقاق:الهذيان، الكلام أو الأمر غير المعقول لا حقيقة له.  الهذاء:تحولت وتغيّرت واستحالت بُغضا بعد محبة. 

 برّاق:جبل.  ضجنان:السحاب المتتابع.  القطر:البا ي منها، وهو هذا الهذاء الذي لا إحقاق له.  اللذ منها:الأمر وتصديقه. 

ب يُبرق ولا يمطر، أو يكون قد عنى بالقطر المطر الخفيف على الجبل الصلد لا يغني ولا من البرق، أي أن
ّ
ل
ُ
ه سحاب خ

ة:المتقطع، جمع  وصف به الواحد، أي وصلَ أو حبل متقطع ضعيف.  الأحذاق:يُغيث. 
ّ
ل
ُ
 الخبت:الصديقة.  الخ

موضع  العيكتان:استفرغ جهده.  ى أرواقه:ألقموضع في ديار هذيل، وقيل في بلاد بجيلة.  الرهط:المنخفض من الأرض. 

عدى فيه.  المعدى:في ديار بجيلة. 
ُ
ظبية.  أم خشف:ظليم تناثرَ ريشه.  حُص القوادم:حثوّا.  حثحثوا:الموضع الذي ت

 والطباقَ وهما نبتان يقويان الراعية ويُضمّرانها.  ذوشث وطباق:
َّ

رُ:موضع رعت فيه الظبية الشث
َ
جمعُ عذرة، وهي  العُذ

صلة من الشعر يُقبل على الوجه، وهي العرف، وعنى بذي عُذرٍ فرسًا. 
ُ
صيغة  خفّاق:الذروة الأعلى من الجبل.  الريد:الخ

سريع العدو  قبيض الشد:الذاهب العقل.  الواله:الطير الجارح في أعلى الجبل.  ذي جناح:مبالغة أي كثير الخفق. 

  صَرَمَتْ:الكثير الواسع.  الغيداق:شديده. 
َ
عَت. ق

َ
ة:ط

ّ
ل
ُ
رفعُ الصوت  العِوَل:كلمة فيها الترحم والتّوجّع.  وَيحَ:الصديق.  الخ

ا:يُراد به الأمر والنّهي.  مُرجّع الصوت:بقصد الاستغاثة والبُكاء.  نابيب:الرفاق.  الأرفاق:رافعًا صوته.  هَد 
ّ
جمع  الظ

نبوب، وهو حرف عَظم السّاق. 
ُ
الذي يُسافرُ كثيرًا بالليل.  مِدلاج:ظاهر بالذراع. جمعُ ناشر، وهو العرق ال نواشرهُ:ظ

جوّاب الحكمة، أي فصل الخطاب أو الكلمة الفصل.  المُحكمة:الليل الأسود الغسّاق ذو الظلمة الشديدة. الأدهم: 

لّ ما اعوجّ من الحِقف:أي كثير الشعر غزيره.  ضافي الرأس:الرجل ذو السفر الكثير والغزو المتكرر.  الآفاق:
ُ
الرّمل.  ك

بوه بدوسهم إياه وصعودهم فوقه.  حدّأه النامون:
ّ
يصف دقتها لطولها وصعوبة  كسنان الرمح:أعلى الجبل. القلة: أي صل

خشبات  النعامة:حرف الجبل المشرف على الهواء.  الريد:يُحرقُ من فيها.  محراق:بارزة للشمس.  ضحيانة:صعودها. 

دُّ بعضها إلى بعض وتستظل بها الطلا
َ

ع.  الهزيم:ئع في القلال إذا اشتدّ الحرّ. يُش
ّ
النعل الخلق  الشرثة:المتكسر المتقط

دّ به النّعال.  السريح:أطراف الأصابع.  البنان:المهترئ. 
َ

ش
ُ
أن يُجعَل  الطراق:القِدّ، أي الشريط من الجلد المجدول ت

الة:تحت النعل مثلها إذا بليت. 
ّ
الة:اللائمة.  عذ

ّ
 عند  الأشبِ:وتخالفه فيها.  تخذله في إرادته خذ

ُ
المختلط الذي لا يقف

 الزعيم:جمع علق، وهو المال الكريم.  الأعلاق:ثياب المعركة أو السلاح.  البزّ:ثوب  يصدق في الجودة.  ثوب صدق:حدّ. 

أي لسّن: لتقرعنّ عليّ اجمع خلة، وهي الفقر والعوز.  الخِلال:كناية عن سفره الطويل.  أهل آفاق:الضامن والكافل. 

.
ً
نّها ندمًا وحسرة

ّ
  لتصك

علي مصطفى عشا: جدل العصبية القبلية والقيم في نماذج من الشعر الجاهلي، مجلة مجمع اللغة العربية  (18)

 .519، ص 2221، 0، ع92، المجلد0بدمشق، الجزء
العربي، اتحاد الكتاب  ينظر، حسين جمعة، الانتماء وظاهرة القيم العربية في القصيدة الجاهلية، مجلة التراث (19)

 .90-91م، ص ص1662، 20العرب، دمشق، سورية، ع
 .125ص ديوان تأبط شرا وأخباره، جمع وتحقيق وشرح: علي ذو الفقار شاكر،(20)
ينظر، يوسف وغليس ي، إشكالية المصطلح في الخطاب النقدي العربي الجديد، الدار العربية للعلوم ناشرون،  (21)

 .022م، ص2229، 1ف، الجزائر، طبيروت، منشورات الاختلا 
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(: هذا هو المفهوم المركزي الذي صكه دريدا. تجمع الكلمة بين معنيي "الاختلاف" Différanceالاختلاف/الرجاء )* 

Différence  " و"الرجاء" أو "التأجيلDifférance  بالفرنسية ينطقان نفس النطق(. تعني "الاختلاف"أن المعنى ينشأ(

ل باستمرار إلى من الفروق بين ا ، بل يُؤجَّ
ً
 أبدا

ً
 كاملا

ً
لكلمات وليس من جوهرها. وتعني "الرجاء" أن المعنى لا يكون حاضرا

* هو شرط إمكانية المعنى واستحالة اكتماله في الوقت Différanceكلمات أخرى في سلسلة لا تنتهي من الحالات. الـ *

 ذاته.
(22) Voir : Jacques Derrida, L’écriture et la différence, Collection « Tel Quel » , Editions du SEUIL, 

Paris, France, 1ére édition , 1967,  P 409. 
 .29ص ديوان تأبط شرا وأخباره، جمع وتحقيق وشرح: علي ذو الفقار شاكر، (23)
 المصدر نفسه، ص ن. (24)
 .111صشاكر، ديوان تأبط شرا وأخباره، جمع وتحقيق وشرح: علي ذو الفقار  (25)
جاك دريدا، في علم الكتابة، ترجمة وتقديم: أنور مغيث، ومنى طلبة، المركز القومي للترجمة، إشراف: جابر  -(26)

 .61-62م، ص ص2229، 2عصفور، القاهرة )مصر(، ط
 .112صديوان تأبط شرا وأخباره، جمع وتحقيق وشرح: علي ذو الفقار شاكر،  (27)
 .122-159دخل إلى الأدب التفاعلي، ص ص ينظر، فاطمة البريكي، م -(28)
 .169ينظر، بول دي مان، وجاك دريدا، وآخرون، مداخل إلى التفكيك البلاغة المعاصرة، ص-(29)

 قائمة المصادر والمراجع:-1

 .م2212، 1أحمد عبد الحليم عطية، جاك دريدا والتفكيك، دار الفارابي، بيروت، لبنان، ط .1

ون، مداخل إلى التفكيك البلاغة المعاصرة، ترجمة، حسام نايل، بول دي مان، وجاك دريدا، وآخر  .2

 .م2210، 1منشورات الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاهرة، ط

جاك دريدا، في علم الكتابة، ترجمة وتقديم: أنور مغيث، ومنى طلبة، المركز القومي للترجمة،  .0

 .م2229، 2إشراف: جابر عصفور، القاهرة )مصر(، ط

، الانتماء وظاهرة القيم العربية في القصيدة الجاهلية، مجلة التراث العربي، اتحاد حسين جمعة .1

 .م1662، 20الكتاب العرب، دمشق، سورية، ع

حمدان العكله، المنهجية التفكيكية... معاثرها وأسباب ظهورها وعوامل انتشارها )دراسة نقدية(،  .5

عنى بدراسة الغرب وف–مجلة الاستغراب 
ُ
المركز السلامية  همه معرفيا ونقديا،دورية فكرية ت

 .م2222صيف-، ربي29+21للدراسات الاستراتيجية، العراق، ع

دندوقة حنان، أحمد جاب الله، فلسفة التفكيك: الأصول الفلسفية )البنيوية، الظاهراتية، وفكر  .2

 .م15/20/2222، 1، ع12ميشال فوكو(، مجلة علوم اللغة العربية وآدابها، الجزائر، مج

وان تأبط شرا وأخباره، جمع وتحقيق وشرح: علي ذو الفقار شاكر، دار الغرب السلامي، بيروت دي .1

 م.1691، 1)لبنان(، ط
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رشيد خلايفي، خطاب التفكيك في النقد العربي المعاصر بين المرجع والتلقي، أطروحة دكتوراه  .9

ن، قسم اللغة والأدب علوم في اللغة والأدب العربي، تخصص: نقد معاصر، إشراف: أ.د/عمرو عيلا 

 .م2221-2220العربي، جامعة تبسة، الجزائر، 

رولان بارت، درس السيميولوجيا، مقالة موت المؤلف، ترجمة، عبد السلام بن عبد العال، دار  .6

 .م1692، 2توبقال، الرباط، ط

ثة، عبد الله إبراهيم، سعيد الغانمي، عواد علي، معرفة الآخر مدخل إلى المناهج النقدية الحدي .12

 .م1662، 2المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، بيروت، لبنان، ط

عبد الله خضر حمد، مناهج النقد الأدبي السياقية والنسقية، دار القلم للطباعة والنشر والتوزيع،  .11

 .بيروت، لبنان، )د.ط(، )د.ت(

جاهلي، مجلة مجمع اللغة علي مصطفى عشا: جدل العصبية القبلية والقيم في نماذج من الشعر ال .12

 م.2221، 0، ع92، المجلد0العربية بدمشق، الجزء

، 1فاطمة البريكي، مدخل إلى الأدب التفاعلي، منشورات المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط .10

 .م2222

فردناند دي سوسير، محاضرات في علم اللسان العام، ترجمة: عبد القادر قنيني، مراجعة: احمد  .11

 (.إفريقيا الشرق، الدار البيضاء، المغرب، )د.ط(، )د.تحبي ي، 

، 26، ع12، مجلة الناص، جامعة جيجل، مجDeconstructionمليكة بوجفجوف، التفكيكية  .15

 م2221جوان 

فرويد(، مجلة -نيتشه-وليد بن هلال، ارتيابية العصر الحديث أو في فلسفة الشكاك الجدد )ماركس .12

 .م2221، فيفري 2، ع5مج منيرفا، جامعة تلمسان، الجزائر،

يوسف وغليس ي، إشكالية المصطلح في الخطاب النقدي العربي الجديد، الدار العربية للعلوم  .11

 .م2229، 1ناشرون، بيروت، منشورات الاختلاف، الجزائر، ط

 .م2221، 1يوسف وغليس ي، مناهج النقد الأدبي، جسور للنشر والتوزيع، الجزائر، ط .19
19. Jacques Derrida, L’écriture et la différence, Collection « Tel Quel », 

Editions du SEUIL, Paris, France, 1ére édition , 1967. 

20. Le petit ROBERT de la langue Française 2006 : texte Remanie et amplifé 

sous la direction de JOSETTE REY¸ DEBOVE et ALAIN REY , Paris, 2006. 

 


