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  : ملخص

ما�قبل�'س%م،�بتوظيف�منجزات�النقد��العربيةالقصيدة� ا�عاصرينرأ�بعض�النقاد�العرب�ق

ا�النقد،�اعتمادا�ذ0ي�هتجلت��صد�صور�'نسان�والحيوان�كمار �ا�ا�قالذوقد�حاولنا�0ي�ه�،-سطوري

� �قدمعAى �هما �رواد �ذه �DEدف �وتأوي%ت �قراءات �من �ا�نهج �من�إا �التفس�KL-سطوري �أضافه براز�ما

ا�النص،�راصدين�0ي�سياق�ذلك�ذمن�صور�رمزية�وأسطورية�0ي�مRن�ه�اته�القراءوما�كشفت�إضاءات،

  0ي�النقد�الغربي�هرواد�برز أو  طلقاتهنأصول�هذا�ا�نهج�وم

'نسان،�صورة�الحيوان،��ةالنقد�-سطوري،�الصور�الرمزية،�صور �:,فتاحيةلكلمات�ا

  .التأويل�،القراءة
Abstract: 

In this article, we have tried to monitor the images of Man and animals as 
manifested in this criticism, based on the readings and interpretations provided by 
the pioneers of this method in order to highlight the Illuminations added by the 
legendary interpretation, and the symbolic and mythical images revealed by the 
readings in the body of this text, monitoring in this context the origins and 
principles of this method and its most prominent pioneers in Western criticism. 
Keywords: mythological criticism, symbolic images, human image, animal 
image, reading, hermeneutics. 
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  :مقدمة .1
كتب�ع^Dا�من�ما�تزال�القصيدة�الجاهلية�عAى�تطاول�العهد�بيننا�وبي^Dا،�وك[Kة�ما�  

ما�تزال�قادرة�عAى�'DEار�و'متاع�وإثارة�-سئلة،�ف�ghتتكشف�عن�قيم��،بحوث�ودراسات

�النقدية،وlي �ا�قاربات �آليات �وتجددت �ا�ناهج �جدت �كلما �كامنة �وجماليات شأن�- جديدة

،�تنفتح�عAى�تعدد�القراءات،�وتتمرد�عAى�ا�نهج�الواحد؛�وعAى�كل�-كل�نص�مكت�tuبأدبيته

  .يزعم�أنه�أتى�فDzا�بالقول�الفصل�منهج

�الثقافة�   �من �الوافدة �الكثKLة �ا�ناهج �هذه �بLن �من �واحد �-سطوري �ا�نهج ولعل

� �وجهاز �مغايرة �معرفية �بحمولة �والتبست�اصط%{يالغربية �النظرية �روافده  تعددت

ثار�وعلم�بمعارف�أخرى�lي�إ�ى�العلم�أقرب،�كا�يثولوجيا�و-ن[Kوبولوجيا،�والتاريخ�وعلم��

�وغKLها �ا�قارن �من�...-ديان �البعض �أذهان �استقر�0ي �ما �يخلخل �أن �حاول �ا�نهج هذا

�هذا� �لكن �بوضوحها، �يوهم �أن �ما �تكرار�فكرة �شأن �فمن �القصيدة، �هذه �حول مفاهيم

فتكرار�فكرة�ما��ليس�دلي%�عAى�وضوح�"الوضوح�ا�زعوم�إحساس�كاذب�0ي�غالب�-حيان،�

�أو�دلي%� �الفكرة �لهاهذه �الدقيقة �معرفتنا �حاجزا�: عAى �-حيان �كث�KLمن �0ي �هو�يشكل بل

بيننا�وبLن�هذه�الفكرة،��ن�هذا�التكرار�بما�يخلقه�من�-لفة�والقرب�يكافح�الشعور�بغرابة�

  .1" الفكرة�أو�غموضها�ويخلق�فينا�إحساسا�كاذبا�بوضوحها

فقد�رأى�بعض�النقد�الذي�كتب�حول�هذه�القصيدة�أن�صورها�حسية�مستوحاة�

من�البيئة�الصحراوية�بما�تحتويه�من�مظاهر�طبيعية�حية�وجامدة،�وأن�الشاعر�الجاهAي�

بحكم�هذه�البيئة�محدود�الخيال�قليل��بتكار،�ينشد�البطولة�لتحقيق�شرطه�البشري�0ي�

فالقصيدة�الجاهلية�كالحياة�الجاهلية�"ته�ا�رعبة،هذه�الطبيعة�ال��gتشعره�بضآلته�ووحد

�gغ��،gي�صورة�الحياة�الجاهلية،ح��Aتنمو�و��تب��،�وإنما�تتفجر�وتتعاقب�والشعر�الجاه��

�بطفرة� �خاطرة، �إ�ى �خاطرة �من �وتنتقل �مخيلة�ترتجل �ا�ادية�وهو�نتاج �والصور بالتشابيه

�والتوافق �الدقة �قوامها �وهو�شعر�شهادة �ترابط، �تع¡�Kعنه،��ودون �وما �الكلمات �بLن التام

إنه�. وهو�زاخر�بالحيوية�والتوثب�والحركة،�وهو�DEذا�كله�غنائي�يقوم�جوهريا�عAى�'يقاع

�لجميع� �لكنه g�¤شعر�شخ� �-ليفة، �وأشيائه �بأيامه �ومصKLه، �بقدر�'نسان شعر�ممtRج

لنا�عا�ا�جماليا،�-شخاص،�و��تقدم�لنا�القصيدة�الجاهلية�مفهوما�للعالم،�وإنما�تقدم�
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�فهوم�يتضمن�موقفا�فلسفيا،�والفاعلية�الشعرية�عند�الجاهAي�انفعالية�بعامة،���تع���

  .2"با�فاهيم،�بل�بالتعب�KLوالحياة�والواقع�

��نطباعية�   �-و�ى �سم©Dا �الناس، �وشغل �م�ªالدنيا �حداثي �شاعر�وناقد �آراء هذه

DEذه�السطحية�0ي�هيكلها�وصورها�ورؤاها��والتعميم�والتسرع،�فليست�القصيدة�الجاهلية

� �-سطوري �ا�نهج �عAى�منجزات �اعتمادا �قاربوها �الذين �النقاد �منظور ��–0ي �-قل –عAى

ي�0ي�دراسة�-دب�الجاهAي�تعبKLا�واضحا�عن�'حساس�بأزمة�" لقد�كان��تجاه�ا�يثولو̄

كان��تلبية�لرغبة�عميقة�0ي��النقد�السائدة�و��سيما�ا�نهج��جتما°ي�بصورته�ا�بكرة،�كما

�القديمة� �ا�ناهج �عAى �ردا �كان �أو�قل، ،gالعالم� �النقد �بركب �واللحاق �وأدواته تحديثنقدنا

  .3"دفعت�إليه�حركة�النقد�العا�ية�ا�تطورة�

فما�-صول�النظرية�ال��gارتكز�علDzا�هذا�ا�نهج؟�وما�'ضافات�ال��gكشفها�باعتماد�

� �القصيدة �تحليل �0ي �0ي�آلياته �رواده �اعتمد �وع%م �الكشوف؟ �هذه �قيمة �وما الجاهلية،

  تأصيله؟�وكيف�تجلت�صورة�الحيوان�و'نسان�من�خ%له؟

  :�سس�النظرية�للمنهج��سطوري�7ي�النقد�الغربي.2

  � �مفهوم �الجمµي"كان �"ال%شعور �اكتشفه �يونغ"الذي �الروافد��*"كارل �أهم من

� �النقدي �ا�نهج �هذا �أسست gال�� �اا�عرفية �0ي �رأي �0ي �الجمµي �فال%شعور " يونغ"لغرب،

تع��gأن�كل�إنسان�يرث�من�جنسه�"ال��g" النماذج�البدائية"أو�" -نماط�العليا�" موطن�

البشري�قابلية�توليد�الصور�الكونية�ال��gوجدت�منذ�دهور�سحيقة،�0ي�النفس�حLن�كان�

�و  �الكونية، �الصور �هذه �تتحدد �وليست �بالطبيعة، �مرتبطا �النظرية�'نسان �لهذه فقا

بمضامي^Dا،�بل�تتحدد�بأشكالها،��«Dا�0ي�ذاDºا�شكلية�صرف،�وبناء�عAى�هذا�التحديد�تكون�

� �"كل �" يوتوبيا �تكرارا g¼العصر�الذه� ��ستعادة �عدن"تسµى �"لجنة �تكون �وهكذا عAى��-،

جمهورية�أف%طون�وشيوعية�ماركس،�والفردوس�ا�فقود��يلثون�–سبيل�ا�ثال���الحصر

رحلة� ،�وتكون "جنة�عدن"را�نمطية�تكرر�النمط�-عAى�أو�النموذج�البدائي�الذي�هو�صو 

0ي�" يوسف"0ي�بطن�الحوت�وإلقاء�" يونس"لبيت�ا�وتى�ودخول�" عوليس"السندباد��وزيارة�

�K½ن���-البLا�من�اخت%ف�0ي�ا�ضامD^ى�ما�بيAصورا��مكررة�لصورة�نمطية�واحدة�فكل��–ع
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ر�الرحلة�إ�ى�العالم��خر�ال��gيعقDÀا��نبعاث�من�كرّ استعارية�للموت�تُ هذه�الصور�صورا�

  .4"جديد

�بأشكال� �وتتكشف �الجمµي، �'نساني �ال%شعور �0ي �العليا �-نماط �هذه تتموضع

�تجارب� �تخزن �مشKRكة �بشرية �ذاكرة �فكأ«Dا �واحد �أصل �إ�ى �جميعها �ترد �لك^Dا مختلفة

� �الصور �هذه �وتتجAى �'نس"-س%ف �ا�فكر�وتجربة�عند �وو{ي �الفنان �رؤى �0ي � �ا�بدع ان

  .5"ا�تصوف�

�خ%ل �من �0ي� وجAي �النفس �علم �يستثمر�كشوفات �-سطوري �ا�نهج �أن �سبق ما

�ال��gتتكرر� إضاءة�بعض�البؤر�ا�عتمة�0ي�النصوص�الشعرية�خاصة�فيما�يتعلق�بالصور

يكتفي�بمجرد�البحث�عن���"أشكالها�عند�شعراء�حقبة�معينة،�والناقد�وفق�هذا�ا�نهج�

�وبLن� �بينه �الروابط �بإيجاد ��Æير� �و� �وتفسKLه، �يقنعبشرحه �و� gالف�� �العمل جماليات

�الثقا0ي� g�Æا�ا� �عن �يبحث �حيث �كله، �ذلك �يتجاوز �ولكنه �مجتمعه، �أو�أحوال صاحبه

  .6"و�جتما°ي�و'نساني�لهذا�العمل�'بدا°ي�

�ل �و'نساني �و�جتما°ي �الثقا0ي g�Æا�ا� �0ي�هذا �واضحا �يتجAى �'بدا°ي، لعمل

-ساط�KLال��gنسج©Dا�الشعوب�0ي�أطوارها�البدائية�محاولة�فك�ط%سم�الكون�من�حولها،�

�ت gهذه�توال�� �بLن �وا�عتقدات �والحدود �-صول �تباعد �رغم �ا�طابقة �حد �إ�ى �أحيانا شابه

� �" الشعوب، �القصة �من �قريب �جنس �هنا �نريد �قد gال�� �شكل(و-سطورة �أي من��تحت

،�وlي���تكون�كذلك�إ��إذا�ارتبطت�بقضية�دينية�عن�نوع�ما،�)أشكالها�السردية�ا�ختلفة

� ghف� �الصحيح، �بالتاريخ �و� �الصحيح �بالدين �الحقيقة �0ي �له ���صلة �نوع قصة��إذنأي

�ولذا�7"مرتبطة�بمظهر�دي��gخرا0ي فلªسطورة�إذن�ارتباط�وثيق�با�ظاهر�الدينية�الخرافية

إ�ى�نشوء�ما�"مام�علم�'ناسة�وعلم�النفس�والفلسفة�وأدى�هذا��هتمام�كانت�محور�اهت

�إ�ى� �النظر �عن �ا�حدثون �-سطوريون �النقاد �يبتعد �حيث �-سطوري، �بالنقد يسم�

-سطورة�عAى�أ«Dا�مجرد�رافد�مساهم،�فهم�يعت¡Kو«Dا�الرحم�الذي�يخرج�منه�-دب�كله،�

نب�-دب،�وتدخل�0ي�ص%ت�معه،�رغم�أنه�أي�وهذا�يظهر�-سطورة�وكأ«Dا�تعيش�إ�ى�جا

  .8"-دب���يظهرها�عAى�أ«Dا�الجذر�-صAي�الذي�نجم�عنه�-دب�
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" ثروب�فراي نور "والفكرة�ال��gترى�0ي�-دب�أسطورة�مtuاحة�بسطها�الناقد�الكندي�

تع���gأن�الشاعر���يحاكي�الحياة�أبدا�إن�كانت�له�الحياة: يرى  0ي�كتابه�تشريح�النقد،�فهو

أي�g�Ïء�خارج�العمل�-دبي�فهو�يفرض�0ي�كل�نمط�من�-نماط�الشكل�-سطوري�ذاته�

  .9"عAى�محتوى�العمل�ولكنه�يجري�تحويرات�عليه�

�-صل� �استكشاف �محاولة �عAى �ينصب �النظرة �هذه �وفق �الناقد �شغل فكأن

ما�آلت��-سطوري�للعمل�الف�g،�أي�الكشف�عن�-سطورة�ال��gاستنبطت�هذا�العمل�وإ�ى

  .بعد�أن�حرفها�الشاعر�أو�-ديب

ولقد�تلقف�النقاد�-سطوريون�العرب�هذه�الفكرة�وراحوا�يقرؤون�قصائد�ما�قبل�

� ��–'س%م �–أو��–أو�بعضها �م^Dا �حينا��–أجزاء �'نسان �فيؤسطرون �أسطورية قراءة

�با �صلته �انقطعت �الشعر�الجاهAي �فكأن �أخرى، �أحيانا �والنبات �أحيانا، �رض�والحيوان

وأضÑى�مشدودا�إ�ى�معبودات�وثنية�يكتنفها�الكث�KLمن�الغموض�ويكتنف�الحياة�الدينية�

للعرب�قبل�'س%م�غموضا�أك[�Kويذهب�الدارسون�0ي�تعليل�هذا�الغموض�مذاهب�ش���

�مختلفة �احتما�ت �-سطوري�: "ويحتملون �الKRاث �أخرجوا �ا�سلمLن �الدارسLن �أن فإما

�gن�وهو�وث�Lخالص�عن�إطار�-دب�والتاريخ��سباب�دينية�وسياسية،وإما�أن�للعرب�-ول

�عصور� �من �يكن �لم �والدراسة �البعث �وشهدت �أنباؤه �وصلتنا �الذي �الجاهAي العصر

�KLا�مختلف�-ساطDzعرع�فKRت�g10"السذاجة�ال�.  

�با�زالق� �مشوبة �أسطورية �قراءة �الشعر�الجاهAي �قراءة و�حتما�ن�ك%هما�يجع%ن

��و�فKRاضات �ب%شKL"ويع¡�Kا�ستشرق �واضحة�" ريجيس �م%مح �غياب �من �دهشته عن

ويدهشنا�أيضا�0ي�شعر�الوسط�البدوي�نقص�: "للحياة�الدينية�للعرب�قبل�'س%م�بقوله

كل�وصف�يتناول�الحياة�الدينية�والحج�وعبادة��لهة�ا�حلية،�وتعليل�هذا�النقص�بعملية�

�و  �أدى�إليه�اج©Dاد�الرواة �الفراغ�الكامل�تقريبا�إقصاء�إرادي �هذا �فإن العلماء�غ�KLكافية،

ناتج�عن�عدم�قدرة�عالم�البداة�0ي�ا�حيط�العربي�ح���" برونليش�" كما��حظ�ا�ستشرق�

ولعل��11"حوا�ي�منتصف�القرن�السابع�عAى�اتخاذ�حياة�دينية�مستمدة�من�جوهرها�الذاتي�

�قبل �شعر�ما �0ي �الوثنية �الدينية �'شارات �أو�قلة �إرادي��غياب �إقصاء �عن �ناتج 'س%م،
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�ح��� �دينية �حياة �اتخاذ �عAى �البداة �قدرة �عدم �إ�ى �'شارات �أما �الشعر، �هذا �رواة تعمده

�عرب� �عبد �فقد �باحث، �أك[�Kمن �من �مردودا �فيبدو�رأيا �ا�ي%دي �السابع �القرن منتصف

�ث%ثة �الجنوب �0ي �عبدت gال�� ��لهة �وأهم �وثنية، �آلهة �والقمر�: الجنوب وكوكب�الشمس

�معروفة� �والتماثيل �الصور �تكن �لم �إذ �آدمية، �أشكال �عAى �آنذاك �تصور �لم �وlي الزهرة،

لدDÙم،�وهذه�التماثيل�إن�وجدت�عند�عرب�الشمال�فا�تقد�أ«Dا�كانت�دخيلة�علDzم،�أت©Dم�

��هة� �هذه �عن �الجنوب �ع¡DE�Kا�عرب gالرموز�ال�� �أما �أخرى، �سامية �شمالية �شعوب من

�-لوا �0ي �رمز�فنشاهدها �استعمل �حيث �ا�كتشفة، �ا�عابد �أنقاض �بLن �ع[�KعلDzا gال�� ح

اله%ل�-فقي�للد�لة�عAى�القمر�وقرص�الشمس�ا�شع�للد�لة�عAى�إله�الشمس،�والنجمة�

  .12"للد�لة�عAى�الزهرة،�وكثKLا�ما�استعمل�رأس�الثور�وقرناه�رمزا�للد�لة�عAى�إله�القمر�

هذه��لهة�الوثنية�السماوية�تجلت�0ي�الشعر�0ي�ويذهب�النقاد�-سطوريون�إ�ى�أن�

أن�ا�رأة�بأوصافها�ا�عروفة�0ي��–كما�سيتضح�بعد�قليل��–شكل�رموز،�فقد�رأى�بعضهم�

الشعر�الجاهAي�رمز�من�رموز�الشمس�ا�قدسة،�وأن�هذا��عتقاد�الوث��gتحدر�إ�ى�الشعر��

و��"م%مح�الحياة�البدائية،�من�عصور�موغلة�0ي�القدم،�وربما�تبدت�0ي�هذا�الشعر�بعض�

سيما�بصور�الصيد�ال��gتش�KLإ�ى�أن�ا�جتمع�الجاهAي�لم�يكن�قد�تجاوز�مرحلة�الصيد�إ�ى�

ا�رحلة�الرعوية�أو�الزراعية�تجاوزا�مطلقا،�-مر�الذي�كان�من�شأنه�أن�يفسح�ا�جال�أمام�

ان�والحيوان،�فهو�مثل�العواطف�البدائية�لتطل�برأسها�دوما،�أما�التآلف�القائم�بLن�'نس

  13"آخر�من�أمثلة�النوازع�البدائية،�بل�هو�من�أشد�هذه�-مثلة�طغيانا�عAى�الشعر�الجاهAي�

�أفسح� �الجاهلية �شعراء �قصائد �0ي �والحيوان �'نسان �بLن �ا�لحوظ �التآلف هذا

�والصور� �الدينية �با�ساط�KLوا�عتقدات �فربطوه �العرب، �-سطوريLن �للنقاد �القول مجال

�الن �الناقد �أكد �فقد �ناصف"مطية، �0ي�" "مصطفى �والفرس �الناقة �وصف �يقرأ �الذي إن

�أو�طلب� �بالعبادة �العابد �إليه �يتجه �الذي �الصنم �مفهوم �ذهنه �يحضر�إ�ى الشعر�الجاهAي

الزلفى،�وكما�يت¡Kك�العابد�بتقبيل�الصنم�من�جهات�متفرقة،�يتأمل�الشاعر،�0ي�كل�عضو�

ا�حدثنا�الباحثون�0ي�-ساطKL،�ولكن�ما�إ�ى�هذا�نقصد،�كم. عAى�حدة،�الناقة�كأ«Dا�تعبد

إنما�نقصد�أن�طريقة�تأمل�الشاعر�وما�يسم��التشبDzات�ا�ت%حقة،�يجب�أن�تفسر�تفسKLا�

� �ت%حقها �تكوّن �ا�ت%حقة �فالتشبDzات �الغامض، �الب%Ýي �ا�صطلح �هذا �من رمزا��–أعمق
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� �0ي�الشعر�إن�صح�هذا�الوصف�–دينيا gة��والرمز�الدي�K¡فكرة�ا�%مح�ا�تك� يستقيم�عAى

  .14"ال��gتأخذ�طابع�القداسة�والغرابة�

تنطلق�من�ظاهرة�ب%غية�نصية�تتعلق�" مصطفى�ناصف"هذه�ا�%حظة�من�الناقد�

بت%حق�التشبDzات�0ي�وصف�الشاعر�الجاهAي�للناقة�والفرس�ويقرن�هذه�الظاهرة�الب%غية�

�ي �هذا �و0ي �و-سطورية، �الدينية �النقاد�بالرموز �أغلب �من �غKLه �عن �الناقد �هذا ختلف

�تجلياDºا� �يبحثون�عن �ثم �وجودها �أويؤكدون �أسطورة �وجود �يفKRضون �الذين -سطوريLن

  .0ي�النصوص�الشعرية

�ا�كرور �ا�عاد �من �الدينية �الشعر�وا�عتقدات �بLن �أقوى�النظريات�"والربط �من فإن

�ال �تعزو-ولية gال�� �تلك �lي �ورواجا، �قبو� �كان�وأك[Kها �حيث �دينية، �وظيفة �إ�ى شعرية

�شغل� �الذي �ا�جهول �السحر�ويخاطب �DEا �يقصد �بدائية �وترانيم �ترديدات الشعر�محض

�تحول� �'نسانية�وامتلك�مشاعرها،�فكان�توجهه�إليه�غامضا�مشوبا�بالرهبة،�ثم النفس

�لهة��إ�ى�شعر�مAيء�بالتقديس�فتحول�الشعر�إ�ى�أناشيد�دينية�0ي�ا�عابد�والهياكل�وبيوت

�بعباداDºم� �تتصل gال�� �وا�واسم ��حتفالية �ا�ناسبات �0ي �تنشد �وتمثيليات �م%حم �إ�ى ثم

وأعمالهم�وأسواقهم�وزرعهم�وحضارDºم��وزواجهم�ووفاDºم�وبقية�أنشط©Dم�'نسانية،�فقد�

  .15"كان�الغرض�من�الشعر�قبل�كل�g�Ïء�هو�السحر�الذي�كان�يدير�الحياة�البشرية�يومئذ

الصور�ال��gتجسد�هذه�الوظيفة�السحرية�للشعر،�تلك�الطقوس�ال��gولعل�أقرب�

ف%�عجب�أن�نرى�الشاعر�العربي�" كان�يمارسها�الشاعر�الجاهAي،�وقد�ت©Dيأ�لهجاء�خصمه�

�قوى�خصمه�بتأث�KLسحري،�يلبس�زيا� �Dºيأ�àط%ق�ذلك�اللعن�الذي�يقصد�به�تعطيل إذا

الن[�Kا�قفى�ا�جرد�من�الوزن�والذي�كان�خاصا�شبDzا�بزي�الكاهن�وأن�يكون�السجع�وهو�

  .16"يصوغ�فيه�العرافون�والكهنة�ك%مهم�وأقوالهم�هو�أقدم�القوالب�الفنية�العربية�

وإن�كانت�صلة�الشعر�بالسحر�واضحة�0ي�غرض�الهجاء،�فما�صلة�-غراض�-خرى�

�ا�عتق �هذه �تتناول gا�صادر�ال�� �شح �ظل �0ي �الجاهلية �لعرب �التعبدية دات؟�بالطقوس

إ�ى�أن�الشعر�الذي�وصل�إلينا�من�مرحلة�ما�قبل�'س%م،�وإن�لم�يكن�" يذهب�بعضهم�

هو�الشعر�ا�ستخدم�0ي�طقوس�الدين،�إ��أنه���يخلو�من�روحه،�ولكنه���يبعد�أن�يكون�
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�g�Ïء،� �منه �يصلنا �لم �شعر�أسبق �من �ولكن �مباشرة �الدين �صوره���من �بعض مستوحيا

�يؤدي �كان �هذا��وهو�الشعر�الذي �فليس �ذلك �وعAى �القديمة، �التعبدية �الطقوس �0ي دوره

الشعر�دينيا�خالصا�كما�كان�0ي�مرحلة�سابقة،�و��تقليديا�محضا�كما�صار�إليه�حاله�0ي�

  .17"من�تراث�دي��gوف��gعريض�–إ�ى�جانب�الواقع��–مرحلة�تالية،�وإنما�يستمد�صوره�

ي�وصلنا�كان�يؤدي�دوره�إن�افKRاض�وجود�شعر�أسبق�من�هذا�الشعر�الجاهAي�الذ

ة�وا�عول�عليه،�0ي�هذه� 0ي�الطقوس�التعبدية���ينبãي�أن�يتجاوز�ما�0ي��فKRاض�من�مَظنَّ

�من� �مجازاته �بعض �استو{ي � �قد �يكون �أن �يصح �شعر�وربما �من �وصلنا �هو�ما الحالة

  .18"وا�جازي�هو�الفطري�بمع���الكلمة" معتقدات�سابقة�موغلة�0ي�البدائية�

" صطفى�ناصفم"ة�بLن�ا�جازي�والفطري�أو�-سطوري�يضيDäا�الناقد�هذه�الع%ق

�فيقول  �ممتعة �قرره�: "إضاءة �الذي �الجانب �هذا �ا�ع��، �0ي �-سطوري �مث%�الجانب لدينا

�مولر" �عAى�"  ماكس �-حيان �كث�KLمن �0ي �ينطوي �استعارة �نسميه �ما �أن �لنا �وضح وقد

حينئذ�ن%حظ�قولهم�" الشمس"مثل��أسطورة�منسية،�لنفرض�أننا�نواجه�بعض�الكلمات

مْس�مساعد�" الفرس�الشامس"
َ

مُسَ�بمع���اسKRاب،�وش
َ

والشموسبمع���إظهار�العداوة،�ش

�الشمس� �من �'نساني �ا�وقف �نوضح �أن �يمكن �و� �الشرير، �الرجل امس �والشَّ القس،

�يرتبط� �قد �ما �ترى �أن �بواسط©Dا �تستطيع gال�� �والفروض �الع%قات �هذه �عن بمعزل

�الشعور��بالشمس �بواعث �عAى �أحيانا �داخلها �0ي �تنطوي �والعبادة �عناصر�العبادة، من

�ننظر�0ي� �حينما �هذا�الظن بالخوف�والريب�والخصومة�الخافية�ومن�ا�مكن�أن�نفيد�من

  .19"مدح�الرجل�وذكر�الشمس�

�ا�جاز�و-سطورة،�ومن�ثم�فقد�انصب� �وبLن �والذين �بLن�الشعر� فا�رتباط�وثيق

�-س �النقاد �قصائد�شغل �تخD»tRا gال�� �-ساط�KLوا�عتقدات �اكتشاف �محاولة �مع طوريLن

�جهة،� �من �البدائية �العهود �من �تصورهم �الشعر�0ي �هذا �لقرب �'س%م، �قبل �ما شعراء

ولتكرار�صور�بعي^Dا�لæنسان�والحيوان�0ي�هذا�الشعر�من�جهة�أخرى،�فع%م�اعتمد�هؤ�ء�

  0ي�تأصيلهم�لهذا�ا�نهج؟
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3.� �تأصيل �والك�ب �الثور �ب�ن �الصراع �لصورة �الجاحظ �رصد �خ�ل �من رمزية�"ا,نهج

  :"الحيوان

  � �كتابه �من �الثاني �الجزء �0ي �للجاحظ �نص �ا�نهج �هذا �رواد " الحيوان"استوقف

يرصد�فيه�صورة�من�الصور�النمطية�ا�تكررة�0ي�القصيدة�الجاهلية،�ففي�سياق�الفصل�

: ن�يذكرون�الك%ب�والبقر�0ي�شعرهم،�يقول عادة�الشعراء�حL" الذي�عقده�للحديث�عن�

�تقتل" � gال�� �الك%ب �تكون �أن �أو�موعظة �الشعر�مرثية �كان �إذا �الشعراء �عادة بقر� ومن

الوحش�،�وإذا�كان�الشعر�مديحا��وقال�كـأن�ناق��gبقرة�من�صف©Dا�كذا،�أن�تكون�الك%ب�

ربما�جرحت�الك%ب��lي�ا�قتولة�ليس�عAى�أن�ذلك�حكاية�عن�قصة�بعي^Dا،�ولكن�الثKLان

�والظافرة� �السالكة �lي �والك%ب �ا�صابة �lي �تكون � �فإ«Dا �أك[�Kذلك �0ي �وأما �قتل©Dا، وربما

  .20"وصاحDÀا�الغانم�

ا�واعظ�"وفق�هذا�النص�تكرار�صورة�بعي^Dا�0ي�قصائد�الرثاء�و"لقد��حظ�الجاحظ�

لبحث�عن�أصل�تتضمن�صراعا�بLن�الك%ب�وبقر�الوحش�لكنه�لم�يوغل�0ي�ا" ا�ديح"و" 

�بعي^Dا �قصة ���تحكي �زعمه �0ي �كو«Dا �مع �جاءت �أين �ومن �استقرت �وكيف �العادة ،�21"تلك

�يكد� �ولم �التفسKLات �فتضاربت �مصراعيه، �عAى �التأويل �باب �أشرع �الصنيع �DEذا فكأنه

  .تفس�KLيغ��gأو�يأتي�بالقول�الفصل

ا�يرمز�إليه�رأى�أن�وبعد�بحث�0ي�تاريخ�الثور�وعباده�وم" عبد�الجبار�ا�طل¼g"فالناقد�

هات�دينية�قديمة�تتصل�بقدسية�الثور�إنما�lي�تطور�لKRانيم�أو�م%حم�أو�تفوُّ " هذه�الصور�

وما�كان�يرمز�إليه�من�الخصب�وا�طر�و�تحاد�بالصيد،�ولك^Dا�لم�تعد�تحمل�مغزى�دينيا�

ات�وسمات�بل�ان©Dت�إ�ى�الشعراء�الجاهليLن�ا�عروفLن�تقاليد�أدبية�وإن�لم�تخل�من�إشار 

  .22"بقايا�قدسية�انقرضت،�يستطيع�ا�سلم�بأصولها�فهمها�والنفاذ�إ�ى�إيماءاDºا�ومرامDzا

�قدسيته� �الجماعية �الذاكرة �اخtRنت gوث�� �معبود �الطرح �هذا �وفق �الثور فكأنما

  .فصارت�صورة�نمطية�مقطوعة�الصلة�بأصلها�الدي�0�gي�قصائد�الشعراء�لجاهليLن

� �الناقد �البطل"ويلتمس �فيقول �"عAي �-دبي �التقليد �هذا �لتعليل �آخر : تفسKLا

�وصل�" �إ�ى �يعمد �إذ �ناقته �الشاعر�عن �حديث �عند �عادة g�éالوح� �الثور �صورة وتطالعنا
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�رسم� �0ي �مفضيا �الناقة �صورة �الشاعر�فيه �يKRك �مطول، �تشبيه �0ي �الثور �بصورة صورDºا

�مفص �كاملة �صورة �أو� �يرسم �أنه �ح�� �التشبيه، �من �الثاني �الطرف �لهيكله�صورة لة

الجسدي�من�لون�وحجم�وحركة،�ثم�يبدأ�0ي�توسيع�الصورة�طوليا�بحكاية�أحداث�تشبه�

�للثور� �الدينية �وا�كانة �الحياة �حول �يدور �الذي �-سطوري �با�صل �تتعلق �قصة �تكون أن

فكان�الشاعر�الجاهAي�وهو�يلتمس�لناقته�مشDÀا�DEا�ثم�يم�g�ë. 23"الوح�g�éرمز�'له�القمر

ل�صورة�الطرف�الثاني�من�التشبيه،�كأنه�يت¡Kك�DEذا�ا�عبود،�فالثور�رمز�مسهبا�0ي�تفصي

  .مقدس�àله�القمر،�وهو�التجسيد�-ر�g�Æلهذا�'له�الوث��gالسماوي 

�الKRاث� �0ي �وصورته �الجاهلية �القصيدة �0ي �الثور �بLن �الصلة �النقاد �بعض ويحكم

� �فقد �العربية، �الجزيرة �لشبه �ا�تاخمة �-قوام �لبعض �الشعري �الباحث عادل�"�حظ

كب�KL" آنو" البابلية�وlي�عربية�عAى�نحو�ما،�قد�جعله�" جلجامش"أن�ثور�ملحمة�" "البياتي

� �ا�راثي �جميع �0ي �دائما �يقتل �كان �ولهذا �للقحط، �رمزا �السومريLن �عند �فكأن�24"�لهة ،

�ملحمة �0ي �مقتله �انحدر�من �الجاهلية �ا�رثية �0ي �الثور �فهو " جلجامش"مقتل من��البابلية،

�للخصب� �انتصار�رمزي �مقتله �فكأن �وبوار�واندثار، �فناء �من �به �يو{ي �وما �القحط رموز

  .والنماء�والحياة

وهو�يبدي�آراءه�النقدية�0ي�بعض�الصور�ا�كرورة�0ي�" مصطفى�ناصف"ويبدو�الناقد�

بالسماء�فا�رض�lي�مسرح�الصراع��–كغKLه��–الشعر�الجاهAي�ملتصقا�با�رض،���متعلقا�

ولذلك�يجب�أ��يغيب�"بعده�فردا�منتميا��جتمعه�يشكل�شعره�رؤى�اجتماعية،��والشاعر 

�وسلطان� ��نتماء، �مع�� �0ي �يث�KLالتأمل �كله، �والشعر�الجاهAي �-ط%ل �أن �الذهن عن

�من� �نوعا �يتصوره �بل �عم%�فرديا، �الفن ���يتصور �فالشاعر�الجاهAي �الجمµي، ال%شعور

اوفه�وآماله،�و0ي�-ط%ل�والناقة�والفرس�والطر�يحاول�النبوغ�0ي�تمثل�أح%م�ا�جتمع�ومخ

�ويباركه�ضم�KLا�جتمع �مقدس�يقدره �جزءا�من�تمثال �لهذا�25"كل�مفكر�أن�يضع ،�وطبقا

0ي�" مصطفى�ناصف"التصور�الذي�يؤكد�تمثل�الشاعر��ح%م�مجتمعه،�فقد�رأى�الناقد�

وأشك�: "يخفي�لتطه�KLفيقول قصة�الصراع�بLن�الثور�والك%ب�رأيا�مشوبا�بالشك،�ملتبسا�

�اجتماعية�نفسية�إن�جاز�هذا� �وظائف 0ي�أن�ما�نسميه�مشهد�الثور�والك%ب،�أعان�عAى

التعبKL،�فقد�كان�هذا�تطهKLا�واضحا�من�الشوائب�ا�سرفة،�و��أشك،�0ي�أن�قصة�الثور�
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�من� �العاطفية �حاجاته �بعض �يشبع �أن �عAى ���يدري �حيث �من �ا�جتمع �أعانت والك%ب

  .26"ب�بطريقة�خيالية�وهمية�الحر 

�الثور� �بLن �الصراع �صورة KLتفس� �0ي �الفرضيات �وتتباين �الرؤى �تختلف وهكذا

والك%ب،�وما�من�شك�أن�تكرار�هذه�الصورة�عند�أك[�Kمن�شاعر���يمكن�أن�يرد�إ�ى�مجرد�

�KLن�وهم�يحاولون�تفسLالتقليد�وا�حاكاة�والحتمية�البيئية،�وقد�كان�جهد�النقاد�-سطوري

�الجمµي،� �وال%شعور �النمطية �والصور �الدينية �با�عتقدات �بربطها �وغKLها �الصورة، هذه

  .كان�هذا�الجهد�إثراء�للنص�وتكريسا��بدأ�تعدد�القراءات�وانفتاح�مجال�التأويل

  :رمزية�ا,رأة�7ي�القصيدة�الجاهلية�من�خ�ل�التفس����سطوري.4

[�Kالصور�ال��gاستقطبت�اهتمام�نقاد�تبدو�صورة�ا�رأة�0ي�القصيدة�الجاهلية�من�أك

� �ا�عبودة �للشمس �رمزا �فDzا �رأوا �فقد �ا�نهج، �عبدها�"هذا �كما �الشمس، �العرب �عبد فقد

أ«Dم�كانوا�إذا�طلعت�أو�غربت�أو�توسطت�الفلك�سجدوا�" -لوg�í"أك[�KالشاميLن،�ويزعم�

  .27"لها�ظنا�م^Dم�أن�الشيطان�يقار«Dا�0ي�هذه�-وقات�

� �الناقد �محمد"ويرى �الرحمان �عبد �'لهية�" "إبراهيم �الشمس �الرمز�عن �يكن ولم

�الديانة� �ذلك �فصلت �فقد �الجاهلية، �الديانات �0ي �جديدا �شيئا �الجميلة �با�رأة ا�عبودة

� �ملحمة �تقص �نحو�ما �من�قبل�عAى �العراق �0ي �عشKRوت��" جلجامش"السومرية 0ي�وصف

� �والجمال �والحب �الخصب �هذا. 28"آلهة �إضاءة �سبيل �0ي��و0ي �ا�رأة �رزية �وتأكيد الرأي

�للشاعر�الجاهAي �مقطوعتLن �الناقد �حلل �الجاهلية �الخطيم" القصيدة �بن �-و�ى�"قيس ،

  :مطلعها

لبُهُ�مُعجَبُ�
َ
إذ�ق

َ
ى�VَWا= لعَمرَة

َّ
ى�بعَمرَة�أن

َّ
  فأن

  :والثانية�مطلعها

وا�
ُ
�الجمَالَ�فانصَرَف

ُ
وا= ردّ�الخليط

ُ
  ماذا�علVcم�لو�أVbّم�وَقف

� �وصور �أوصاف �ا�قطوعتLن�من �هاتLن �0ي �يKRدد �ما ��حظ �الضوء�"وقد �معاني من

أو�غKLها�مما�يشتق�م^Dا�ويتقبل�DEا�وهذه�وتلك�تميل�بنا�إ�ى��و�صفرار والضÑى�واللمعان�

القول�بأن�الشاعر���يتحدث�عن�امرأة�مثل�غKLها�من�النساء�ولكنه�يتحدث�عن�معبودة�
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�ي �علDzا، �رمزا �ا�رأة �من �أك[�Kيتخذ �ها �يتعبد �كان gال�� �'�هة �تلك �الشمس �عن تحدث

الجاهليLن�عAى�نحو�ما�رأينا�0ي�حديثنا�عن�ديان©Dم،�فقد�كانوا�يرمزون�عن�الشمس�با�رأة�

  .29"والغزالة�وا�هاة�والنخلة

أن�العناصر�ا�شكلة�لصورة�ا�رأة�0ي�القصيدة�الجاهلية�" عAي�البطل"و�حظ�الناقد�

�ن" �تكون �أن �إ�ى �0ي�أقرب �اليسKLة ��خت%فات ���نغفل �نحن �واحد، �أصل �من �مكررة سخا

�g�íسا-� �الصورة �جوهر �تمس �� ��خت%فات �هذه �ولكن �الصورة، �عن �النقي KLالتعب

�وا�هاة� ،g¼لظ� �والجيد ��هاة �والعينان �الظ%م �يg�ëء �شمس �فالوجه �ا�تمtLة، وعناصرها

�ويحيط �أو�البلور، �كال¡Kد �دائما،�و'نسان �أم g¼ء�شعر�كثيف�فاحم،��والظg�ëا�� بوجهها

�وهذه� �الغواص، �يستخرجها gال�� �والدرة �النعامة �بيضة �أديمها �ونقاء �رق©Dا �0ي �تماثل وlي

العناصر�ال��gتKRد�0ي�الشعر�القديم�ميما�يش�KLإ�ى�أن�هذا�الشعر�يحاكي�نماذج�أقدم�منه�

�ونظائر  �الشمس�-م �كانت�تعبد�فيه �الذي �بالدين�القديم �أو�رموزها�عهدا�وأمس�رحما ها

  .30"ا�قدسة

ويتلمس�الناقد�تفاصيل�أخرى�لصورة�هذه�ا�رأة�ا�عبودة�0ي�نماذج�شعرية�مجtRأة�

 "و" زه�KLبن�أبي�سلم�"و" طرفة�بن�العبد"من�سياقها�لشعراء�آخرين�ك
ُ
 "يب�الهذ�ي�ؤ أبو�ذ

�وغKLهم،�ويتخAى�عن�مظلة�النقد�-سطوري�عندما�يقر�بوجود�صور�أخرى�للمرأة�-رضية

وlي�هنا�إما�قينة�مغنية�أو�راقصة�أو�lي�امرأة�مهجورة�من�"الواقعية�فيtuع�ع^Dا�القداسة،

  .31"نساء�-عداء�أو�lي�0ي�ال^Dاية�الزوجة�ا�ناكدة�سيئة�-خ%ق

� �الناقد �"ويستعرض �الرحمان �عبد �-صح�" نصرت �عAى ناهُنَّ
ُ

�و�ك �النساء أسماء

� �دينيا �رمزا �كنية �كل �0ي �يجد �أن �أو0ىفت" ويحاول �عمرو "و" بدو�أم �معبد"و" أم  أم"و" أم

رموزا�لسيدة�الحكمة،�حيث���تخاطب�إ��عند�-مر�الجلل�الذي�يحتاج�إ�ى�التّؤدة�" جنذب

� �خاطب �فقد �الصدر، �" " زهKL" وسعة �أو0ى �وذبيان،�" أم �عبس �بLن �ضروس �حرب بعد

صيب�فDzا" أم�عمرو�" " قيس�بن�الخطيم�" وخاطب�
ُ
ة�أ

َ
" الخزرج"من�" -وس"بعد�مَقتل

أم�"و�" أم�معبد"0ي�موقف�رثاء�فاجع،�و�ا�جاءت�" أم�معبد"إ�ى�" دريد�بن�الصمة�" ولجأ�

�يلتمس�تفسKLا�غ�KL" امرئ�القيس"و" زهKL"0ي�قصيدتLن�لـ" جنذب �ذكر،�ذهب تخالف�ما



  

 عباسي عبد االله
 

152 

 

�و �لذلك، �" ليAى"مقنع �مثل �الشعر�الجاهAي �" ديانا"تبدو�0ي �عند �الصيد " الرومان" ربة

  .32..."رمز�للحب�العذري�والعفة��"سلم�"و

�رمز� وتبدو �ا�رأة �بأن �سلمنا �فإذا �واضحة، �الباحث �هذا �إليه �ذهب �فيما ا�غا�ة

�ا�نظومة� �هذه �بوجود �التسليم �الصعب �فمن �معبودة، �'�هة �الشمس �وأن للشمس

جهة�'�هية�الوثنية�الشبDzة�إ�ى�حد�التطابق�با�نظومة�'�هية�اليونانية�من�جهة،�ومن�

��نراه�يعتمد�فيما�يذهب�إليه�عAى�مصدر�من�مكتشف�تاريïي�و��أسطورة�صريحة�"أخرى�

أو�ح���بقايا�أسطورة،�و��عAى�استقراء�كامل�للشعر�يؤدي�إ�ى�ما�يذهب�إليه،��ف%�يعدو�

�ربوبية� �مجال �طابعه �فيجعل �جوانDÀا �من �غKLه �عAى �القصيدة �من �جانبا �يغلب -مر�أنه

ا�ملوءة�" زهKL"أم�أو0ى�0ي�قصيدة���-كما�نرى –مطلع�القصيدة�الغز�ي��سم�ا�ذكور،�0ي�

  .33"بالحكمة�لذلك�فإن�رؤيته�تعد�انطباعية�محضا�

��عقد�ص%ت�بLن�-ساط�KLاليونانية�و-ساط�KLالعربية�أو�قراءة�هذه�0ي� إن�محاولة

gء�فليس�صحيحا�أن�العرب�لم�يكن�ينقصهم��Ï"ضوء�تلك�مغامرة�غ�KLمأمونة�العواقب�

مما�حفلت�به�أساط�KL'غريق،�فقد�كان�لæغريق�منظومة�أسطورية�متكاملة�تشمل�الحياة�

وا�وت�جميعا،�وتتخذ��لهة�فDzا�مراتب�محددة،�وكان�يKRبع�عAى�عرش�هذه�ا�نظومة�رب�

� �هذا�" زيوس"-رباب �استثنينا �إ��أذا �شاDEها، �و��ما �ا�نظومة �هذه �مثل �للعرب �يكن ولم

�الذي �الجنوب�الثالوث �عرب �: عرفه �الزهرة �الشمس، �أن�...القمر، ���يصح �وهو�ثالوث ،

نقارنه�بحال�با�نظومة�'غريقية�ا�ركبة،�وجل�ما�كان�لدى�العرب�الجاهليLن�آلهة�مبع[Kة،�

�و��تنشب�بي^Dا�حروب�و��تكشف�عن�تفك�KLأسطوري�متماسك�أو� ��تقوم�بي^Dا�ص%ت،

ية�القصيدة�العربية�القديمة�فلكل�أمة�تاريخها�وليس�هذا�مما�ينقص�من�جمال.34"شامل

  .وخصائصها�الحضارية�ورؤي©Dا�للكون�ال��gتتجسد�0ي�رموزها�وأساطKLها�وأشعارها

  :خاتمة.5

لعل�أبرز�مايلفت��نتباه�0ي�بعض�هذا�النقد�الذي�كتب�حول�الشعر�الجاهAي�وأول�

لية�إ�ى�معتقدات�دينية�تفسKLه�تفسKLا�أسطوريا،�محاولة�رد�صور�ورموز�القصيدة�الجاه

�أو� �أو�غياDEا �بغموضها �الباحثLن �هؤ�ء �بعض �سلم �أو�أساط�KLوثنية، �القدم �0ي موغلة
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فقدا«Dا،�فراحوا�يفKRضون�وجودها�فيفسرون�الغامض�با�ك[�Kغموضا�ومن�ثم�يفتقد�هذا�

  .النقد�إ�ى�-ساس�النظري�الذي�يقوم�عليه�ويكتسب�علميته�بمقتضاه

ف�بأسطرة�ا�رأة�والثور�والوح�g�éفحسب،�بل�أسطر�بعضهم�لم�يكت إن�هذا�النقد

-ط%ل�والناقة�والحصان�وا�مدوح،�وكانوا�0ي�كل�ذلك�يحاولون�الربط�بLن�هذه�الكائنات�

ومعتقد�بدائي�أو�أسطورة�مفقودة�و0ي�سبيل�تأكيد�فرضياDºم�يجtRئون�-بيات�من�سياقها�

�الن �وطروحاDºم �لينسجم �معناها �يتأولون �أو �بLن�حينا �ص%ت �إيجاد �يحاولون �أو ظرية،

�القصيدة�الجاهلية،� أساط�KLالشعوب�ا�تاخمة�لشبه�الجزيرة�العربية�والصور�ا�بثوثة�0ي

�gالوث�� �الشعور �أن �البدائية،ومعلوم �ا�نابع �من �وقربه �الشاعر�الجاهAي �وثنية أو�يفKRضون

  .قد�ضعف�قبل�'س%موظهرت�دعوات�توحيدية�تمهد�الطريق�إ�ى�'س%م

�بتلك� �و�ستخفاف �الوثنية �تلك �الشعر�ضعف �صور �فقد ��راء �لهذه ومصداقا

�-سعد–-وثان،�من�ذلك�أن�رج%�من�ب��gملكان�جاء�ي�بإبله�إ�ى�صنم�بأرضهم�يقال�له�

عنده،�فلما�رأت�'بل�الدماء�نفرت�م^Dا�وتفرقت�0ي� ال¡Kكة�àبله�وكان�يذبح وأراد�التماس

��بارك�الله�: " احDÀا�فأخذ�حجرا�ورمى�به�سعدا�وقال�الصحراء�0ي�كل�وجهة،�فغضب�ص

  :فيك،�نفرت�عAي�إبAي،�ثم�ذهب�0ي�طلب�إبله�فلما�اجتمعت�لديه�قال

  فشتتنا�سعد�ف��خ���7ي�سعد= أتينا�إjى�سعد�ليجمع�شملنا�

  35"من��رض��nيرpى�لoي�و�nرشد�= وهل�سعد�إ�nصخرة�بتنوفة�

وبدائيته�تناقض�الواقع�التاريïي�الذي�آلت�إليه�إن�افKRاض�وثينة�الشاعر�الجاهAي�

�أو �القدم �0ي �موغلة �سابقة �وثنية �العصر�وافKRاض �هذا �من �ا�تأخرة �ا�راحل �0ي  -وضاع

�تحدّ  �نمطية �به�صور �تبوح �بما �مرهون �الجمµي، �ال%شعور �واخD»tRا �شعر�سابق �من رت

�'نسان، �تاريخ �علماء �أو ��ثار �علماء �أو KLساط-� �علماء �النقد��بحوث �قيمة وتبقى

-سطوري�فيما�أحدثه�من�خلخلة�لبعض�ا�فاهيم�ال��gصارت�يقينا�عند�البعض،�وفيما�

  .عقده�من�ص%ت�بLن�الظاهرة�-دبية�وعلوم�أخرى�تبدو�مباينة�لها�أشد�ا�باينة

  

  : حاnتقائمة�. 6
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