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

     :المݏݵص 

ݍݰضارʈة لأي أمة، وʈنعكس ذلك بوضوح ࢭʏ المسرح ʇشɢل الموروث الثقاࢭʏ أساس לبداع والɺوʈة ا               

اب כفارقة عڴʄ ال؅فاث الشعۗܣ لإبراز القيم والعقائد والتقاليد السائدة ࢭʏ اݝݨتمع . לفرʈقي فقد اعتمد الكتّ

ا ࢭʏ . לفرʈقي، من خلال توظيف اݍݰɢايات، الطقوس، وأشɢال اݍݰياة اݝݵتلفة ا رئʋسيً يلعب ɸذا الموروث دورً

عد وسيلة لݏݰفاظ عڴʄ الɺوʈة الثقافية وسط تحديات Ȗعزʈز  ُʉوالتنمية טجتماعية وטقتصادية، و ʏالوڤ

 .لذا، تȘناول ɸذه الدراسة حضور ال؅فاث الثقاࢭʏ ࢭʏ المسرح לفرʈقي وأȊعاده اݝݵتلفة. العولمة

 –لتقاليد العادات وا –المعتقدات  –المسرح לفرʈقي  –الموروث الثقاࡩʏ : الɢلمات المفتاحية              

  الطقوس الديɴية

 

  * رȋيڥɸ ʏالة

 )اݍݨزائر( اݍݨلفة -جامعة زʈان عاشور 

Email: h.rabiai@univ-djelfa.dz 

 

Abstract:  
Cultural heritage forms the foundation of creativity and 

civilizational identity for any nation, whichh is clearly reflected in African 
theater. African playwrights have relied on popular heritage to highlight 
the values, beliefs, and traditions prevalent in African society through the 
use of tales, rituals, and various aspects of life. This heritage plays a major 
role in promoting awareness, social, and economic development, serving 
as a means to preserve cultural identity amidst the challenges of 
globalization. Accordingly, this study explores the presence of cultural 
heritage in African theater and its various dimensions. 

Keywords:  Cultural heritage – African theater – Beliefs – 

Traditions – Religious rituals 
 

mailto:h.rabiai@univ-djelfa.dz


  517-496 ص ص  2026السنة  01 العدد /  20مجلة البحوث والدراسات לɲسانية  اݝݨلد 

  رȋيڥɸ ʏالة

 

- 497 -  
 

  المقدمة 

لت ࢭʏ طقوس رافق ל ɲسان לفرʈقي منذ أقدم العصور مظاɸر شعبية متنوعة، تمثّ

الرقص والغناء، المواكب טحتفالية، כلعاب الفلɢلورʈة، وقصص כبطال، والۘܣ 

ʏالاً بدائية للتعب؈ف المسرڌɢلت أش ّɢر ثقافة اݝݨتمعات . شɸذه المظاɸ وقد عكست

ʄْڈا للعالم، حيث اعتمدت عڴʈقية ورؤʈايات وכساط؈ف واݍݰكم المتوارثة  לفرɢاݍݰ

ومع مرور الزمن، سڥʄ الɢاتب . بوصفɺا عناصر جوɸرʈة ࢭʏ صياغة الɺوʈة الثقافية

المسرڌʏ לفرʈقي إڲʄ استلɺام ɸذه الكنوز الثقافية وتجسيدɸا عڴʄ خشبة المسرح، 

ا لإبداعاتھ ا غنيً ا من ال؅فاث الشعۗܣ مصدرً ن رموز ɸذا ال؅فاث، بما يحملھ م. متخذً

ومعانٍ متجذرة ࢭʏ أعراف وتقاليد القبائل לفرʈقية، ɠان الوسيلة الۘܣ نقلت نبض 

 .اݝݨتمع وأفɢاره وتطلعاتھ

ق المسرح לفرʈقي بطاȊعھ الفرجوي، الذي يɴبض بالشعائر  وࢭɸ ʏذا السياق، تم؈ّ

ا عڴʄ لغة اݍݨسد والموسيقى  والرموز المستوحاة من البʋئة اݝݰلية، معتمدً

صات الفلɢلورʈة الۘܣ Ȗعكس المعتقدات الديɴية والعلاقة الوثيقة بالطبيعة والرق

وقد انفرد ɸذا المسرح بجمالياتھ اݍݵاصة، حيث ام؅قجت فيھ . والقوى الغيȎية

العناصر الصوتية ɠالأصوات الȎشرʈة والموسيقى والطبول بالعناصر البصرʈة مثل 

اכقنعة وכزʈاء التقليدية، مما أضفى عليھ حيو  إضافة إڲʄ ذلك، أزال . ʈة وثراء ثقافيً

ا بذلك تجرȋة  المسرح לفرʈقي اݍݰواجز التقليدية ب؈ن المؤدين واݍݨمɺور، محققً

 .تفاعلية جماعية تمثل جوɸر الɺوʈة الثقافية לفرʈقية

من ɸنا، ي؄فز الدور اݝݰوري للمسرح לفرʈقي ࢭʏ توظيف الموروث الثقاࢭʏ بوصفھ 

ɸذه اݍݵصوصية تث؈ف Ȗساؤلات حول مدى . ɺوʈة وȖعزʈز טنتماءأداة للتعب؈ف عن ال

إسɺام المسرح לفرʈقي ࢭʏ اݍݰفاظ عڴʄ الموروث الثقاࢭʏ وال؅فوʈج لھ، خاصة ࢭʏ ظل 

بناءً عڴʄ ذلك، تتمحور . التحديات المعاصرة الۘܣ ٮڈدد ال؅فاث الثقاࢭʏ للأفارقة
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ɺم المسرح לفرʈقي ࢭʏ كيف ʇس: לشɢالية الرئʋسة لɺذه الدراسة حول السؤال

استلɺام الموروث الثقاࢭʏ واݝݰافظة عليھ، وما مدى دوره ࢭȖ ʏعزʈز الɺوʈة الثقافية 

 לفرʈقية؟

للإجابة عن ɸذه לشɢالية، تنطلق الدراسة من فرضيات رئʋسة، مٔڈا أن المسرح 

לفرʈقي ʇعتمد Ȋشɢل أسا؟ۜܣ عڴʄ ال؅فاث الشعۗܣ كمصدر للإبداع، وأنھ يمثل 

كما تف؅فض أن اݍݨماليات . ة فعالة لݏݰفاظ عڴʄ الɺوʈة الثقافية وȖعزʈزɸاوسيل

الفرجوʈة والرموز اݝݰلية Ȗسɺم ࢭʏ ترسيخ الموروث الثقاࢭʏ وتقرʈب اݍݨمɺور من 

وٮڈدف الدراسة إڲʄ الكشف عن أɸمية ال؅فاث الشعۗܣ ࢭʏ بناء לبداع . جذوره

ا، مع Ȗسليط المسرڌʏ לفرʈقي، و୒براز خصوصياتھ اݍݨمالية ال ۘܣ تجعلھ فرʈدً

 .الضوء عڴʄ دوره ࢭʏ مواجɺة التحديات الۘܣ ٮڈدد الɺوʈة الثقافية

لتحقيق ɸذه כɸداف، Ȗعتمد الدراسة عڴʄ المنݤݮ الوصفي التحليڴʏ لفɺم 

اݍݵصائص اݍݨمالية للمسرح לفرʈقي وعلاقتھ بال؅فاث الشعۗܣ، إضافة إڲʄ المنݤݮ 

ح ع؄ف مراحلھ اݝݵتلفة، مما يȘيح تقديم قراءة شاملة التارʈڏʏ لتȘبع تطور ɸذا المسر 

  .لمɢانة الموروث الثقاࢭʏ ودوره ࢭʏ بناء المشɺد المسرڌʏ לفرʈقي

  :مفɺوم الموروثات الثقافية-1

عدّ الموروث الثقاࢭʏ بمثابة ɲسيج ڌʏّ لذاكرة اݝݨتمعات  ُʇ ،وناتھɢنوع عناصره ومȘب

ا للمخيلة לɲسانية ذا الموروث من خلال مɢوناتھ إڲʄ بناء جسور ʇسڥɸ ʄ. ووعاءً غنيً

. التواصل مع ךخر، بما ʇعكس القبول المتبادل ݍݵصوصيات الثقافات اݝݵتلفة

فھ כسلاف من شواɸد روحية ومادية داخل  يتجسد الموروث الثقاࢭʏ ࢭɠ ʏل ما خلّ

وʈمكن Ȗعرʈفھ بأنھ حصيلة اجتماعية وفكرʈة ومادية . ال؅فاث الفكري לɲساɲي

ا لا يتجزأ من الɺوʈة اݍݨمعيةم ا لوتار، فإن . توارثة ع؄ف כجيال، مما يجعلھ جزءً وفقً

الموروث الثقاࢭʏ وטجتماڤʏ والمادي المكتوب والشفوي الرس׿ܣ والشعۗܣ اللغوي "

 )21، صفحة 2002وتار، ( "وغ؈ف اللغوي الذي وصل إلينا من الماعۜܣ البعيد والقرʈب
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وɸو بذلك لʋس مجرد . يومية ࢭʏ اݝݨتمعات السابقةʇعكس بوضوح طبيعة اݍݰياة ال

 ʏة ࢭȋة ضارʈسنا ووجداننا، بوصفھ منظومة فكرʋأحاس ʏش ࢭʋعʇ تراث جامد، بل

القدم تنقل صورة حقيقية عن حياة عامة الشعب من عادات وأعراف، كما Ȗع؄ف عن 

  .تطورɸا وتجددɸا مع الزمن

عرّف ُʇ ،ولوجيا טجتماعيةȋسياق علم כن؆فو ʏمصطݏݳ الموروثات الثقافية بأٰڈا  ࢭ

خاصية ثقافية لا تزال باقية Ȋشɢل غ؈ف واܷݳ أو لا تزال باقية Ȋغ؈ف دور وظيفي "

ولكن يف؅فض أٰڈا ɠانت لɺا وظيفْڈا بطرʈقة أك؆ف دلالة أو أك؆ف أɸمية ࢭʏ أحد כزمنة 

عزى بقاء ɸذه الموروثات إڲʄ ظروف ، )23، صفحة 1965العنȘيل، ( "السالفة ُʉاجتماعية أو و

عڴʄ الرغم من أن Ȋعض ɸذه الموروثات قد فقدت . تارʈخية فرضْڈا سياقات معينة

وظيفْڈا כساسية، إلا أٰڈا ما زالت محفوظة ࢭʏ المتاحف والوثائق بوصفɺا شواɸد 

عڴʄ تراث כجداد، وɸو ما ʇش؈ف إڲʄ כدوار الوظيفية الۘܣ ɠانت تؤدٱڈا ࢭʏ أزمنة 

  .سابقة

الموروثات الثقافية، بالنظر إڲʄ ثمارɸا المتعلقة "ؤʈة مارʈت، فيعت؄ف أن أما بالɴسبة لر 

ا أك؆ف من أٰڈا Ȗشɢل السمات כساسية للتارʈخ  باݍݰضارة اݍݰديثة، لا تمثل شʋئً

وʈرى ، )24، صفحة 1965العنȘيل، ( "من مرحلة إڲʄ مراحلھ المتعاقبةלɲساɲي، انتقلت 

دان טتصال باݍݨذور التارʈخية، إلا أن آثار مارʈت أن إغفال ɸذه الوظيفة ʇعۚܣ فق

وʈذɸب مارʈت إڲʄ تفس؈ف أعمق . ɸذه الموروثات تبقى حية ࢭʏ وجدان כفراد

للمعتقدات والعادات القديمة بوصفɺا بقايا من الماعۜܣ، لكٔڈا لا تزال تؤثر ࢭʏ تطور 

  .اݍݰضارات حۘܢ ࢭʏ أعڴʄ مراحلɺا

ا مختلفً  م ɸادون مصطݏݰً ا للإشارة إڲɸ ʄذه الموروثات، حيث من جɺة أخرى، قدّ

، للدلالة عڴʄ العقائد، الممارسات، )26، صفحة 1965العنȘيل، (" آثار أو بقايا"وصفɺا بأٰڈا 

  .والمأثورات الشفوʈة، مما ʇعكس تنوع ɸذه الموروثات ووظائفɺا المتجددة
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لثقافية يمكن القول إن التطورʈ؈ن ࢭʏ כن؆فوȋولوجيا يرون أن الموروثات امما سبق 

ا ࢭʏ إعادة إحياء المراحل التارʈخية الماضية ع؄ف اݍݰالات المعاصرة، حۘܢ إن  تلعب دورً

أما بالɴسبة لعلماء . ɠانت قد فقدت وظائفɺا כصلية دون اكȘساب وظائف جديدة

טجتماع، فينظرون إڲʄ الموروثات الثقافية باعتبارɸا مخلفات ورواسب ذات أثر 

ࢭɸ ʏذا לطار، تبۚܢ علماء לثنولوجيا اݝݰدثون . الثقافيةمستمر ࢭȖ ʏشكيل الɺوʈة 

ɸذا التفس؈ف، مؤكدين أن ɸذه الموروثات، حۘܢ و୒ن لم تحتفظ بوظيفْڈا כصلية، 

فإٰڈا تظل ذات دور وظيفي دائم بطرʈقة أو بأخرى، مما ʇعزز حضورɸا ࢭʏ اݍݰياة 

 .الثقافية وטجتماعية للأفراد واݝݨتمعات

  :وروث الثقاࡩʏعناصر الم-1-1

عدّ القارة לفرʈقية غنية بموروٯڈا الثقاࢭʏ المتنوع الذي يتم؈ق بتعدد مɢوناتھ  ُȖ

وعناصره، حيث ʇعكس ɸذا التنوع כثر الكب؈ف للاختلافات العرقية والسمات 

وت؄فز ɸذه الغۚܢ الثقاࢭʏ من خلال ךثار . الطبيعية الۘܣ تم؈ق مختلف مناطق إفرʈقيا

رة ع؄ف العديد من البلدان לفرʈقية مثل السنغال، ɠوت ديفوار، التارʈخية المنȘش

 ʏا من المناطق الواقعة ࢭɸقيا، وغ؈فʈشاد، النيجر، نيج؈فيا، فولان، جنوب إفرȖ

Ȗعكس ɸذه ךثار ارتباط الثقافة بالتارʈخ، إذ إن الثقافة، . ܵݰراء إفرʈقيا الك؄فى 

ل اɲعɢاسًا للتجرȋة التارʈخية، بما تحملھ من خصائص وصفية وتارʈخية و୒رثية، تمث

  .كما Ȗعۚܣ النتاج כدȌي والفكري ݝݵتلف اݝݨتمعات לفرʈقية

ʏالنحو التاڲ ʄا عڴɺيفɴقي عدة عناصر يمكن تصʈלفر ʏتضمن الموروث الثقاࢭʈو:  

  :الموروث الثقاࡩʏ المادي-أ

ɺس، فȊل ما أنتجھ כسلاف من مبانٍ، مدن، أدوات، وملاɠ ذا اݍݨانبɸ شملʇ و

ورث من جيل إڲʄ آخر عرف ɸذا الموروث بأنھ . تركة ملموسة تُ ُʇ" ل ما يصنعھɠ

לɲسان ࢭʏ حياتھ العامة وɠل ما يɴتجھ العمل الȎشري من أشياء ملموسة، وكذلك ما 

ڈم   .)47، صفحة 1978يزʈد، ( "يحصل عليھ الناس عن طرʈق استخدام فنوٰ
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  :؈نوʈنقسم الموروث الثقاࢭʏ المادي إڲʄ قسم؈ن رئʋسي

  : الموروث الثقاࢭʏ المادي المنقول 

يتمثل ࢭʏ المواقع ذات الطاȊع כثري، مثل النقوش والرسوم الܶݵرʈة المنȘشرة ع؄ف 

ومن أبرز כمثلة علٕڈا جزʈرة غورʈھ ࢭʏ السنغال، الكناǿس اݝݰفورة . القارة לفرʈقية

كما . ا والسنغالࢭʏ ܵݵر لاليبلا ࢭʏ إثيوȋيا، والدوائر اݍݱݨرʈة الواقعة ب؈ن غامبي

ʇشمل المɴشآت الديɴية مثل الكناǿس والمساجد، والمɴشآت المدنية مثل כɠواخ، 

  .כحواض، والشلالات

  : الموروث الثقاࢭʏ المادي غ؈ف المنقول 

ا، ومɺارات  ʇشمل الممتلɢات الۘܣ تحمل دلالات فكرʈة، عادات وأعراف، ɸوʈة، ذوقً

، والصور الفوتوغرافية الۘܣ توثق تلك ومن أمثلة ذلك الصور، المنحوتات. فنية

  .الموروثات

  ):غ؈ف المادي أو المعنوي (الموروث الثقاࡩʏ الفكري -ب

ɸذا الموروث يتضمن ɠل ما تركھ כسلاف من آثار علمية، فنية، وأدبية، وʉشمل 

. مجموعة من الممارسات، التصورات، التمثلات، أشɢال التعب؈ف، المعارف، والمɺارات

غة أحد أɸم مɢونات ɸذا الموروث، إضافة إڲʄ الموسيقى، الرقص، كما Ȗعد الل

تحتفي إفرʈقيا بɢل ɸذه العناصر بوصفɺا . טحتفالات، وȋقية الفنون والطقوس

ا من موروٯڈا الثقاࢭʏ غ؈ف المادي الذي ʇعكس ɸوʈْڈا   .جزءً

  :الموروث الثقاࡩʏ טجتماڤʏ-ج

تماعية الۘܣ تناقلْڈا כجيال عن يتجڴɸ ʄذا النوع ࢭʏ السلوكيات والممارسات טج

. כسلاف، مثل المعتقدات، العادات، التقاليد טجتماعية، والموروثات الشفɺية

ظɺر مدى ترابط  Ȗعكس ɸذه العناصر تماسك اݝݨتمعات לفرʈقية ع؄ف כجيال، وتُ

ʏشكيل الوجدان اݍݨمڥȖ ʏالماعۜܣ باݍݰاضر ࢭ.  
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ية والمعنوʈة وטجتماعية، Ȗسɺم ࢭʏ إبراز إن ɸذه المɢونات بمختلف أشɢالɺا، الماد

الɺوʈة الثقافية לفرʈقية واݍݰفاظ علٕڈا كجزء من ال؅فاث לɲساɲي العال׿ܣ، مما 

  .يجعلɺا قيمة لا تقدر بثمن ࢭʏ وجھ تحديات التغ؈فات الثقافية والعولمة

 :المسرح לفرʈقي-2

ʈشرȎقي أحد وسائل التعب؈ف عن الذات الʈعد المسرح לفرʇفقد عرف . ة ومكنوناٮڈا

לɲسان المسرح منذ القدم ح؈ن ɠان يحاɠي الطبيعة وʈقلد כصوات بموɸبة اݍݵيال 

. الۘܣ يمتاز ٭ڈا عن سائر الɢائنات، فɢان يݏݨأ إڲʄ الرقص واݝݰاɠاة للتعب؈ف عن رغباتھ

 .ومن ɸنا ɲشأت الطقوس والشعائر ࢭʏ فصول כمطار وموسم اݍݰصاد

لمسرح كما عرفتھ شعوب أخرى منذ العصور القديمة، وترجع وقد عرفت إفرʈقيا ا

כصول כوڲʄ للمسرح ࢭʏ إفرʈقيا إڲʄ الطقوس الديɴية والممارسات الۘܣ تؤدى ع؄ف 

 .عروض درامية Ȗعب؈فية ذات تقاليد وتقنيات م؈قت المسرح לفرʈقي

ة ۂʏ طقوس ديɴية اجتماعية تؤدى ࢭʏ شɢل حرɠات Ȗعب؈في :الطقوس الديɴية-2-1

 .درامية ذات مضمون ديۚܣ

ɸو أحد الوسائل الۘܣ ɠان ʇع؄ف ٭ڈا לɲسان عن مكنوناتھ، وقد اتخذ : الرقص-2-2

ا ʇع؄ف عن انفعالاتھ ɠالفرح أو اݍݰزن أو شكلاً إعلانياً لوقاǿع  منھ شكلاً ترفٕڈيً

 .ومشاɸد درامية

ة إڲʄ التعب؈ف التعب؈ف عن أشياء محدود"ɠان لɺذين العنصرʈن دور كب؈ف ࢭʏ التحول من 

عن مختلف مناڌʏ وشؤون اݍݰياة باعتباره مظɺراً من مظاɸر التعب؈ف عن اݍݰضارة 

 .)06، صفحة 1977الɺامي، ( "לɲسانية

. شɺد المسرح לفرʈقي عروضًا مسرحية تختلط فٕڈا التمثيلات مع الطقوس الديɴية

إفرʈقيا،  ۂʏ أول فرقة مسرحية ࢭAlaringo Players (ʏ(فɢانت فرقة آلارʈنجو 

عرف باللغة اݝݰلية  ُȖة، وʈا من الموروث الشعۗܣ والطقوس الشعائرɺمة عروضɺمستل

 .ࢭʏ القرن السادس عشر باليوروȋا النيج؈فية) Egungun" (روح כسلاف"
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كما برع الɢاتب الشɺ؈ف وول سوʈنɢا، الذي ʇعد أول ɠاتب مسرڌʏ إفرʈقي، حيث بدأ 

از عڴʄ جائزة نوȋل ࢭʏ כدب، وكتب ࢭʏ العديد كتاباتھ الدرامية ࢭʏ اݍݵمسʋنات، وح

ɠان ʇعتمد ࢭʏ كتاباتھ الدرامية عڴʄ . من כنواع כدبية مثل الشعر والرواية والمسرح

الموروث الثقاࢭʏ לفرʈقي الغۚܣ، الذي يتضمن اݍݰركة والموسيقى والرقص وכساط؈ف 

مسرحية "رز أعمالھ ، ومن أب"כقنعة"أسس فرقة المسرحية . اݍݵاصة ࢭʏ اليوروȋا

وكتب سوʈنɢا معظم مؤلفاتھ باللغة "*. رقصة الغابات*"و"* خيال الملك*"و" الموت

 ʏتأث؈ف טستعمار ࢭ ʄبالإضافة إڲ ،ʏاݝݰڴ ʏלنجل؈قية الۘܣ تحمل ثقلاً من الموروث الثقاࢭ

ɠانت اللغة לنجل؈قية بمثابة معطى فكري حضاري وجماڲʏ وفۚܣ وسيا؟ۜܣ، . إفرʈقيا

. فتح اݝݨال أمام المسرح לفرʈقي ليخرج من محيطھ الضيق إڲʄ الساحة العالميةمما 

ع؄ف المسرح לفرʈقي عن الثقافات اݝݰلية ࢭʏ مواجɺة محاولات المستعمر لإلغاء 

" ضعيفو לدراك"أو " البلɺاء"الɺوʈة الثقافية، ومن כمثلة عڴʄ ذلك مسرحية 

ما ساخرة عن محدȜي النعمة، وكذلك مسرحية للɢاتب الغاɲي ɠوʈناسɢي، الۘܣ ۂʏ درا

 الۘܣ Ȗعاݍݮ Ȗساؤلات حول الصدق ࢭʏ כعمال الܦݰرʈة" الذين لا يفقɺون الܦݰر"

ولأن المسرح לفرʈقي ɸو رسالة إɲسانية ٮڈدف إڲʄ ترسيخ  )146صفحة ، 2000، إبراɸيم(

فɺاجم . כفɢار والمشاعر الۘܣ تختݏݮ نفسية الɢاتب، فقد ناɸض العنصرʈة Ȋشدة

الɢاتب الس؈فاليوɲي رايموند سارʈف إسمون التفرقة العرقية والتلاعب بالسلطة 

 .)149، صفحة 2000إبراɸيم، ( 1966عام " الوطنيون "وלتجار بالمصاݍݳ ࢭʏ مسرحية 

يزخر المسرح לفرʈقي بالعديد من الكتاب الذين ɠان لɺم الفضل ࢭʏ إظɺار المسرح 

ناء مسرح ينقل الصورة לفرʈقية بموروثاٮڈا الثقافية לفرʈقي للعالم، فاستطاعوا ب

 :من ɸؤلاء الكتاب. والشعبية إڲʄ العالم

 ".الطحالب"جاغشʋت سʋنغ من أوغندا ࢭʏ مسرحية 

 .لوʉس انɢو؟ۜܣ من جنوب إفرʈقيا الذي عمل عڴʄ تقديم ال؄فامج לذاعية
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 .ب؈فناند دادي من ساحل العاج

، الذي اɸتم بقضية כصالة والمعاصرة من خلال جوʈلوم أبونو مابيا من الɢام؈فون

 ".أدعية ثلاثة وماري واحدة"الصراع ب؈ن القيم التقليدية كما ࢭʏ مسرحية 

ا التقرʈب  بود سواند من نيج؈فيا الذي تبۚܢ أسلوب المسرح ال؄فيخۘܣ، مستخدمً

والسرد القصظۜܣ لتقديم تطورات فنية عڴʄ حبكة درامية مستمدة من ال؅فاث 

"* أوسو والصعاليك المعني؈ن*"و" ال؆فثرة والغناء"؈ف الشعبية ࢭʏ مسرحيتھ وכساط
  )153، صفحة 2000إبراɸيم، (

  :تجليات الموروث الثقاࡩʏ ࡩʏ المسرح לفرʈقي-3

تتعدد تجليات الموروث الثقاࢭʏ ࢭʏ المسرح לفرʈقي Ȋشɢل كب؈ف، حيث يȘسم المسرح 

سرڌʏ، وذلك نȘيجة لتعدد الثقافات לفرʈقي بȘنوع أساليبھ وطرقھ ࢭʏ العرض الم

ɸذا التنوع الثقاࢭʏ الكب؈ف ينعكس بدوره عڴʄ . العرقية المتواجدة ࢭʏ القارة לفرʈقية

أشɢال الفرجة المسرحية الۘܣ تختلف من منطقة إڲʄ أخرى، مما يجعل المسرح 

ا ومتنوعًا ࢭʏ أساليبھ التعب؈فية وعناصره المسرحية   .לفرʈقي غنيً

فرʈقي، يȘسم المسرح بالتفاعل الوثيق مع الثقافات اݝݰلية وتقاليد ࢭʏ السياق ל 

الشعوب לفرʈقية، الۘܣ Ȗشمل العادات والتقاليد טجتماعية، المعتقدات الديɴية، 

ɸذه التقاليد تؤثر Ȋشɢل مباشر ࢭʏ أساليب وأشɢال العروض . وכساط؈ف الشعبية

عت؄ف المسرح وسيلة من وسائل ا ُʇ ة الثقافية للشعوب المسرحية، إذʈوɺلتعب؈ف عن ال

לفرʈقية، ومن خلالھ يتم نقل ال؅فاث والتارʈخ اݍݨماڤʏ للشعوب إڲʄ כجيال 

  .اݍݨديدة

 ʏعكس الموروث الثقاࢭȖ ال المسرحية، تتعدد التجليات الۘܣɢمستوى כش ʄعڴ

ظɺرɸا ɸذا الموروث ࢭʏ ا لمسرح לفرʈقي، وʈمكننا أن نلاحظ כȊعاد اݝݵتلفة الۘܣ يُ

  :לفرʈقي، نذكر مٔڈا

  :الموروث الثقاࡩʏ ࡩʏ عروض القص-3-1
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عرفت الشعوب לفرʈقية القص ɠأحد أشɢال التعب؈ف الشفوي الذي يروي כحداث 

ࢭɸ ʏذا السياق، . والتجارب، وقد أسɺم ɸذا التقليد ࢭʏ إثراء כدب المسرڌʏ לفرʈقي

دمج  كمل المشɺد يأȖي القص جزءاً من البناء الدرامي، حيث يُ مع الغناء والرقص ليُ

ʏقي جزءاً أساسياً من الثقافة، إذ لم . المسرڌʈالمسرح לفر ʏعت؄ف سرد القصص ࢭʇ

يكن يقتصر عڴʄ ال؅ففيھ فحسب، بل ɠان يحمل غرضاً Ȗعليمياً وثقافياً لتعرʈف 

حدد اݍݰɢاية . اݍݨمɺور بتارʈخ وحضارة إفرʈقيا ɠان للقص دور وظيفي بارز، حيث تُ

داث وتؤطرɸا ࢭʏ زمان ومɢان معين؈ن، مما يجعلɺا امتداداً طبيعياً لبدايات الفكر כح

 .)105، صفحة 1998صقر، ( לɲساɲي

ʇشɺد المسرح לفرʈقي تواجداً واܷݰاً لɺذا التقليد ࢭʏ أعمال العديد من الكتاب، 

. حيث تظɺر الܨݵصيات كراوʈن ʇسردون כحداث الۘܣ Ȗسɺم ࢭʏ توجيھ رسائل قوʈة

للɢاتب النيج؈في وول " الموت وفارس الملك"ن أبرز כمثلة عڴʄ ذلك مسرحية م

سوʈنɢا، الۘܣ تتجسد فٕڈا ܧݵصية المداح، الذي يقوم Ȋسرد أحداث تارʈخية تخص 

 :يظɺر ذلك بوضوح ࢭʏ اݍݰوار التاڲʏ. معاناة כفارقة من العنصرʈة وטستعمار

ي وتذɸب، واݍݰروب الصغ؈فة كذلك، ࢭʏ أيامɺم ɠانت اݍݰروب الكب؈فة تأȖ: "المداح

ܵݰيح أن ɸؤلاء التجار أخذوا فلذات أكبادنا . وتجار الرفيق البيض يأتون وʈذɸبون 

سقطت مدينȘنا، وعاد . وحملوا معɺم أعظم ما ࢭʏ جɴسنا من رجاجة عقل وقوة

ɲعم، سقطت مدينȘنا ورحل شعبنا وɸو مٔڈك القوى، يبحث . شعبنا ليȎنٕڈا من جديد

  "ɸل Ȗسمعۚܣ يا يلسن؟. دعن وطن جدي

 .)38، صفحة 1987سوʈنɢا و ݯݨاج، ( ..."أسمع صوتك: "إيلسن

من خلال ɸذا السرد، يتܸݳ أن المداح يروي معاناة الشعوب לفرʈقية من التمي؈ق 

وטستعمار، وكيف أن ɸؤلاء الشعوب ݠݨرت أوطاٰڈا بحثاً عن مɢان آمن Ȋعد أن 

  .فقدت ɸوʈْڈا وثقافْڈا
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تقوم Ȋسرد أحداث تارʈخية مؤلمة Ȗعرض لɺا כفارقة " المداح" نجد أن ܧݵصية

ݳ . الزنوج نȘيجة للاستعمار الذي مارس علٕڈم أفظع أنواع القɺر والعنصرʈة يوܷ

المداح كيف ɠانت اݍݰروب تتواڲȊ ʄشɢل مȘسلسل، كب؈فة ɠانت أم صغ؈فة، وكيف أن 

. ن أرواح الناس وأجسادɸمتجار العبيد البيض ɠانوا يجوȋون القارة לفرʈقية، ئڈبو 

يذكر المداح أن ɸؤلاء التجار أخذوا فلذات أكبادɸم، وأخذوا معɺم أعظم ما يم؈قɸم 

  .من ذɠاء وقوة، مما أدى إڲʄ سقوط مدينْڈم وتدم؈ف مجتمعاٮڈم

الفكرʈة، : Ȗعب؈ف المداح عن اٰڈيار مدينْڈم ʇش؈ف إڲʄ دمار شامل عڴɠ ʄافة כصعدة

كما أن ɸذا السقوط لم يكن مجرد اٰڈيار مادي، بل ɠان  .الثقافية، وטجتماعية

. اٰڈياراً روحياً وفكرʈاً للشعوب לفرʈقية الۘܣ فقدت جزءاً مɺماً من ɸوʈْڈا وقيمɺا

وȌعد ɸذا السقوط، بدأ الشعب ࢭʏ محاولات متواصلة لإعادة بناء ما ضاع مٔڈم، 

لة شاقة بحثاً عن وطن لكٔڈم وجدوا أنفسɺم محاصرʈن ب؈ن اݍݨبال والغابات، ࢭʏ رح

عوضɺم عن وطٔڈم القديم الذي دمره المستعمر ُʇ جديد.  

، وɠأن ɸذه "ɸل Ȗسمعۚܣ يا يلسن؟"يطرح المداح أسئلة قاسية ࢭʏ حديثھ، إذ ʇسأل 

ɸذا . الɢلمات تنطوي عڴʄ صرخة استغاثة للبحث عن العدالة وטع؅فاف بالمعاناة

ر عڴʄ اݝݨتمعات לفرʈقية، يفتح باباً اݍݰوار، الذي يجسد التأث؈ف العميق للمستعم

للتحليل عن فقدان الɺوʈة الثقافية وتأث؈فات טستعمار المدمرة عڴʄ כفراد 

  .واݍݨماعات

بذلك، نرى أن المداح ࢭɸ ʏذا المقطع يروي قصص الݤݨرة القسرʈة والȘشȘت 

بل والتݤݨ؈ف الناتج عن טستعمار، الذي لم يكن مجرد فعل سيا؟ۜܣ أو اقتصادي، 

 .ɠان لھ آثار اجتماعية وثقافية عميقة

  :الموروث الثقاࡩʏ ࡩʏ العروض التمثيلية الȎسيطة-3-2

ʇعت؄ف صيد اݍݰيوانات ࢭʏ إفرʈقيا من أقدم כɲشطة الۘܣ تم؈ق לɲسان לفرʈقي قبل 

وɠان لھ دوافع متعددة، مٔڈا تأم؈ن قوت يومھ أو حماية . أن يطور ممارسات الزراعة
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وʈظɺر المسرح . إݍݸ... نات المف؅فسة مثل כسود والفɺود والضباعنفسھ من اݍݰيوا

לفرʈقي تأثراً كب؈فاً ٭ڈذا الɴشاط، حيث نجد عروضھ غالباً ما تقام ࢭʏ כماكن العامة 

عڴʄ سȎيل المثال، يقوم ممثلو مسرح بوشمان . عڴʄ شɢل دائري، وȖسȘند إڲʄ טرتجال

 .و تقليد أصواٮڈا وطرʈقة حياٮڈابتقليد حرɠات اݍݰيوانات أثناء الصيد أ

، نلاحظ تجسيد ɸذه الفكرة من خلال ܧݵصية "الموت وفارس الملك"وࢭʏ مسرحية 

، كما جاء ࢭʏ قول المداح ر كصياد ماɸر لا يخآۜܢ شʋئاً صوَّ   :إيلس؈ن، الذي يُ

 .)52، صفحة 1987سوʈنɢا و ݯݨاج، ( ."ومɺارتك ࢭʏ الصيد لا يجارٱڈا أحد"

ة إيلس؈ن الفائقة ࢭʏ الصيد، بحيث لا يمكن لأي صياد آخر Ȗستعرض المسرحية قدر 

يظɺر ذلك بوضوح ࢭʏ مواقف مختلفة، مثل ما جاء عڴʄ لسانھ عندما مر . مجاراتھ

  ":آنا"الطائر المس׿ܢ 

ولكن الدنيا تظلم، وɸذا الصباح قد تنفذ رغبتھ وأظن ... لست آنا صاحب الصياد"

 .)40، صفحة 1987سوʈنɢا و ݯݨاج، ( ."أن اسم ڲʏ العودة إڲʄ الم؇قل والصيد لھ يوم آخر

  :وࢭʏ إشارة إڲʄ قوتھ وܧݨاعتھ ࢭʏ مواجɺة المواقف الصعبة، يقول إيلس؈ن

بل . ، وطلبت أن يضع عنھ دون خوفجاء إڲʏّ لست آنا، وحط عڴʄ سطح الم؇قل "

وفرشت لھ Ȋساط ال؅فحاب، ولكنھ لن ٱڈرب، ولن Ȗسمعوه ثانية ࢭʏ حياتكم، فأنتم 

 .)44، صفحة 1987سوʈنɢا و ݯݨاج، ( ."Ȗعرفون من أنا

من خلال ɸذه טقتباسات، ي؄فز إيلس؈ن كرمز للقدرة والمɺارة ࢭʏ الصيد، مما ʇعكس 

فرʈقي الذي ʇعتمد عڴʄ القوة والܨݨاعة ࢭʏ مواجɺة جانباً من الموروث الثقاࢭʏ ל 

  .التحديات

" إيلʋسن"ࢭɸ ʏذه المقاطع من المسرحية، يظɺر بوضوح الصراع الداخڴʏ لܨݵصية 

وɸو ʇع؄ف عن تردداتھ ب؈ن الواقع واݍݵيال، والوڤʏ التام بقدراتھ الۘܣ تمكنھ من 

لست آنا صاح : "سنࢭʏ المقطع כول، يقول إيلʋ. التفاعل مع اݝݰيط Ȋشɢل فرʈد
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ولكن الدنيا تظلم وɸذا الصباح قد تنفذ رغبتھ وأظن כسم ڲʏ العودة إڲʄ ... الصياد

ظɺر تفاعلھ مع )40، صفحة 1987سوʈنɢا و ݯݨاج، (" الم؇قل والصيد لھ يوم آخر ، حيث يُ

عڴʄ . الظروف الۘܣ تمر ٭ڈا اݍݰياة، وتلك الݏݰظات الۘܣ ʇشعر فٕڈا بالملل أو الغموض

من مɺاراتھ العالية ࢭʏ الصيد وقدرتھ عڴʄ مواجɺة التحديات، إلا أنھ يقر ࢭʏ  الرغم

رȋما ʇعۚܣ ذلك تقديره للوقت أو رغبة ࢭɸ . ʏذه الݏݰظة بأن للصيد يوماً آخر

טɲܦݰاب من الضغوطات اليومية الۘܣ قد تواجɺھ، مفضلاً العودة إڲʄ م؇قلھ و୒عطاء 

  .نفسھ Ȋعض الوقت للتفك؈ف

جاء إڲʏ : "، حيث يقول "آنا"ɲي، يتحدث إيلʋسن عن مواجɺة قاسية مع ࢭʏ المقطع الثا

لست آنا وحط عڴʄ سطح الم؇قل وطلبت أن يضع عنھ دون خوف بل وفرشت لھ 

" Ȋساط ال؅فحاب، ولكنھ ولا ɸارȋا ولن Ȗسمعوه ثانية ࢭʏ حياتكم فأنتم Ȗعرفون من أنا

؄فز جانب آخر من ܧݵصية من خلال ɸذه الɢلمات، ي)44، صفحة 1987سوʈنɢا و ݯݨاج، (

فɺو لا يخآۜܢ . إيلʋسن، حيث يظɺر ثقتھ الɢاملة ࢭʏ مɺاراتھ الفائقة ࢭʏ الصيد

عت؄ف نفسھ ࢭɸ ʏذا السياق قوʈاً بما  ُʇ انت قاسية أو مخيفة، بلɠ ماɺالتحديات م

Ȗعكس " لن Ȗسمعوه ثانية ࢭʏ حياتكم"استخدامھ لعبارة . يكفي ليواجھ أي موقف

ܣ يفرضɺا عڴʄ ךخرʈن، وɠأنھ ʇعلن عن قوتھ وسلطتھ عڴʄ ما نوعاً من الɺيبة الۘ

يحيط بھ، سواء ɠانت تلك القوة تأȖي من مɺاراتھ ࢭʏ الصيد أو من القدرة عڴʄ فرض 

  .نفسھ وسط المواقف الصعبة

إيلʋسن لا يرى نفسھ مجرد صياد عادي، بل ɸو ܧݵص يملك مɺارات استȞنائية 

وɸذا الوڤʏ الداخڴʏ بما يمتلكھ من . اصةتجعلھ يتعامل مع الظروف بطرʈقتھ اݍݵ

 .قدرات يظɺر ࢭʏ ردوده، مما يجعل ܧݵصʋتھ أك؆ف Ȗعقيداً وقوة ࢭʏ نفس الوقت

  :الموروث الثقاࡩʏ ࡩʏ العروض الطقوسية-3-3

ا مɺمًا ࢭʏ כوساط לفرʈقية عامة، وࢭʏ المسرح خاصة،  تلعب الطقوس الديɴية دورً

عت؄ف من أعظم الوسائل الفاعل ُȖ ا حيثɸقي وأك؆فʈسان לفرɲية للإɴاݍݰياة الدي ʏة ࢭ
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، ࢭʏ وسط إفرʈقيا، . قبولاً ࢭʏ الوسط טجتماڤʏ بمختلف طبقاتھ الثقافية فمثلاً

ȋة يتخللɺا الغناء والشعر وכمثال والرقصات  يمارس اللوجا طقوسًا شعائرʈة مطوّ

عقيدة الفودو،  الروحانية، كما يظɺر ࢭʏ כعمال المسرحية لإي׿ܣ س؈قر الۘܣ Ȗستلɺم

ف إي׿ܣ )36، صفحة 2013مارلو و لؤلؤة، (" مأساة الملك كرʉستوف"مثل مسرحية  ، حيث وظّ

 .س؈قر الطقوس الديɴية وال؅فاث الثقاࢭȊ ʏشɢل بارز ࢭʏ مسرحيتھ

الۘܣ " الموت وفارس الملك"كما نلمس تأث؈ف الطقوس الديɴية ࢭʏ مسرحية وول سوʈنɢا 

ɲطاʈي قصة محاولات ضابط برɢية تحɴطقوس دي ʏي منع عملية انتحار تحدث ࢭ

ظɺر اݝݰاولات صراعًا ب؈ن . خاصة، وۂʏ تتطلب وفاة الملك وࢭɸ ʏذه المسرحية، تُ

ࢭɸ ʏذا ومن خلال اݍݰوار ب؈ن يلكينجز وج؈ن، . السɢان السود والمستعمرʈن البيض

ا ب؈ن العقلانية اݍݰديثة والتقاليد القديم ظɺر تصادمً ة الۘܣ لا المقطع من المسرحية، يُ

يبدأ اݍݰوار عندما . تزال راܥݵة ࢭʏ اݝݨتمع לفرʈقي، رغم محاولات القضاء علٕڈا

وʉستمر ࢭʏ سرد ." لʋس مɺمًا أن تɢوɲي جاɸزة، بل استمڥʏ إڲɸ ʄذا": "يلكينجز"يقول 

بلغۚܣ : "قائلاً " ج؈ن"تفاصيل حول تقارʈر محلية تتعلق بتقاليد قديمة، حيث يخ؄ف  أُ

بائل المرموق؈ن، اسمھ إيلس؈ن أوʈا، عڴʄ وشك ارتɢاب جرʈمة الموت أن أحد زعماء الق

ا للتقاليد الشعبية اݝݰلية ونظرًا لأن ɸذا ʇشɢل جرʈمة إزɸاق روح، فأنا ࢭʏ . الليلة وفقً

  .)65، صفحة 1987سوʈنɢا و ݯݨاج، ( ."انتظار أوامركم حسب כصول 

ݝݨتمعات التقليدية لا تزال ɸذا اݍݰوار ʇش؈ف إڲʄ أن القيم والمعتقدات الۘܣ تحكم ا

لمصطݏݳ " يلكينجز"استخدام . حاضرة بقوة، عڴʄ الرغم من التقدم المدɲي والعقلاɲي

ݳ Ȋشɢل قاطع أن ɸذه اݍݨرʈمة لʋست فقط مخالفة للقانون، بل " إزɸاق روح" يوܷ

ا من حياة اݝݨتمع، حۘܢ و୒ن  ا للعادات والطقوس الۘܣ قد تظل جزءً ًɠل انْڈاɢشȖ

  .اءۜܢ مع الفɺم العصري للمجتمعɠانت لا تتم
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ليؤكد عڴʄ أنھ لا يزال " ɸل سمعتك تقول إزɸاق روح؟: "مستفسرًا" ج؈ن"ثم يرد 

ا للتقاليد الۘܣ تȘناࢭʄ مع المبادئ اݍݰديثة من : "بثقة" يلكينجز"ليجيب . مشدودً

كنا نظن . لابد أن يɢون כمر كذلك: "وʈضيف." الواܷݳ أن المقصود ɸو إزɸاق روح

ڈا تظل ɠامنة تحت السطح ࢭʏ مɢان ماأننا ق سوʈنɢا و ( ."ضʋنا عڴɸ ʄذه التقاليد، لكَّٔ

  .)65، صفحة 1987ݯݨاج، 

ا لا  ا أساسيً من خلال ɸذا اݍݰوار، نجد أن الطقوس الديɴية לفرʈقية Ȗشɢل جزءً

عڴʄ الرغم من التقدم التكنولوڊʏ وטجتماڤʏ، . يمكن تجاɸلھ من ثقافة ɸذا اݝݨتمع

لممارسات ɠامنة ࢭʏ الوڤʏ اݍݨماڤʏ للأفراد، وتظɺر ࢭʏ الݏݰظات الۘܣ تظل ɸذه ا

فحۘܢ Ȋعد محاولات . تتطلب فٕڈا الظروف الثقافية العودة إڲʄ التقاليد כصلية

القضاء عڴɸ ʄذه الممارسات القديمة، تبقى عميقة اݍݨذور ࢭʏ النفس الȎشرʈة، ما 

داثة والتقاليد ࢭʏ السياق ʇعكس التحدي الكب؈ف ࢭʏ التعامل مع الفجوة ب؈ن اݍݰ

  .לفرʈقي

  :الموروث الثقاࡩʏ ࡩʏ عروض تقدʇس כرواح-3-4

Ȗعدّ عروض تقدʇس כرواح نوعًا من العبادة الۘܣ ʇعتقد فٕڈا أن כرواح تتلȎس 

الܨݵص الوسيط، مما يمكٔڈا من السيطرة عڴʄ ܧݵصʋتھ ࢭʏ ݍݰظات معينة من 

م ّɸمة نقل رسائل يرتبط الوسيط بأرواح כ . الشلل أو التوɺم ʄتوڲʈة، وɺسلاف أو ךل

ا عٔڈا بحرɠات غ؈ف معتادة توڌʏ بوجود الروح أو  تلك כرواح إڲʄ أفراد اݝݨتمع، مع؄فً

تȘسم ɸذه العروض بالكث؈ف من اݍݰركة . לلھ نفسھ داخل جسد الوسيط

 واݍݵصائص المم؈قة، مما يجعلɺا غنية بالمعلومات وشيقة، وȋالتاڲʏ تخلق تفاعلاً 

ا ب؈ن الܨݵصية واݍݨمɺور  الموت "وɸذا يظɺر بوضوح ࢭʏ مسرحية وول سوʈنɢا . دراميً

 :ࢭʏ ܧݵصية أولندي، ابن إيلس؈ن، من خلال اݍݰوار التاڲʏ" وفارس الملك

ا يا ولدي، ولكننا ࢭʏ أزمة تتعلق بموضوع أبيك: "يلكينجز   ."أكره أن أɠون ܥݵيفً

ɠل ɸذا ȊسȎب ܿݨزه عن منع أȌي  ما الذي يجري ɸنا؟ لا يمكن أن يحدث: "أولندي

  ."من قتل نفسھ
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ا، لا أعرف ما يجري : "ج؈ن   ."صدقً

  "ɸل ɠان ɸناك نزاع؟: "أولندي

  ."لʋس ڲʏ علم بذلك: "ج؈ن

دعوɲي وشأɲي، ألا يكفيكم أنكم برغم أنفي ࢭʏ العار أٱڈا الرجل כبيض؟ : "إيلس؈ن

  !"ارفع يديك عن جسدي

  ."دعنا ندخل إڲʄ الداخل: "ج؈ن

  ."احملوه: "جزيلكين

  !"ردوا ڲʏ טسم الذي سلبتموه مۚܣ أٱڈا כشباح القادمون من أرض نكرة: "إيلس؈ن

  ."ɠان ذلك صوت أȌي: "... أولندي

، 1987سوʈنɢا و ݯݨاج، ( "أنت أٱڈا اليȘيم المسك؈ن، ما الذي عاد بك إڲʄ وطۚܣ؟: "ج؈ن

قد عادت  من خلال ɸذا اݍݰوار، يظɺر بوضوح أن ܧݵصية أولندي )123صفحة 

 ʏس כرواح ࢭʇالمتعلق بتقد ʏعكس أحد عناصر الموروث الثقاࢭʇ بتحض؈ف כرواح، مما

 .المسرح לفرʈقي

  :الموروث الثقاࡩʏ ࡩʏ عروض التنكر وטحتفالات التنكرʈة-3-5

ا من تقاليد ثقافية غنية، حيث تم؈قɸا  عد عروض التنكر ࢭʏ المسرح לفرʈقي جزءً ُȖ

تطورت ɸذه العروض من . لونة مع الرقص واݍݰرɠات الّڈلوانيةכقنعة وכزʈاء الم

عتقد أن כرواح تتجسد ع؄ف ɸذه טحتفالات الۘܣ  ُʇ ى، حيثȖم الموʈطقوس تكر

ɸذه العروض قد Ȗشمل تمثيل أرواح כسلاف أو . تختلف من منطقة لأخرى 

ࢭʏ غرب  فعڴʄ سȎيل المثال، ينظم شعب الدوجون . اݍݰيوانات أو حۘܢ ɠائنات خيالية

ا للموȖى ًʈا سنو   .إفرʈقيا مɺرجانً

ٮڈدف ɸذه العروض التنكرʈة إڲʄ الȘسلية وتقديم الفرجة، كما تمثل شكلاً من 

عرض عروض ɸزلية Ibibioلدى شعب לيبʋبيو . أشɢال السيطرة טجتماعية ُȖ ،
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ا من ɸوʈْڈم الثقافية ࢭʏ مسرحية . ترافقɺا رقصات حيوʈة، وȖعت؄ف ɸذه العروض جزءً

، يظɺر مشɺد من حفلة تنكرʈة بملاȊس Ȗعود "الموت وفارس الملك"ل سوʈنɢا وو 

ا للتقاليد قيم כم؈ف الضيف الرقصة وفقً يتمثل ɸذا . للقرن الساȊع عشر، حيث يُ

ʏاݍݰوار التاڲ ʏد ࢭɺالمش:  

وʈبدو أنھ نظراً لموت الملك، فإن عڴʄ . إٰڈا Ȋعض عاداٮڈم الغرʈبة، يا سيدي: "يلكينجز

  ."اء أن يɴتحر ࢭʏ أثرهأحد الزعم

  "موت الملك؟ ألʋس ɸو نفس الرجل الذي مات قبل شɺر من الزمان؟: "المقيم

  ."ɲعم، سيدي: "يلكينجز

  "ألم يدفنوه Ȋعد؟: "المقيم

فمراسيم ما قبل الدفن . يحلو لɺم أن يفعلوا ذلك عڴʄ مɺل، يا سيدي: "يلكينجز

ا، وʈبدو أن ɸذه ۂʏ آخر ليلةȖستغرق ثلاث؈ن يو   )108، صفحة 1987سوʈنɢا و ݯݨاج، ( ."مً

ʄمًا للملك المتوࢭʈانت تكرɠ ةʈر أن اݍݰفلة التنكرɺذا اݍݰوار، يظɸ من. 

 :الموروث الثقاࡩʏ ࡩʏ العروض الكوميدية-3-6

ا ࢭʏ أماكن مفتوحة، مشا٭ڈة لتلك  قدم العروض الɢوميدية ࢭʏ المسرح לفرʈقي غالبً تُ

قام فٕڈا الطقوس الديɴية طور ɸذه العروض، أصبحت المسرحيات ومع ت. الۘܣ تُ

إن الɢوميديا أقرب إڲʄ : "يقول طراورʈا. الɢوميدية ذات حبكة وܧݵصيات محددة

الɢوميديا الفرɲسية من حيث اݍݰرɠات والɢلمات والمواقف، كما عند مولي؈ف، حيث 

 .)89-88، الصفحات 1993شلش، ( ."التكرار والمقاطعات وכمثال وכقوال المأثورة

، نجد مثالاً عڴʄ الɢوميديا ࢭʏ اݍݰوارات "الموت وفارس الملك"سرحية وول سوʈنɢا ࢭʏ م

 :التالية

أقول لكم أيْڈا الɴسوة لأخر مرة، ابتعدن عن طرʈقي، فأنا ɸنا ࢭʏ مɺمة : "أموزا

  ."رسمية
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مɺمة رسمية أٱڈا اݍݵظۜܣ؟ خادم טستعمار כبيض؟ المɺمة الرسمية : "أحد الɴسوة

ɢان الذي أنت ذاɸب لمقاومتھ، وتلك المɺمة لن ʇستطيع فɺمɺا تجري ךن ࢭʏ الم

  ."أمثالك

ا كما Ȗعلم، ) "Ȗشد عظۜܢ الرقيب: (إحدى الɴسوة ɸذه العظۜܢ لن تخدع أحدً

ا ݍݰɢومة أجنȎية   ."والرجولة اݍݰقيقية تكمن ࢭʏ ألا يɢون المرء عبدً

  "ɸل تظن؈ن أنھ فقد رجولتھ؟: "إحدى الɴسوة

رجولة ࢭʏ الماعۜܣ، أما ךن فقد أصبح مجرد أداة ࢭʏ يد  ɠانت عنده: "إحدى الɴسوة

  ."أسياده

آمل أيْڈا الɴسوة أنكن Ȗعلمن أن إɸانة ضابط شرطة أثناء تأدية لواجبھ : "أموزا

  ."الرس׿ܣ جرʈمة ʇعاقب علٕڈا القانون 

نقول لك . إɸانة؟ لأنھ يقول إɸانة ضابط الشرطة أٱڈا الرجل الغۗܣ: "إحدى الɴسوة

 )84-83، الصفحات 1987سوʈنɢا و ݯݨاج، ( ."يكم أي رجولة حۘܢ يمكن إɸانْڈالدأنھ لم يبق 

دمج  تتمثل الɢوميديا ɸنا ࢭʏ ܥݵرʈة الɴسوة من ضابط الشرطة، مما ʇعكس كيف يُ

فرق بئڈما Ȋشɢل صارم   .اݍݨد والمزاح ࢭʏ المسرح לفرʈقي، حيث لا يُ

 :الموروثات الثقافية ࡩʏ כزʈاء وכقنعة-3-7

سمح Ȗعت؄ف  ُʇ قية من الرموز المقدسة الۘܣ لاʈالثقافة לفر ʏس وכقنعة ࢭȊالملا

بارتدا٬ڈا أو استخدامɺا Ȋشɢل عشواǿي أو ࢭʏ أماكن غ؈ف طقسية، لما تحمل من معانٍ 

رتدى القناع ɠأداة ديɴية تتعلق بدائرة כجداد وכموات، . و୒يحاءات رمزʈة عميقة يُ

كما جاء ࢭʏ مسرحية . ٯڈا כجيال من أرواح כسلافوʈمنح من يرتديھ قوة روحية تتوار 

  :عڴʄ لسان المداح، حيث قال لإيلس؈ن" الموت وفارس الملك"

ا" ًȋا طر ًȋرقص طرʈآخر الٔڈار و ʏبتھ الطبيعية ࢭɸ ستعيدʇ س القناعȎا و (." من يلɢنʈسو

للأعراف ɠان إيلس؈ن جديرًا بارتداء قناع כجداد، ɠونھ حاملاً )100، صفحة 1987ݯݨاج، 
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وࢭʏ موضع آخر من المسرحية، عندما تم ܥݨن إيلس؈ن، ٮڈكمت . وحارسًا للتقاليد

  :أيالوجا عليھ قائلة

من يحمل قناع ɸل ɠلمات مثل ɠلماتك، أنقذوɲي أنقذوɲي، ۂʏ ما نتوقع سماعھ م"

  )151، صفحة 1987سوʈنɢا و ݯݨاج، ( "כجداد السالف؈ن؟

ا يتجسد ࢭʏ تمثيل أرواح כسلاف يتܸݳ من ذلك أن القناع يحمل مدلولاً  ًʈا قو ًʈرمز

  .وכموات، وʈمنح من يرتديھ القوة الروحية الۘܣ تأȖي من ɸذه כرواح

  :اݍݵاتمة

تركز ɸذه الدراسة عڴʄ استكشاف الموروثات الثقافية ࢭʏ المسرح לفرʈقي من خلال 

المسرح  التعرف عڴʄ أبرز المصطݏݰات الشاǿعة ࢭɸ ʏذا اݝݨال والتأمل ࢭʏ تارʈخ

يتܸݳ أن القارة לفرʈقية تزخر بموروث ثقاࢭʏ عرʈق يتجڴʄ ࢭʏ اݍݰياة . לفرʈقي

اليومية من خلال استخدام السرج، القصص، الطقوس الديɴية، الشعائر، 

لذا، فإن استلɺام ɸذه الموروثات ࢭʏ כعمال المسرحية لم يكن . وتقدʇس כرواح

ا، بل ɠان ɸدفھ כسا؟ۜܣ ɸو إبرا ز ال؅فاث الثقاࢭʏ ع؄ف فنون العرض والفنون عشوائيً

  .البصرʈة

اعتمد المسرح לفرʈقي عڴʄ الموروثات الثقافية لتأكيد الɺوʈة وכصالة לفرʈقية، 

ا، ٭ڈدف Ȗعزʈز  كما ساɸم ࢭʏ إدخال ɸذه التقاليد إڲʄ اݝݨال العام وجعلɺا أك؆ف انȘشارً

فرʈقي ࢭȖ ʏسليط الضوء عڴʄ لقد نݬݳ المسرح ל . ثقافة اݝݨتمع לفرʈقي وɸوʈتھ

اب  الموروثات الثقافية טجتماعية، السياسية، وטقتصادية بفضل جɺود الكتّ

اب وول سوʈنɢا، الذي أعاد . כفارقة ࢭʏ إحياء ال؅فاث الشفوي  ومن أبرز ɸؤلاء الكتّ

ا علٕڈا من  טعتبار لل؅فاث לفرʈقي من خلال إبراز ɸذه الموروثات ࢭʏ الفنون، حفاظً

  .טندثار

ڈا  يتجڴɸ ʄذا التوجھ بوضوح ࢭʏ مسرحية الموت وفارس الملك، الۘܣ اخ؅فناɸا لɢوٰ

ا ʇعكس القيم כصيلة للمجتمع לفرʈقي، وʈدعو إڲʄ التمسك  تقدم نموذجًا مم؈قً
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كما تؤكد المسرحية عڴʄ إɲسانية לɲسان Ȋغض النظر . بالموروث الثقاࢭʏ اݍݰضاري 

  .أو ɸوʈتھعن عرقھ، دينھ، جغرافيتھ، 

دراسة  –الموروث الثقاࢭʏ ࢭʏ المسرح לفرʈقي "من خلال الدراسة الۘܣ تناولت 

، ɲستطيع أن نخلص إڲʄ مجموعة من "أن؆فوȋولوجية ࢭʏ التعب؈فات الفنية والطقوس

 ʏࢭ ʏالدور الكب؈ف الذي يلعبھ الموروث الثقاࢭ ʄسلط الضوء عڴȖ تاجات الۘܣɴטست

  .Ȗشكيل مسرحيات قارة إفرʈقيا

، تب؈ن أن المسرح לفرʈقي ɸو نتاج ثقاࢭʏ متعدد اݍݨوانب، حيث يتداخل فيھ  أولاً

الموروث الثقاࢭʏ الشفوي مثل القصص، الطقوس الديɴية، وטحتفالات التنكرʈة، 

يتجسد ɸذا التنوع ࢭʏ . بالإضافة إڲʄ التعب؈فات الفنية כخرى ɠالأزʈاء وכقنعة

قاليد وأعراف اجتماعية وفكرʈة ذات جذور العروض المسرحية الۘܣ Ȗعتمد عڴʄ ت

عميقة ࢭʏ الثقافة לفرʈقية، مما يȘيح لنا النظر ࢭʏ المسرح לفرʈقي لʋس فقط كفن 

  .أداء، بل ɠوسيلة Ȗعب؈ف عن الɺوʈة اݍݨماعية

ا، من خلال استعراض العلاقة ب؈ن المسرح לفرʈقي والموروث الثقاࢭʏ، نجد أن  ثانيً

سɺم ࢭʏ اݍݰفاظ ɸذه العروض تمثل تجسيدً  ُȖخية وטجتماعية، وʈا للأحداث التار ا حيً

العروض الɢوميدية والطقوسية والرمزʈة الۘܣ يتضمٔڈا . عڴʄ ال؅فاث الثقاࢭʏ وȖعزʈزه

ا من الɺوʈة اݝݨتمعية، حيث أن الكث؈ف مٔڈا  ا أساسيً المسرح לفرʈقي Ȗشɢل جزءً

ʏ للأفراد داخل اݝݨتمع يرȋط الماعۜܣ باݍݰاضر وʉساɸم ࢭȖ ʏشكيل الوڤʏ اݍݨماڤ

  .לفرʈقي

ا، تتجڴʄ أɸمية الموروث الثقاࢭʏ ࢭʏ المسرح לفرʈقي ࢭʏ ارتباطھ الوثيق بالروحانية  ثالثً

ا مɺمًا ࢭʏ التأث؈ف عڴʄ اݍݰركة الدرامية والܨݵصيات  والطقوس الديɴية الۘܣ تلعب دورً

الروحية لا تقتصر ɸذه الطقوس عڴʄ تجسيد כفɢار . المتواجدة عڴʄ اݍݵشبة

فحسب، بل تتخطى ذلك إڲȖ ʄعزʈز المفاɸيم الثقافية כساسية حول اݍݰياة والموت، 
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لوول سوʈنɢا، حيث " الموت وفارس الملك"كما يتم التعب؈ف عٔڈا ࢭʏ مسرحيات مثل 

  .نرى تأث؈ف الطقوس الديɴية ࢭʏ رسم المشاɸد الدرامية وصياغة الܨݵصيات

ا، يمكن القول أن المسرح לفر  ن اݝݨتمعات أخ؈فً ِ مكّ ʈقي ʇعكس مرونة ثقافية تُ

. לفرʈقية من التواصل مع تارʈخɺا، وȖستمر ࢭʏ تأكيد حضورɸا ع؄ف כجيال اݝݵتلفة

ɠلما تم استكشاف المزʈد من ɸذه العروض المسرحية ع؄ف عدسات כن؆فوȋولوجيا، 

ا لفɺم التقاليد الثقافية وكيفية تفا ا غنيً علɺا مع يظل المسرح לفرʈقي مصدرً

  .المعطيات المعاصرة

بذلك، نݬݰت الدراسة ࢭʏ تأكيد أن المسرح לفرʈقي ʇشɢل مرآة حية للموروث 

ساɸم ࢭʏ صون الɺوʈة اݍݨماعية للشعوب לفرʈقية من خلال التعب؈ف عن  ُʉو ،ʏالثقاࢭ

ʏا وعاداٮڈا من خلال الفن المسرڌɺطقوس.  
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