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     :لمݏݵص ا

ٮڈـــدف ɸـــذه الدراســـة إڲـــʄ التقـــديم المـــوجز لمفɺـــوم الصـــورة قـــديما وحـــديثا وتطورɸـــا ، و اݍݨمـــع بـــ؈ن الـــداخل 

، حيـــث نجـــد . واݍݵــارج بـــ؈ن الرؤʈـــا النظرʈـــة والتحقــق النظـــۜܣ، ، وكـــذا إيجـــاد المعـــادل النظــري للتحققـــات النصـــية

تنامية، وتقسيم آخر يخضع لطبيعة الصورة، القصيدة ذات الصور المȘشظية والقصيدة ذات الصورة الɢلية الم

راســــة إبــــراز ݝݨــــالات الصّـــورة الشّــــعرʈة ࢭــــʏ القصــــيدة اݍݨزائرʈـــة المعاصــــرة،، والنتــــائج المتوصــــل إلٕڈــــا أن  فɺـــذه الدّ

  ʏم الشّــاعر اݍݨزائــري معانيــھ ࢭــ الصّــورة ســمة  بــارزة ࢭــʏ الشــعر اݍݨزائــري المعاصــر ومɢــون مɺــم ࢭــʏ  بنائــھ ، فقــد قــدّ

ـذي ʇع؄ــف عـن تجرȋــاه ࢭـʏ اݍݰيــاة و دعمـھ بركيبــات فنيـة و آليــات تصـوʈرʈة ، و ملامــح مشـاɸد مܨـݰ ونة بالانفعــال الّ

  . جمالية Ȗستمد طاقاٮڈا من الواقع المعʋش

شكيلية ، المȘشظية ، المعاصر، الشّعر، الصّورة :الɢلمات المفتاحية    ّȘال.  

Abstract:  

The purpose of this study is to briefly introduce the concepts of ancient 
and modern images and their development, combine internal and external 
theoretical visions with text verification, and find the theoretical equivalent 
of text verification. We find that poetry has macro images, poetry has a 
growing overall image, and the other part is influenced by the nature of 
images. This study emphasizes the field of poetic images in contemporary 
Algerian poetry. As a result, images have remarkable characteristics in 
contemporary Algerian poetry and are an important part of its 
construction. Algerian poets provide its meaning through description and 
description. 

Keywords: Image , Poetry , Contemporary, Fragments, Formation 
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   المقدمة

لا نجانب الصواب إن قلنا إن اݍݨمالية الشعرʈة منذ بدايات الشعر إڲʄ عصورنا 

 ʄاصطلاح النقاد بالصورة ظل اݍݰالية تقوم عڴ ʏس׿ܢ ࢭʇ ر أو ماʈر، فالتصوʈالتصو

حاضرا ࢭʏ الشعر، وحضوره لʋس حضورا ثانوʈا، حۘܢ أنھ ليمكننا أن نتخيل شعرا 

خاليا من الوزن والقافية، لكن يصعب أن نتخيلھ خاليا من التصوʈر، لقد تفطن 

ت العرȋية الۘܣ القدماء لɺذا العنصر الفعال منذ أرسطو قديما مرورا بالشعرʈا

Ȋعلم "سمّتھ أحيانا تخيلا ومرة Ȗشبٕڈا وأخرى استعارة ومجازا، ووضعت لھ بابا سمتھ 

جمعت فيھ ɠل الصور البيانية، وصولا إڲʄ اݍݨماليات اݍݰديثة غرȋا وشرقا، " البيان

حيث تطور مفɺوم التصوʈر وانتقل لʋشمل أشɢالا مختلفة لم Ȗعد قاصرة عڴʄ ما 

والذي ٱڈمنا ɸنا ɸو بيان فاعلية الصورة . ھ واستعارة ومجازɠان سابقا من ȖشȎي

جماليا، وكيف Ȗعاملت الشعرʈة اݍݨزائرʈة المعاصرة مع ɸذا العنصر، لنكشف 

، وعليھ  ما حظ الشاعر اݍݨزائري المعاصر من .تمظɺرات الصورة وأنماطɺا اݝݵتلفة

ɸل وفق ࢭʏ الصور الشعرʈة ؟ وكيف استعمل تلك الوسيلة الفنية ࢭʏ شعره، و 

استعمالɺا بما يتطلبھ ɸذا الفن اݍݨميل من تحقيق المتعة لدى المتلقي؟، و ٮڈدف 

راسة إبراز مجالات الصّورة الشّعرʈة ࢭʏ القصيدة اݍݨزائرʈة المعاصرة، و قد  ɸذه الدّ

فرضت לشɢالية استعمال المنݤݮ التحليڴʏ الوصفي للوقوف عڴʄ اݍݰدود اݍݨمالية            

  .للشعر اݍݨزائري المعاصرو الفنية 

  الصّورة ࡩʏ الشّعر اݍݨزائري المعاصر

   الصّورة الشّعرʈة .2

أصبحت الصورة الشعرʈة   من القضايا المɺمة ࢭʏ النقد العرȌي لأٰڈا متصلة اتصالا 

وثيقا و مباشرا بنظرʈة المعرفة לɲسانية ، بجانبٕڈا כدȌي  و الفلسفي بيد أن الصورة 

ْڈا ࢭʏ الدراسات اݍݰديثة ، وخطورٮڈا ࢭʏ الوقت نفسھ ، إلا أٰڈا  ما عڴʄ الرغم من أɸمي
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زالت مصطݏݰا غامضا و معقدا، ينظر إلٕڈا ɠل ناقد ، من خلال مذɸبھ כدȌي و 

    . رؤʈتھ المعرفية

قد العرȌي1.2   الصّورة الشّعرʈة ࡩʏ النّ

Ȗ ة القديمة، إذ لمʈالشعر ʏوم الصورة ࢭɺغفل بداية يجدر بنا اݍݰديث عن مف

الدراسات النقدية العرȋية السابقة الصورة، وتناولْڈا وفق ما أتاحتھ לمɢانات 

المعرفية وكذلك تبعا للرؤʈة الشعرʈة السائدة وقْڈا، و୒ذا أردنا أن ɲش؈ف إڲʄ أول من 

تناول الصورة فسنجد ɠل الدراسات Ȗش؈ف إڲʄ اݍݨاحظ عندما عرف الشعر عندما 

صوʈر صناعة، وضرب«: عرف الشعر بأنھ ܦݮ، و جɴس من التّ ّɴأبو عثمان (» من ال

                                .، فلعل ɸذه تɢون أول إشارة إڲʄ الصورة)67 ص، 1424اݍݨاحظ، 

أما قدامة بن جعفر والذي لم يختط لنفسھ طرʈقا خاصا ࢭɸ ʏذا اݝݨال، بل سار 

لمادة الموضوعة و୒ذا ɠانت المعاɲي للشعر بم؇قلة ا« :عڴʄ خطى اݍݨاحظ فيقول 

والشعر فٕڈا ɠالصورة كما يوجد ࢭɠ ʏل صناعة من أنھ ال بد فٕڈا من ءۜܣء بؤرموضوع 

اݍݵشب للنجارة، والفضة للصياغة، وعڴʄ الشاعر إذا : يقبل تأث؈ف الصور مٔڈا مثل

  شرع ࢭʏ أي معۚܢ ɠان من الرفعة والضعة، والرفث وال؇قاɸة، وال؄قخ والقناعة،   

ن المعاɲي اݍݰميدة، أو الذميمة أن يتوڎʄ البلوغ من التجوʈد ࢭʏ والمدح، وغ؈ف ذلك م

، وكما ɸو ملاحظ فإن )24 ص، 1302قدامة بن جعفر، (» ذلك إڲʄ الغاية المطلوȋة

ما فعلھ قدامة ɸو أن شرح عبارة اݍݨاحظ الموجزة ومثل لɺا، كما أن ɸذا الشرح لا 

ء الذي يجمع ب؈ن الصورة يخرج عن مفɺوم الآۜܣء السائد ࢭʏ العصور الوسطى، الآۜܣ

والمادة، حيث تɢون الصورة الماɸية المتحققة للمادة الۘܣ تɢون بدون ماɸية فنية أو 

  .وظيفية استعمالية قبلɺا

ونلفي اسȘنارة متقدمة عند عبد القاɸر اݍݨرجاɲي ࢭʏ حديثھ عن الصورة، فɺو و୒ن 

ة، إلا أنھ ɠان ʇسȘند عڴʄ رؤى من سبقھ وخاصة اݍݨاحظ ࢭʏ الصورة وטستعار 



الصّورة  الشعرʈة ࢭʏ الشّعر اݍݨزائري المعاصر 
 

- 240 -  
 

يرد ّ روعة الشعر إڲʄ براعة التصوʈر وʈقارن ب؈ن عمل الشاعر «يطورɸا وذلك حينما 

وعمل الرسام، عڴʄ أساس أن טحتفال والصنعة ࢭʏ التصوʈرات والتخيلات الشعرʈة 

 ʄنفس الناظر إڲ ʏر"تفعل فعال شبٕڈا بما يقع ࢭʈا الرسام" التصاوɺلɢشʇ لود (» الۘܣɠ

إن ɸذه לشارات إڲʄ الصورة والمقارنات الۘܣ ɠانت Ȗعقدɸا . )15 ص، 2010، عبيد

 ʏࢭ ʄي الذي تجڴɲذلك التقعيد البيا ʄية أوصلت إڲȋة التقليدية العرʈالتنظ؈فات الشعر

اللفظ أو الشɢل، وכسلوب والصياغة، «الصور البلاغية، وɸكذا ظلت الصورة Ȗعۚܣ 

ذلك بما Ȗسمح بھ ظروف التعب؈ف والعبارة وال؅فكيب، والنظم أو التأليف، إڲʄ غ؈ف 

وقد غلب عڴʄ مفɺوم الصورة النظرة ). 9 ص، )ت.د(عڴʏ عڴʏ صبح، (» واݍݰياة

اݍݨزئية الۘܣ تȘناولɺا ࢭʏ تجلٕڈا اݍݵارڊʏ من خلال اݍݨمع ب؈ن כطراف الۘܣ ترتبط 

Ȋعالقة ما، وɸكذا لم تخرج الصورة عن اݝݨال البلاڦʏ من ȖشȎيھ واستعارة وكناية 

  .ومجاز

أما ࢭʏ العصر اݍݰديث فقد تحولت النظرة إڲʄ الصورة، حيث لم Ȗعد ɸذه כخ؈فة 

ة جمالية ما، بل أصبحت تجسد  مجرد عنصر تزʈۚܣ يضاف إڲʄ الكلام ليلȎسھ حلّ

ʇشɢل الشاعر أحاسʋسھ وأفɢاره وخواطره ࢭʏ شɢل «الرؤʈا الɢلية للشاعر، حيث 

و للعلاقات اݍݵفية ب؈ن   فۚܣ محسوس، وȋواسطْڈا يصور رؤʈتھ اݍݵاصة للوجود

، وɸكذا أصبحت الصورة نتاج التفاعل )65 ص، 2002عڴʏ عشري زايد، (» عناصره

ب؈ن داخل وخارج؛ ب؈ن الذات والواقع، حيث ʇستغل الشاعر معطيات العالم 

اݍݵارڊʏ للتعب؈ف عن عاملھ الداخڴʏ، وعن إحساسھ، و٭ڈذا ال تɢون الصورة مجرد 

ʏعن الواقع، بل ۂ ʏل ءۜܣء  نقل حرࢭɠ قبل» ʄا إڲɸرɸجو ʏت׿ܣ ࢭɴتركيبة وجدانية ت

 ص، 1973عز الدين إسماعيل، (» عالم الوجدان أك؆ف من انتما٬ڈا إڲʄ عالم الواقع

127( ،ʏنا القراءة الۘܣ تناول ٭ڈا العقاد شعر أحمد شوࢮɸ ستحضرɲ مكن أنʈو ،

כشياء ال  ا علم أٱڈا الشاعر العظيم، أن الشاعر من ʇشعر بجوɸر«: حينما خاطبھ

من ʇعددɸا وʈحظۜܣ أشɢالɺا وألواٰڈا، وأن لʋست مزʈة الشاعر أن يقول عن الآۜܣء 
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» ماذا ʇشبھ، و୒نما مزʈتھ أن يقول لك ما ɸو وʈكشف عن لبھ وصلة اݍݰياة بھ

وأك؆ف من ɸذا Ȗع؅فضنا رؤʈة ). 20 ص، )د ت( عباس محمود العقاد و୒براɸيم المازɲي، (

اݍݰاصل ب؈ن الصورة والȘشȎيھ، حيث يجمع الȘشȎيھ  عند أدونʋس المنتقدة لݏݵلط

بقي شعر الȘشȎيھ مسافة  ب؈ن طرف؈ن محسوس؈ن، لكنھ يبقي مسافة بئڈما، و٭ڈذا يُ

 ʄا والنفاذ إڲɺامتلاك ʏالتاڲȋ؈ن כشياء بخالف الصورة الۘܣ تتوحد مع כشياء، وȋنھ وʋب

ما Ȗغ؈فه من نظرة ࢭʏ رؤʈة حقيقْڈا، وɸكذا تɢون الصورة مفاجأة ودɸشا، تɢون رؤʈا، ب

  .)261 ص، 2005أدونʋس، (כشياء 

والملاحظ للصورة الشعرʈة ࢭʏ العصر اݍݰديث ينȘبھ للتطور اݍݰاصل فٕڈا، فبʋنما 

ɠانت مع الروماɲسية وسيلة للتعب؈ف عن الداخل לɲساɲي، وتجلت وظيفْڈا ࢭʏ التقرʈر 

ھ عند عز الدين اسماعيل والتوصيل، انتقلت إڲʄ المستوى النفؠۜܣ، وɸذا ما نلمس

وكمال أبو ديب، حيث يɴتقد ɸذا כخ؈ف التصور الذي يݲݨز الصورة ࢭʏ المستوى 

مستوʈ؈ن من «الدلاڲʏ وʉعطٕڈا Ȋعدا آخر ɸو البعد النفؠۜܣ، بحيث يصبح للصورة 

ʏما المستوى النفس ي والمستوى الدلاڲɸ ص، 1984كمال أبو ديب، (» الفاعلية 

ࢭʏ ح؈ن . الصورة وظيفت؈ن؛ وظيفة نفسية وأخرى دلالية، وتبعا لذلك تحقق )22

ارتبطت الصورة سابقا بالذات לɲسانية فقط، ࢭʏ تحول للمراكز من التعب؈ف عن 

إڲʄ الداخل خاصة مع טتجاه النفؠۜܣ ) ࢭʏ البالغة القديمة(العالم اݍݵارڊʏ اݍݰؠۜܣ 

ساس والشعور، الذي يمثلھ أصدق تمثيل عز الدين اسماعيل، إذ ʇعطي أولوʈة לح

وɸكذا تصبح الɢلمات اݍݰسية تمثيلا لتصور ذɸۚܣ مع؈ن لھ دلالتھ وقيمتھ 

الشعورʈة، وɠل ما כلفاظ اݍݰسية من قيمة لا ʇعدو أن يɢون وسيلة لتɴشيط 

أما اݝݰطة  כخ؈فة  للصورة فࢼܣ ).  132 ص، 1973عز الدين إسماعيل، (اݍݰواس 

صورة الرؤʈا الɢلية للشاعر أو للقصيدة، وأفضل الۘܣ قرنْڈا  بالرؤʈا، حيث تمثل   ال

 ʄية  وعڴȋس وجماعة مجلة شعر بتأث؈ف من المدارس الغرʋذا الطرح أدونɸ من يمثل
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رأسɺا مدرسة التصوʈرʈن بزعامة عزرا باوند، وقد حاول يوسف اݍݵال مؤسس مجلة 

 ʏشكيڴȘا) التفعيلة(شعر טنتقال ٭ڈذا כخ؈ف من اݍݵط الʈإطار الرؤ ʄو٭ڈذا . إڲ

  .تتحول الصورة بما تملكھ من طاقة للكشف إڲʄ عالم مستقل ʇعكس رؤʈة الشاعر

عت مزاياɸا ࢭʏ العصر اݍݰديث، فقد  ة وتنوّ ّʈيم الصورة الشعرɸدت مفا وقد Ȗعدّ

ڈا دة « :عرّفɺاّ عڴʏ البطل بأّٰ ان من معطيات متعدّ ٰڈا خيال الفنّ Ȗشكيلّ لغوي يɢوّ

مْڈ ،و نرى ɸذا )30 ص، 1981عڴʏ البطل، (» ايقف العالم اݝݰسوس ࢭʏ مقدّ

التعرʈف قرʈبا من الرؤʈا الثانية للصورة الۘܣ ترى فٕڈا جمعا ب؈ن الواقع واݍݵيال 

  .الفۚܣ، أو رȋما اɲعɢاسا لعالم اݍݰس ࢭʏ وڤʏ الشاعر

 ʏنظر عبد القادر القط ۂ ʏعد «:و ࢭȊ ا כلفاظ والعباراتɸخذ ܣ الذي تتّ الشɢلّ الفّۚ

ف عن جانب من جوانب التجرȋة أن ينظمɺا الشا عر ࢭʏ سياقّ بياɲيّ خاص ليع؄ّ

اٮڈا ࢭʏ الدلالة،  ا طاقات اللغة و إمɢانيّ ة الɢاملة ࢭʏ  القصيدة مستخدمً ّʈالشعر

ضاد، و المقابلة، والتجاɲس  وال؅فكب، وלيقاع، واݍݰقيقة، و اݝݨاز، و ال؅فادف، و التّ

ܣّ و כلفاظ و  ة الشاعر כوليات وغ؈فɸا من وسائل التعب؈ف الفّۚ العبارات ɸما مادّ

ة ّʈا صوره الشعرɺܣ أو يرسم ، 1978عبد القادر القط، (» يصوغ مٔڈا ذلك الشɢل اّلفّۚ

و نلاحظ ࢭɸ ʏذا المفɺوم غيابا لعالم اݍݰس والواقع، وטقتصار عڴʄ عالم ).  391 ص

رة لا القصيدة، لكن يبقى ɸذا  التعرʈف ࢭʏ حدود التقنية والتوصيف السطڍʏ للصو 

يرࢮʄ ٭ڈا إڲʄ مصاف الرؤʈا والكشف، كما أنھ يجند ɠل العناصر الشعرʈة ࢭʏ سȎيل 

  .الصورة، وɠأن الصورة ࢭʏ כخ؈ف  ۂʏ القصيدة

نرى أن ندرس « :وʈحاول أن يقرأ محمد غني׿ܣ ɸلال الصورة من منظور جماڲʏ فيقول 

صالة، و لا يتʋسر الصور כدبية ࢭʏ معانٕڈا اݍݨمالية، وࢭʏ صلْڈا باݍݵلق الفۚܣ وכ 

ذلك إلا إذا نظرنا لاعتبارات التصوʈر ࢭʏ العمل כدȌي بوصفھ وحدة، والموقف 

الشاعر ࢭʏ تجرȋتھ، و ࢭɸ ʏذه ا ݍݰالة تɢون طرق التصوʈر الشعرʈة وسائل جمال فۚܣ 

مصدره أصالة الɢاتب ࢭʏ  تجرȋتھ وȖعمقھ ࢭʏ تصوʈرɸا، و مظɺره ࢭʏ الصور الناȊعة 
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محمد غني׿ܣ (» دȌي و المتآزرة معا عڴʄ إبراز الفكرة ࢭʏ ثو٭ڈا الشعري من داخل العمل כ 

وɸذا من المɺمة الۘܣ ترȋط الصورة بوظيفْڈا اݍݨمالية كما ). 387 ص، )د ت(ɸلال، 

أنھ ال يȘناس ى وظيفة الكشف واݍݵلق، ɠل ɸذا ينȎت من أصالة التجرȋة وعمقɺا، 

  .طب الفكر وʉسȘث؈ف לحساسوقدرٮڈا عڴʄ تقديم الرؤʈا وفق منظور جماڲʏ يخا

  :الصّورة ࡩʏ الشّعر اݍݨزائري المعاصر 2.2

  :القصيدة ذات الصور المȘشظية و المتنامية

  :القصيدة ذات الصور المȘشظية

إن ɸذا التقسيم دعت إليھ ضرورات نصية، ࢭʏ ح؈ن غابت عنھ التنظ؈فات وʈمكن أن 

تحق من טɸتمام يɢون ɸذا فاتحة للدراسات تؤسس لھ نظرʈا وتمنحھ ما ʇس

ا الدراسات الۘܣ نراɸا قرʈبة من ɸذا الطرح فࢼܣ ما وجدناه عند عز الدين  المعرࢭʏ، أمّ

 ʏا عن "الصورة التوقيعية"اسماعيل ࢭɸستع؈فʇ وɸو ،"ʏڴʈوɸ " قʈالذي أراد ٭ڈا التفر

ب؈ن الصورة כدبية وغ؈فɸا من الصور ݍݵصوصية الصورة כدبية وȖعقيدɸا، فأراد 

ɸ ستأن يمنحʋذه اݍݵصوصية اسما خاصا لimage ا اشتقاقاɺشتقʇ لمةɠ نما୒و ،

ʏجديدا ۂsone ا عز الدين اسماعيل بالتوقيعةɺعز الدين إسماعيل، (، وقد ترجم

ختار وتɴسّق بحيث تتجاوب «ليدل ٭ڈا عڴʄ ) 140 ص، 1973 مجموعة כلفاظ الۘܣ تُ

ʈالوحدة اݍݰيو ʏة، فالتوقيعة ۂʈعملية استعار ʏا ࢭɸالشعر الۘܣ لا تقبل أصداؤ ʏة ࢭ

، ولقد وجدنا ࢭʏ المدونة الشعرʈة )140 ص، 1973عز الدين إسماعيل، (» טختصار

مجموعة من القصائد تقوم عڴʄ بناء من الصور الم؅فاصة الۘܣ ۂʏ بمثابة التمثلات 

اݝݵتلفة للمعۚܢ الكڴʏ والرؤʈا المركزʈة للقصيدة، والذي جعلنا نفرق ب؈ن ɸذا الشɢل 

صوʈر عن نموذج الصورة الɢلية النامية، فɺو ࢭʏ نظرنا غياب البناء العضوي، من الت

فإذا ɠانت الصورة المتنامية Ȗشبھ ࢭʏ التحام أجزا٬ڈا البناء اݍݨسدي، فإن القصيدة 

وɸذا . ذات الصور المȘشظية Ȗشبھ ࢭʏ بنا٬ڈا الȘشكلات الدالية اݝݵتلفة ݍݨوɸر واحد
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جملة من الشعراء من جɺة وࢭʏ القصائد النوع من التصوʈر ʇشɢل ظاɸرة عند 

الن؆فية والɺايɢو من جɺة أخرى بمعۚܢ قد نجدɸا سمة أسلوȋية لشاعر ما أو لنوع من 

وكما أشرنا فإن ɸذه الصور تختلف ࢭʏ بنا٬ڈا عن بناء القصيدة . כنواع الشعرʈة

  اݍݰديثة ذات الوحدة

عودة إڲʄ الشعرʈة  العضوʈة، حۘܢ ليبدو للناظر أول وɸلة أن ࢭɸ ʏذه القصيدة

 ʄباه إڲȘالانȋالقراءة و ʏت، لكن بالتعمق ࢭʋوحدة الب ʄانت تقوم عڴɠ التقليدية الۘܣ

جملة من العناصر اݍݨمالية اݝݵتلفة مثل לيقاع الداخڴʏ وكذا عناصر טɲܦݨام 

نكȘشف اݍݵيط الدقيق الذي يصل الصور Ȋعضɺا ببعض ليصنع بناء ɠاملا للنص 

ɢا الʈإطار الرؤ ʏم بالصور . ليةࢭɸ؈ن الذين تم؈قت قصائدʈومن الشعراء اݍݨزائر

حدائقك Ȗشتعل "باݍݵصوص ࢭʏ ديوان " رزʈقة بوسواليم"المȘشظية نجد الشاعرة 

جئتك "ولقد اخ؅فنا قصيدة . ، وɸو ديوان يɴت׿ܣ  ɠلھ إڲʄ بناء قصيدة الن؆ف"بفواكࢼܣ

ܢ الشعري، اختارت فٕڈا ، قصيدة تحمل رؤʈا تتعلق بالشعر وȋالمعۚ"أٱڈا الشعر عارʈة

  :الشاعرة مجموعة من الصور ɠلɺا تصب ࢭɸ ʏذا المعۚܢ، وسن؅فك للقصيدة اݍݰديث

  :01الصورة

  لʋس ࢭʏ ذاكرȖي ءۜܣء من الشعر

  أزرع بذور اللغة

  جسدي ترȋة داكنة

ʏوالماء ذلك اݍݵيال الساࢮ  

الماء ɸو / جسدي ترȋة/ بذور اللغة: (الصورة ɸنا تتɢون من ثالث صور جزئية

، ɸذه الصور اݍݨزئية تمثل العناصر כساسية الۘܣ يتخلق مٔڈا الشعر، )اݍݵيال

فقبل الشعر تɢون اللغة والشاعر واݍݵيال كيانات مستقلة، وɠأن الشاعر ة تقول 

أنھ لا يمكن أن يحدث الشعر بدون عملية تفاعل معقدة ب؈ن ɸذه الكيانات 

ن من ɸذه. כساسية الصور اݍݨزئية صورة ɠلية،  ولقد استطاعت الشاعرة أن تɢوّ
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من خلال مزج الواقڥʏ مع اݍݵياڲʏ فاللغة غدت بذورا تزرع ࢭʏ اݍݨسد الشاعر ʇسقٕڈا 

  .بخيالھ فيɢون الشعر، المعۚܢ כخ؈ف للصورة ɸو ميلاد الشّعر

  .ونواصل المسار مع صورة أخرى Ȗعضد الرؤʈا المركزʈة لكٔڈا صورة ذات شɢل آخر

  :02الصورة

  :قال ڲʏ الشعر

  أنت نȎتة الغابة المتوحشة

  وࢭʏ المطر آيات الغيب السائل فيك

لإنتاج صورة ɠلية ۂʏ )ࢭʏ المطر آيات الغيب/ أنت نȎتة(تتعانق صورتان جزئʋتان؛

ڈا  تطور للصورة כوڲʄ فبذور اللغة الۘܣ زرعت ࢭʏ جسد الشاعر صارت نȎتة، لكّٔ

  لʋست نȎتة مسالمة، بل متوحشة، نȎتة الغابة وللغابة

ف من البذرة قانو  ٰڈا الذي أساسھ اݍݰرʈة والصراع من أجل البقاء، لكن ما الذي ص؈ّ

ف نظامɺا وʉعبث Ȋعالقة  نȎتة متوحشة، إنھ الشّاعر الذي يوقظ اللغة من سباٮڈا، ʇغ؈ّ

الɢلمات داخلɺا، فتص؈ف اللغة متوحشة تفزع من يقر٭ڈا، وɸذه حقيقة تحدث مع 

ءتھ و Ȗعد مقارȋتھ مغامرة  ،لأننا لا نتلقى الشعر الذي يحمل رؤʈا ثورʈة، تصعب قرا

وɸذا التحول الذي يصʋب اللغة لʋس مرده  إڲʄ . اللغة فيھ بالصورة الۘܣ اعتدناɸا

أسلوب جماڲʏ يȘبعھ الشاعر، بل مرده إڲʄ اݍݰقيقة اݍݨديدة و المعۚܢ البكر الذي 

بكر واݍݰقيقة ɸذا المعۚܢ ال. يصارعھ ليخرجھ           من العتمة وʈجلبھ إڲʄ النور 

اݍݨديدة تɴت׿ܣ إڲʄ المقدس لأٰڈا آيات الغيب، والصورة Ȗعضد الرؤʈا المركزʈة 

  .للقصيدة حول اݍݵلق الشعري 
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  :03الصورة

  :وقال

  اذɸۗܣ أيْڈا المȎشرة باݍݰرائق اݍݵضراء،

ة تحت رماد الɢون    .ثم عودي جمرة ذكيّ

ɠلɺا تتواܧݮ ) لɢون رماد ا/ عودي جمرة ذكية/ اݍݰرائق اݍݵضراء(ثالث صور جزئية 

توڌʏ بدلالة مركبة، فالرؤʈا الشعرʈة رؤʈا مقلقة، . ࢭʏ بناء واحد لتقدم صورة ɠلية

تمتطي الرفض وȖشتعل بالثورة، لذلك فࢼܣ اݍݰارقة، إلا أنھ إحراق يɢون منھ البعث 

ووصفت اݍݰرائق باݍݵضرة حۘܢ لا يحمل الشعر معۚܢ ) اݍݰرائق     اݍݵضراء(والنماء 

مار أو الɺدم من أجل الɺدم، بل ɸو ɸدم لإعادة البناء الشعر ʇشعل الɺالك والد

اݍݨمرة، جمرة -الɢون بالمعۚܢ، لذلك ʇعود الشاعر من رحلتھ ࢭʏ دنيا الشعر بالɢلمة

ومثلت الشاعرة للمعۚܢ المتداول بالرماد لاسْڈلاك طاقاتھ .                ۂʏ بذرة اݍݰياة

ھ اݍݰياة، وࢭɸ ʏذا إشارة رمزʈة يتداولɺا اݍݰيوʈة، فɺو يɴتظر الشعر ليجدد في

بعث من رماده جذوة مشتعلة والدلالة الٔڈائية . الشعراء كث؈فا لطائر الفيɴيق الذي يُ

  .للصورة تبقى مȘسقة مع الرؤʈا المركزʈة ضمن اݍݵلق الشعري 

  :04الصورة

ي جذور كفي العمق   مدّ

ʏڴ   وتدلّ

  .من تحتك البلل ومن فوق جسدك כɸوال المذكرة

لشعر ࢭɸ ʏذه الصورة مدفون ࢭʏ כعماق، أعماق اللغة أو أعماق الوجود، والشعر ا

بما ɸو أساس الفنون جميعɺا مثلما يرى ɸيدغر، بما يخ؅قنھ من طاقات اݍݵلق 

والكشف، لن يɢون مȎسوطا عڴʄ السطوح، بل البد من معاناة للشاعر، معاناة 

حلة إڲʄ כعماق لʋست آمنة بل الغوص ࢭʏ כعماق حۘܢ يرجع باݍݨوɸرة، إلا أن الر 

كث؈فا ما تحفɺا اݝݵاطر وȖع؅فضɺا العوائق، عوائق السطوح، فإذا ɠان ࢭʏ כعماق 
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البلل الذي تورق منھ أوراق الشعر وتتفتح أزɸار معانيھ فإن عڴʄ السطوح أعداء 

المعۚܢ، ولقد مثلت الشاعرة برمزʈة دوما ɠانت تمثل الكبت والمنع والسلطة ضد 

الشعر، وحرʈة اݍݨسد، رمزت لذلك بالذɠورة، والذɠورة ɸنا -حرʈة כنۙܢ اݍݰرʈة،

ɲسق مɺيمن يقف دوما عائقا أمام כنۙܢ، الۘܣ تحمل ࢭʏ القصيدة رمزʈة اݍݵصوȋة 

  واݍݵلق

الشعري، فما يمنع اݍݵلق الشعري لʋس الذكر البيولوڊʏ و୒نما بɴية جندرʈة تحمل  

ʇ د لنوع من المعۚܢ أنʈيمنا يرɺسقا مɲ ل כصوات כخرىɠ قمعʈنا ت؅فكز . سود وɸو

الرؤʈا الشعرʈة ح؈ن Ȗستحضر معيقات اݍݵلق متمثلة ࢭʏ כɲساق المضادة للأنۙܢ 

  .كرمز لݏݵلق الشعري 

   :06-05الصورة

  :قال الشعر

  روحك الغيب Ȗسيل ࢭʏ عروق اݍݰياة الميتة

  فتحيٕڈا

  :وقال

  .النص لھ أظافر فɺيۖܣ جلدك للɺرش العنيف

مرة أخرى، وࢭʏ تكرار الغيب دلالة، " الغيب"صورة نلتقي بالوحدة الم݀ݨمية ࢭɸ ʏذه ال

رȋما ɲستحضرɸا من ارتباط الشعر بالمقدس عند ɸيدغر، وماذا يفعل الغيب 

والشعر بمعۚܢ الوڌʏ والغيب لھ . والمقدس، إنھ ما ʇعيد لݏݰياة حيوʈْڈا المفقودة

ع السادسة، لإحسانا بوجود عذاباتھ، ورȋما ɸذا يفسر دمجنا للصورة اݍݵامسة م

وحدة عضوʈة بئڈما، حيث Ȗشɢل الصورة السادسة نȘيجة أو أثرا للصورة 

اݍݵامسة، لأن الشعر مرتبط بالغيب، بالوڌʏ، بالمقدس، فنحن ɲعلم طبيعة المعاناة 

الۘܣ يɢابدɸا من يتلقون ɸذا النوع من المعۚܢ وʈحملون ɸذا اݍݨɴس الرؤʈوي، الشعر 
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وʈجɺزه لتحمل ɸم النص، فɺو بمثابة النۗܣ الذي يلقى عليھ الوڌɸ ʏنا يحذر الشاعر 

، ɸذا بالɴسبة ݍݨانب من المعاناة، وۂʏ المعاناة النفسية، 1"صلصلة اݍݨرس"مثل 

وɸناك جانب آخر يتعلق بمعاناة التلقي، فالمعۚܢ الشعري عندما يخرج للناس، ال 

مرد، رفض لɢل أشɢال يخرج ࢭʏ ثوب الوداعة وטسȘسلام، بل ɸو ثورة ورفض وت

 ʏستجلب أعداء ك؆ف، تقف ࢭʇ و كذلكɸ ماȋيمنة، وɺساق الɲل أɢالسلطة، رفض ل

وجɺھ السلطة الديɴية والسياسية وטجتماعية، فɺو بما يورثھ من Ȗسائل وح؈فة 

  ."الɺرش العنيف"وثورة يجلب لصاحبھ 

  :08-07الصورة

  :وقال

  للصوت، للمعۚܢ،

  صوى ɠوɲي الواصلة حقول الرؤʈة الق

  :وقال

  تنورك ينادي

  الɢلمة المقدس اܿݨۚܣ خ؄قك باݍݰزن واغمس ي ݍݰمك ࢭʏ ٰڈر

 ʏن كنا نرى أن ࢭ୒عة مع الثامنة يتكثف المعۚܢ الشعري، وȊعانق الصورة الساȖ ʏࢭ

כوڲʄ نوعا من المباشرة، وɸذا لا ينقص من قيمة القصيدة، فلʋس ɸناك من معيار 

ʏبڧɴٰڈايْڈا، بل  مسبق يقول أنھ ي ʄالقصيدة أن تتوسل اݍݵيال من بدايْڈا إڲ ʄعڴ

 ʄכسلوب المباشر وسيلة من الشاعر للعودة بالمتلقي إڲ ʄذا الرجوع إڲɸ انɠ ماȋلر

محيطھ المعتاد حۘܢ ʇس؅فد نفسھ ليعود أك؆ف ɲشاطا وقدرة عڴʄ الغوص ࢭʏ عالم 

علٕڈا النص، المتعلقة الصور من جديد، وɸذه العودة ترȋطنا بالرؤʈا الۘܣ ي؅فكز 

بالصوت والمعۚܢ الشعرʈ؈ن، والعالقة بئڈما، ففي الصوت والمعۚܢ دلالة عڴʄ الثنائية 

اݍݰديثة المتعلقة باللفظ والمعۚܢ، ɸل الشعر لفظ أم معۚܢ، شɢل أم /القديمة

ʇعمل عڴʄ توسيع الفكرة، فإن الشاعر » مضمون؟ و୒ذا ɠان من عادة الفيلسوف
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، وɸذا نجده واقعا ࢭʏ رؤʈة الشاعرة «الشرارة الۘܣ Ȗش؈ف إلٕڈا ʇعمل عڴʄ לيحاء ب

فت فٕڈا أحمال من الكتب واݝݨلدات مكثفا ࢭʏ عبارة واحدة ɠالشرارة لِّ : لقضية أُ

، فالشعر لʋس شɢال وال مضمونا، صوتا أو معۚܢ، بل )ɠوɲي الواصلة حقول الرؤʈا(

منة ɠاستجابة للصورة الساȊعة، تأȖي الصورة الثا. ɸو رؤʈا تصل ب؈ن حقولھ الم؅فامية

وɸذا النمط من التلاحق نلاحظھ ࢭɸ ʏذا الȘشكيل النص ي، دوما تقدم الشاعرة رؤʈة 

يولد الشعر من رحم "للوالدة واݍݵلق الشعري، ثم تݏݰقɺا بمعاناة اݝݵاض، حيث 

فعملية اݍݵلق الشعري المتمثلة ࢭʏ الرؤʈا . ، وɸو ما ʇشɢل توازʈا دلاليا"الشقاء

جة عن الوصل ب؈ن حقل الصوت وحق المعۚܢ Ȗشبھ التنور الذي ينܸݮ فيھ النات

الشاعر التجرȋة، وɠلَ إنضاج وطɺو يحتاج إڲʄ نار وحرارة، فتنور الشاعر ʇشتعل 

حزنا ولوعة، الشاعر ࢭʏ تجرȋتھ يحقق المعاناة לɲسانية ࢭʏ أقص ى درجاٮڈا من أجل 

 ʄلمة المقدس"الوصول إڲɢاستعمال " ٰڈر ال ʏمفارقة جميلة، " الٔڈار"الشاعرة وࢭ

  .حيث ʇشتعل الشاعر وʉعاɲي ليقدم لنا رضاب التجرȋة عذبا باردا صاǿغا للشارȋ؈ن

  :القصيدة ذات الصورة النامية 

تɴسق «بخالف النوع السابق فɺذا النوع شاǿع ولرȋما ɠان شرطا للصورة، حيث

تجرȋة وتركّڈا الك׿ܣ الصورة ع؄ف مشاɸدɸا المتوالية النامية مع تصاعد خطوات ال

والكيفي، فالصورة النامية ۂʏ الصورة المتدفقة العناصر والتفاصيل، وלيقاع 

اݍݰرɠي ࢭɸ ʏيئة نامية تبدأ مع بداية التجرȋة وتكتمل باكتمالɺا، بل ۂʏ صورة متتاȊعة 

ولقد قام الشعر العرȌي اݍݰديث ࢭʏ ) 176 ص، ɠ2007اميليا عبد الفتاح، (» اݍݨرʈان

ݵالف للبناء التقليدي عڴʄ نوع التصوʈر ɸذا، فيما بات ʇعرف بالوحدة بنائھ اݝ

 ʄة اݍݰديثة، ح؈ن تقوم الصورة فٕڈا عڴʈذا شرط تؤكد عليھ الشعرɸة، وʈالعضو

الوحدة الɢلية، وقد ɠان للشعر اݍݰر دور ࢭʏ منح الصورة كينونة ذاتية، ولرȋما 
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ورة موحدة جامعة، وɸكذا تظافرت مجموعة من الصور اݍݨزئية لȘشɢل ࢭʏ الٔڈاية ص

  .تصبح مساحة الصورة ۂʏ مساحة الرؤʈا ، ومساحة الرؤʈا ۂʏ مساحة النص

إضافة إڲʄ أن قيمة العالم الموضوڤʏ البنائية وقدرتھ عڴʄ التأث؈ف داخل العمل الفۚܣ 

تتوقف عڴʄ الوحدة العضوʈة، فمن اتحاد الصور اݍݨزئية واندماجɺا تتɢون بفضل 

ورة الɢلية الۘܣ تتم؈ق ࢭʏ כعمال לبداعية Ȋشروط داخلية الوحدة العضوʈة الص

، )94 ص، 2010، عبيدɠلود (متماسكة ومتم؈قة، وعالم متɢامل وحياة مستقلة 

  .ɲسميھ ɠون القصيدة

والقصائد ذات الصورة المتنامية ࢭʏ الشعر اݍݨزائري المعاصر كث؈فة يمكن أن نأخذ 

ونرى كيف تنمو الصورة لȘشɢل بناء لأحمد عبد الكرʈم " موعظة اݍݨندب" قصيدة

  :4)13_11 ص، 2008أحمد عبد الكرʈم، (النص العام ورؤʈتھ الɢلية 

  ɸكذا سكنتۚܣ الɢآبة،                                صار أمثولة لݏݵطايا

  كنت ࢭʏ טبتداǿي، ࢭʏ كتاب القراءة، كم ɠان يفجعۚܣ ذلك المشɺد

  جندب أسود،                    أبɢي عڴʄ جندب ظلمتھ اݍݰɢايا       

ة                                                    تحت نوء العواصف مرȖعش،   Ȗعنفھ نملة فظّ

ما جاء ʇسألɺا من حنطة الناس شʋئا            ظɺره مثقل بالرȋابة   ɠلّ

  مظلم ɠالغيابھ وكم شرّدتھ اݍݰɢايا،                                            والمدى

  ɸكذا ضيعتۚܣ الكتابة                                         مؤونْڈا للشتاء

  راجفا ࢭʏ العراء الّڈيم                                          ولم تنȘبھ للشقائق مزɸوة،

 ʏتۘܣ ࢭʋوتر                                             أو لسون ʄس يداي عڴȊالمساءيا..  

ʏء                                        لا تقل ڲʏأحاول ترنيمة ال تڋ  

  وأغنية ɠالسعال                                                   سأضرم قيثارȖي

  .تذكرت صيفا من כɲس والشمس وכغنيات          نخب ɸذا الشقاء

  أٱڈا اݍݨندب المتنۗܡ                                 العذاب                              
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  فɺل يذكر الناس جند٭ڈم؟                               أنت أنا

  يتوسد قيثاره  ࢭʏ خراب الدنا شاعر...            إذ ʇغۚܣ عڴʄ شرفات البيوت مساء

س أوصالھ ࢭʏ الصقيع ٱڈدɸد  لبالّڈا                                                    ّȎيȘت  

  عاصرا فرح الناس ࢭʏ روحھ الباǿس              و لا ʇستك؈ن إڲʄ شظف أو ضۚܢ

ۘܣ   أٱڈا اݍݨندب اليتضور غبنا                             يا أٱڈا اݍݨندب المتغطرس ࢭʏ جبّ

  وان الصباوتقتلھ المسغبة                                                  أنت يا عنف

  لا تقل                                                                 أنا لا شأن ڲʏ بالبيادر و السɴبلة

ليتۚܣ نملة سرقت من حقول الرجال               يا أم؈ف الغناء                                                                  

  .نك أو لا أɠون                                                تلك ۂʏ المسألةأɠو 

ࢭɸ ʏذه القصيدة نقف عڴʄ رؤʈة ɠلية للɢاتب تقف ࢭʏ مقابل الرؤʈا الثقافية 

السائدة، رؤʈة ترى أن العمل والكدح الذي يحقق رȋحا وفائدة مادية ɸو ما يɴبڧʏ أن 

وي ومضيعة للوقت، ونحن ɲعلم أن قصة يحرص عليھ الفرد، أما الفن فɺو ثان

النملة واݍݨندب من السرديات الۘܣ ɠانت Ȗعتمدɸا المؤسسة الرسمية سابقا من أجل 

ترسيخ ɲسق ثقاࢭʏ أو إيديولوڊʏ خاص، يقوم عڴʄ فلسفة العامل، ولʋس عيبا أن 

تقوم ثقافة أمة ما عڴʄ العمل ألن العمل ɸو أساس قيام اݝݨتمعات، لكن ما ترفضھ 

ʈان رؤɠ ة العمل حۘܢ ولوʈش الفن، مركزʋمقابل ٮڈم ʏة العمل ࢭʈو مركزɸ ا الشاعر

ʏلية وسنحاول أن ".سرقت من حقول الرجال"غ؈ف شرڤɢا الʈسبة للرؤɴان بالɠ ذاɸ

نقف عڴʄ الصور اݍݨزئية الۘܣ Ȗعت؄ف لبنات تتعانق ࢭʏ وحدة موضوعية لȘشɢل البɴية 

  .الɢلية للقصيدة

ن مركبت؈ن ɲستطيع أن ندمجɺما ࢭʏ صورة واحدة؛ النملة المقطع כول يحمل صورت؈

الفظة وۂȖ ʏعنف اݍݨندب اݍݵاطئ، والصورة الثانية صورة تقوم عڴʄ المشɺدية 

الظɺر مثقل / اݍݨو عاصف/ يمكن أن ɲعت؄فɸا صورة Ȗشكيلية، جندب أسود
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–صورة Ȗشكيلية رȋما نɢون قد شاɸدناɸا سابقا. الدنيا ليل واݍݨو مظلم/ بالرȋابة

  .ࢭʏ كتاب القراءة- مثلما قال الشاعر

المقطع الثاɲي يحمل صورة مشا٭ڈة للصورة כوڲʄ لكن الفواعل والܨݵصيات تȘبدل، 

فالشاعر . راجفا ࢭʏ العراء الّڈيم/ فاݍݨندب يصبح الشاعر، ɸكذا ضيعتۚܣ الكتابة

ʇشارك اݍݨندب محنتھ، ɠالɺما منبوذ ومɺمش، واستطاع الشاعر أن يصور ɸذا 

اݍݨندب /ࢭʏ مقابل صورة أخرى للشاعر" ࢭʏ العراء الّڈيم"طرʈقة فظيعة جدا النبذ ب

  .ࢭʏ لياڲʏ الصيف العذاب بالأغنيات يɴشر الفرح والسرور من روحھ المعذب

المقطع الراȊع وفيھ تظɺر الرؤʈا الشعرʈة، من خلال اسȘبدال المواقع، 

ٮڈمش من خلال تقديم العامل الۘܣ ɠانت ࢭʏ الثقافة السائدة تحتل المركز /فالنملة

صورٮڈا اݍݰقيقية وۂȖ ʏسرق من حقول الرجال، ࢭʏ مقابل مركزʈة اݍݨندب الذي لم 

ʇسرق شʋئا وɠان ʇغۚܣ، لكن المقطع يɴتࢼܣ بصورة مأساوʈة Ȗع؄ف عن اݍݵضوع 

  ."نخب ɸذا الشقاء المر/ سأضرم قيثارȖي"وטسȘسلام 

شاعر / أنت أنا"ɸو الشاعر المقطع כخ؈ف يصور حالة טنصɺار واݍݰلول، اݍݨندب 

  يتوسد

" وال ʇستك؈ن إڲʄ شظف أو ضۚܢ/ تȘيȎس أوصالھ ࢭʏ الصقيع/ غيثاره ࢭʏ خراب الدنا

  .الشاعر، لكنھ لم ʇسȘسلم للواقع و୒كراɸاتھ-ورغم الٔڈاية المأساوʈة لݏݨندب

وما ٱڈمنا ɸنا ɸو البناء المتماسك والمȘسلسل للصورة ࢭʏ القصيدة بطرʈقة جمالية، 

ع الشاعر فٕڈا أن ʇستع؈ن Ȋعناصر مختلفة وȋصور عدة متعاضدة، ليكشف استطا

  .عن رؤʈتھ الثائرة ضد ɲسق من الثقافة مɺيمن

  :الصورة الȘشكيلية

الصورة الȘشكيلية ۂʏ الصورة الۘܣ تخلق لوحة فنية، حيث ʇستع؈ف الشعر تقنيات 

أحضان כشɢال فالشعر إذن ينȎت و؅ʈفعرع ࢭʏ »الرسم؛ כلوان وכشɢال، وتوزʉعɺا

وכلوان، سواء أɠانت منظورة أم مستحضرة ࢭʏ الذɸن، وɸو بالɴسبة للقارئ وسيلة 
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 ص، 1973عز الدين إسماعيل، (« טستحضار ɸذه כشɢال وכلوان ࢭɲ ʏسق خاص

Ȗشكيلية أو واقعية : ورغم الصلة الۘܣ يمكن أن تɢون ب؈ن الصورة اݍݰسية)130

כخ؈فة عمقا ال يمكن أن تصل إليھ כوڲʄ، حيث  والصورة الشعرʈة، إلا أن لɺذه

يمكن أن تصور لنا مثال اݍݰركة الداخلية للɢائنات، أو للإɲسان ࢭʏ ح؈ن نجد 

الصورة اݍݰسية متوقفة Ȗغيب عٔڈا اݍݰركة، وɸكذا حۘܢ عندما تتقاطع الصورة 

وɸذا ال ʇعۚܣ أن الصورة . الشعرʈة مع الصورة اݍݰسية تتجاوزɸا ࢭʏ الكشف

  .رʈة لا تɢون حسية؛ واقعية أو Ȗشكيليةالشع

Ȗع؄ف عن حالة، أو حدث بأجزا٬ڈا أو مظاɸرɸا :" وترى روز غرʈب أن الصورة

اݝݰسوسة، فࢼܣ لوحة مؤلفة من ɠلمات، و ۂʏ ذات جمال ذاȖي Ȗستمد من اجتماع 

   اݍݵطوط وכلوان واݍݰركة ونحو ذلك من

לيقاع ألٔڈا توڌʏ بالفكرة كما العناصر اݍݰسية، وۂʏ ذات قوة إيجابية تفوق قوة 

وɸكذا نرى كيف يتعانق الفن ) 191 ص، 1971روز غرʈب، (» توڌʏ باݍݨودة

الȘشكيڴʏ مع الشعر ألٔڈما مظɺران من مظاɸر الɴشاط לɲساɲي يصدران عن الملكة 

לدراكية نفسɺا، وʈلتقي الشاعر مع الرسام ࢭʏ نقاط كث؈فة، يأȖي عڴʄ رأسɺا اݝݨال 

ذي يصدران عنھ وʈؤثران بھ، والقدرات النفسية כساسية الۘܣ تمنحɺما النفؠۜܣ ال

النܸݮ والتألق ࢭʏ العمل الفۚܣ، كما يلتقيان ࢭʏ إعادة Ȗشكيل الواقع من جديد، 

، عبيدɠلود (ومحاولة تجاوزه، ɠل ɸذا يتم ࢭʏ صياغة جمالية للɢائن أو للآۜܣء 

  .ى بالɢلمات، تɢون ɸذه الصياغة لوحة بالألوان وأخر )9 ص، 2010

و الشعر اݍݨزائري المعاصر زاخر بالصور الȘشكيلية، بالألوان وכشɢال            

المتنوعة، وʈمكن أن تفتح أي ديوان حۘܢ تّڈرك الصور اݝݵتلفة، عڴʄ اختلاف 

 ʄرة تفتح أمامنا دنيا اݍݵيال لتصل بنا إڲɸدرجاٮڈا قوة وضعفا، حيث نجد صورا با

ينا أضواؤɸا القوʈة، ونحن ɸنا ɲش؈ف إڲʄ تلك الرؤى الۘܣ سدرة الرؤʈا دون أن Ȗعم



الصّورة  الشعرʈة ࢭʏ الشّعر اݍݨزائري المعاصر 
 

- 254 -  
 

تحاول معانقة المطلق والكشف عن כلغاز الۘܣ مازال לɲسان يصارع أݯݨياٮڈا 

وʈمكن أن نأخذ عڴʄ . يحاول إيجاد طرʈق للولوج إڲʄ متاɸْڈا واݍݵروج مٔڈا دون اح؅فاق

ࢭʏ عوالم تقف الفلسفات  سȎيل المثال ديوانا من الدواوʈن الۘܣ تجرأت عڴʄ الولوج

نحن . وכفɢار والتأملات عاجزة عن ص؄ف أغوارɸا والعودة بلؤلؤة المعۚܢ دون الغرق 

لعثمان لوصيف، ɸذا الديوان الذي " مɢاشفات من مشɺد الموت"نقصد ديوان 

 ʏنما محطات ࢭ୒قصائد و ʄاتب إڲɢذا الديوان الذي لم يقسمھ الɸ ،عاݍݮ تيمة الموتʇ

ࢭʏ ) 16(ى لɢل محطة رقما، حۘܢ وصل إڲʄ اݝݰطة السادسة عشر رحلة طوʈلة أعط

رحلة ۂʏ شبٕڈة بالرؤʈا نصادف فٕڈا مع الشاعر صورا Ȗشكيلية مرعبة توڌɠ ʏلɺا 

  :بالموت والɺالك، وسنضع Ȋعضا مٔڈا ل؇فى الفاجعة مصورة ࢭʏ لوحات مختلفة

  :01الصورة

  جراحات כرض تدخن

ɺا تنوء باݍݰروقات   ..والغابات ɠلّ

  :02الصورة

  ࢭʏ اݍݨفاف سأبحر

  ࢭʏ المݏݳ כسود أݍݨاج الزȋد،

   سأوغل ࢭʏ السديم כغ؄ف

  لعظام نخرٮڈا سوسة الزمن

  :03الصورة

،ʏالمناࢭ ʏت ࢭɸاݍݵطوة تا  

  كثبان Ȗغطٕڈا كثبان

  .ورʈاح تكɴسɺا رʈاح

  ࢭʏ القيظ أنياب כفاڤʏ تȘناثر

  .واݍݰفيف المرقط يقرع أجراس السراب
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  :04الصورة

  لɺفة الشɺيد إڲʄ السماءأتطلع ب

  أرى 

   خيولا من الظلمات مفɢوكة الݏݨم

  سنابكɺا تمزق المدى

  .بالصɺيل כخرس

  مرايا سوداء تفحمت فٕڈا زɸراȖي

  الۘܣ رȋيْڈا ࢭʏ حديقۘܣ

  .ذات طفولة

عالم من الصور ɠلھ رɸبة ورعب، صور تتحدث بنفسɺا ɠلɺا تحمل دلالات الموت 

ڈا من الواقع غ؈ف اجزاء متباعدة جمع بئڈا الɢاتب والٔڈاية، وۂʏ صور خيالية لʋس فٕ

ليصور فداحة الموت وأي حديث آخر Ȋغ؈ف ɸذه الصور سيقصر ࢭʏ تأث؈فه وعمقھ عما 

 ʏبعث مٔڈا أدخنة وغابات مح؅فقة، ࢭɴشققة تȘبلغتھ الصورة، الديوان يبدأ بأرض م

نا عاملا دلالة عميقة عڴʄ الموت، ثم ɲسافر مع الشاعر إڲʄ ارض أخرى ل؈فسم ل

صورة ) سديم من العظام النخرة/ المݏݳ כسود/ اݍݨفاف(مختلفا للموت يتɢون من 

/ كثبان(تتواصل رحلة الصور حۘܢ تصل إڲʄ . لʋس فٕڈا ءۜܣء ڌʏ لʋس فٕڈا إلا الموت

، ɸذا بالɴسبة مشɺد )أجراس السراب/ حفيف مرقط/ أنياب أفاڤʏ ࢭʏ القيظ/ رʈاح

/ خيول من الظلمات لا أعنة لɺا:(تلف فɺو ساحة لـכرض، أما مشɺد السماء فلم يخ

مرايا (وحۘܢ ذكرʈات الطفولة المزɸرة تنعكس ࢭʏ ) صɺيل أخرس/ سنابكɺا تمزق 

، ɠل ɸذه الصور وغ؈فɸا Ȗسرح بنا ࢭʏ ٰڈر الموت لتوصل بلغة )سوداء متفحمة

 ʏمكن استخراج الم݀ݨم الدلاڲʈ݀ݨز عن إيصالھ التعاب؈ف כخرى، وȖ ر ماʈالتصو

  .لذي أثث بھ الɢاتب مشɺد الموتا
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اݍݨراحات، כدخنة، اݍݰروقات، المݏݳ כسود، العظام : الم݀ݨم الدلاڲʏ للموت

  .النخرة، سوسة، الكثبان، الرʈاح، أنياب כفاڤʏ، القيظ، السراب، التمزق، اݍݵرس

  :النتائج ومناقشْڈا

  :ɠان من جملة النتائج 

بداية بالقصيدة ذات الصور المȘشظية الۘܣ  رأينا أشɢالا وأنماطا وأنواعا مختلفة، 

تقوم عڴʄ بناء الصور الم؅فاصة ۂʏ بمثابة التمثلات اݝݵتلفة للمعۚܢ الكڴʏ والرؤʈا 

ل ظاɸرة عن جملة من الشعراء  ّɢر شʈذا النوع من التصوɸة للقصيدة، وʈالمركز

ذات  وʈقابل ɸذا النوع نوع آخر ɸو القصيدة. خاصة القصائد الن؆فية و الɺايɢو 

الصور الɢلية المتنامية ࢭʏ إيقاع حرɠي متصاعد يبدأ من بداية التجرȋة وʈكتمل 

باكتمالɺا،  و شيوع ɸذا النوع ࢭʏ شعر כلفية الثالثة ʇعود إڲʄ طبيعة الشعر 

ثم الصورة الȘشكيلية الۘܣ تخلق . اݍݰديث والمعاصر القائم عڴʄ الوحدة العضوʈة

ات الرسم כلوان وכشɢال، وتوزʉعɺا، وقد لوحة فنية، حيث ʇستع؈ف الشعر تقني

  .زخر الشعر اݍݨزائري ٭ڈذا النوع نظرا لاٰڈيار اݍݰدود ب؈ن כنواع الفنية اݝݵتلفة
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  :اݍݵاتمة

و عليھ فالصّورة سمة  بارزة ࢭʏ الشعر اݍݨزائري المعاصر ومɢونا مɺما ࢭʏ بنائھ، فقد 

م الشّاعر اݍݨزائري معانيھ ࢭʏ  مشاɸد وصفية مܨ ذي ʇع؄ف عن قدّ ݰونة بالانفعال الّ

تجرȋاه ࢭʏ اݍݰياة، وكذا تدعيمھ ب؅فكيبات فنية و آليات تصوʈرʈة ، و ملامح جمالية 

و لقد ساعد ɸذا التنوʉع ࢭʏ التصوʈر ࢭʏ نقل رؤʈا .  Ȗستمد طاقاٮڈا من الواقع المعʋش

بد من لا : الشاعر التخيلية المغايرة ليخلق جماليتھ اݍݵاصة ، و من جملة التوصيات 

الزʈادة ࢭʏ البحث و الغوص ࢭʏ ثنايا و أعماق الشعر اݍݨزائري المعاصر لاستكناه 

  .  الصور الفنية   و כدبية فɺو زاحر بالكث؈ف مٔڈا فوجب تكثيف الدراسات حولھ
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