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     :المݏݵص 

لا غرو أنّ المفارقة آلية أسلوȋية تȘيح للمبدع أفاقا رحبة وواسعة للتعب؈ف عن مكنوناتھ، ومعطيات 

بھ جوɸر تمايزه، فمن شأن ɸذه اݍݰظوة أن تث؈ف المتلقي وتدفعھ دفعا حثʋثا لمساءلة عصره بأسلوب أدȌي يبۚܣ 

اݍݵطاب כدȌي سواء أɠان ن؆فا أو شعرا، ومن ɸذا المنطق اتɢأ الشاعر اݍݨزائري المعاصر عڴɸ ʄذه التقنية 

اظم ݍݰظة البوح بأساليب متعدد غوʈة؛ لما تنضوي عليھ من طاقات إبداعية يفجرɸا النّ ة وتقنيات مختلفة اللّ

عڴʄ غرار؛ التضاد، التكرار والܦّݵرʈة فلا محالة Ȋعد ذلك  أنّ تباين  طرائق التعب؈ف واختلافɺا  ʇساɸم Ȋشɢل 

  .أوفر ࢭʏ إيصال الرسالة عڴʄ وجھ سليم، تتجسد فيھ التجرȋة الشعرʈة بدقائقɺا وتفاصيل أمورɸا

Șبع أنماط المفارقة כسلوȋية ࢭʏ الشعر وتأسʋسا عڴʄ ما سلف ذكره، ٮڈدف الورقة البحثية إڲʄ ت

ور الذي تؤديھ المفارقات اللغوʈة ࢭʏ بناء  وذاك بانتقاء ديوان ، اݍݵطاب الشعري اݍݨزائري المعاصر، وكذلك الدّ

فظية السّياقية" أوراق"   .لأȌي القاسم خمار انموذجا حافلا بأنواع المفارقات اللّ

  اݍݵطاب، الشعر، أبو القاسم خمارالمفارقة، כسلوȋية، : الɢلمات المفتاحية

ـــــــوʈخ ــــــ   *فتيــــــــــحة شــ

 )اݍݨزائر(المركز اݍݨامڥʏ أحمد صالڍʏ النعامة 

.dznaama-chouikh.fatiha@cunivEmail:  

Abstract:  
Unsurprisingly paradox is a stylistic mechanism that grants the innovator 

wide horizons to express his hidden feelings, along with the features of his era in 
a literary style to show the essence of his distinction from others, this excellence 
may thrill the receiver and make him wonder about the literary speech be it a 
poem or text. Based on that, the contemporary Algerian poet that draws on this 
linguistic technique, as it bears creative energies to be unleashed by the poet 
when unbosoming diverse styles and techniques like antonymy, repetition, and 
irony for there is no doubt that the contrast in expression methods contributes 
more to conveying the message properly, where the poetic experiences is 
embodied with the least detail. Based on the forgoing, the current paper searches 
for types of stylistic paradoxes in the Algerian modern poems, as well as the role 
played by linguistic paradoxes in building the poetic speech, by choosing the 
poems collection “Awrak” for Abi El Qacem Khemmar Model, which is full of 
linguistic and contextuel paradoxes 
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   :المقدمة

غة وعاء يصب فيھ المبدع خلاصة تجرȋتھ بانتقاء  لا مندوحة ࢭʏ أنّ اللّ

ة تفرده بأسلوȋھ ɠاشف النّ أبجديات  قاب عن لغة כدب أو يبۚܣ ٭ڈا جوɸر تمايز وعلّ

بالأحرى شعرʈْڈا، فت؄فز عندئذ أسلوȋية المفارقة؛ بوسمɺا آلية واس؅فاتيجية خطابية 

يتوخاɸا المتɢلم مۘܢ رمى إحداث כثر ࢭʏ الملتقي، أي Ȗعتمد ɸذه التقنية عڴʄ براعتھ 

عل من خطابھ سواء الن؆في أو الشعري يحظى ࢭʏ انتقاء أسلوب من شأنھ أن يج

بالقبول من لدن ךخر، بل כك؆ف من ذلك قد ʇستمال ɸذا כخ؈ف ݍݰلو الكلام 

وطلاوة اللسان، إذ ذاك ما يم؈ق اݍݵطاب الشعري ناɸيك عن شعرʈتھ ךسرة وȖعدد 

ما صوره الفنية الماȖعة الۘܣ تدفع المتلقي من غ؈ف روʈة إڲʄ البحث والتنقيب عن 

Ȗست؆فه السّياق ݍݰظة البوح وأخفاه، ومنھ تتطلب المفارقة قارئا حذقا، مؤولا، باحثا 

  . وɠاشفا عن مضمرات اݍݰديث

وعليھ يمكن القول، بأنّ المفارقة تمنح المتلقي فرصة المشاركة ࢭʏ بناء صرح 

مفارقة التضاد، التكرار، (معاɲي اݍݵطاب والتفاعل مع أنواعɺا؛ أي المفارقة 

فɢلما ɠان المتلقي مساɸما ࢭʏ الكشف عن تمثلات المفارقة، ɠلما زاد ...) ʈةالܦّݵر 

ص والبحث ࢭʏ كٔڈھ، فȘستحيل المفارقة  لعبة "شغفھ ࢭʏ التنقيب لس؄ف أغوار النّ

لغوʈة، أو ظاɸرة أسلوȋية متم؈قة تقوم شعرʈْڈا عڴʄ جدلية قائمة ب؈ن مبدعɺا الذي 

و دטت معينة، وقار٬ڈا الذي يحاول يفتح بناءɸا المغلق عڴʄ قراءات متعددة أ

فࢼܣ لا  )46 ص، 1999خالد، ( "الوصول إڲɸ ʄذه المعاɲي بفك شفراٮڈا البɴيوʈة

دلالة و୒ثراء تجرȋة المتلقي، ضف إڲʄ ذلك المتعة الفنية  محالة Ȗسɺم ࢭȖ ʏشكيل الّ

ئري الباعثة لتوليد الدلالات والتأوʈلات، فلا غرو أن ت؄فز المفارقة ࢭʏ الشعر اݍݨزا

  .المعاصر بمختلف أشɢالɺا وȖعدد صورɸا

وࢭʏ ظل ɸذه التعددية الفكرʈة ترنو الورقة البحثية الۘܣ ب؈ن أيدينا الكشف  

عن مفɺوم المفارقة، وعلاقْڈا بالأدب فما כȊعاد اݍݨمالية والشعرʈة الۘܣ تحققɺا 
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الۘܣ  المفارقة ࢭʏ القصيدة اݍݨزائرʈة المعاصرة؟ وقبل أن ɲشرع ࢭʏ تȘبع ךليات

ɠان لزاما علينا أن " أوراق"اعتمدɸا أبو القاسم خمار ࢭʏ رصد مفارقات ديوانھ 

ɲسْڈل بتمɺيد مختصر وموجز حول مفɺوم عام للمفارقة وأشɢالɺا ࢭʏ اݍݵطاب 

  . الشعري اݍݨزائري المعاصر

  : أسلوȋية المفارقة -1

اݍݨزائري Ȗعد المفارقة واحدة من أبرز التقنيات כسلوȋية الۘܣ يوظفɺا الشاعر 

المعاصر ࢭʏ خطابھ الشعري، لما تتفرد بھ من إمɢانات لغوʈة وȋلاغية، فࢼܣ بʋت نࢼܢ 

ڈا تتضمن طاقات الشعر כساسية اݍݰدس "اݍݵطاب الشعري ورك؈قتھ כساسية  لأّٰ

والوڤʏ والقدرة عڴʄ وȖܦݨيل مɢامن اݍݵلل ࢭʏ اݍݰياة ذلك أنّ العلاقة ب؈ن الɢلمات 

مما تحتاج إڲʄ الȘشابھ فالشاعر ʇع؄ف من خلال ɸذ כسلوب  تحتاج إڲʄ المفارقة أك؆ف

ʏالمثاڲ ʄإڲ ʏشغالھ بكيفية توجيھ الواقڥɲنا ي؄فز  )48 ص، 2017عبد، ( "عن اɸ ومن

الدور المنوط بالمتلقي الذي لا يكتفي بالمعۚܢ الظاɸري السّطڍʏ الظاɸري، و୒نمّا 

 טحتمالات والتأوʈلات فإنّ  التوغل ࢭʏ عمق العمل כدȌي وفك شفراتھ، ومۘܢ Ȗعددت

ذلك أمتع وأɲشط للعقل مما ɸو جاɸز، فلا يختلف اثنان مبدعان ࢭʏ أنّ المعۚܢ 

ص  المنقب عنھ من لدن المتلقي، ʇسɺم لا محالة ࢭȖ ʏعزʈز قدرتھ عڴʄ نȎش أخاديد النّ

تجده ) فظية، المقاميةاللّ ( نوعٕڈابɠاشفا عن كٔڈھ لذلك، فقارئ لأسلوȋية المفارقة 

  .ɢʈا ديناميشر 

رسالة ترم؈قية يقوم المبدع بإرسالɺا Ȋعد "جاز القول بأنّ المفارقة عبارة عن  ،وعليھ 

أن أحكم بنا٬ڈا وȖشكيلɺا إڲʄ القارئ الذي يɴتظر منھ ردود فعل متوقعة وغ؈ف متوقعة 

ࢭʏ قراءة ɸذه المفارقة؛ من حيث فكɺا و୒عادة بنا٬ڈا  والمفارقة نص لا يتحقق إلا 

ئية واعية  تتفاعل مع لغة النص تفاعلا ɠليا كما تتفاعل مع ɠل العناصر بحركة قرا

اݝݰيطة وȋوصول شفرة المفارقة للقارئ ʇشرع ɸذ כخ؈ف ࢭʏ عملية البحث عن 
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المفتاح السري، الذي يمكنھ من تفكيكɺا انطلاقا من إدراك تام مفاده أنّ الɢاتب قد 

أ ࢭʏ مɢان ما من جسد المفارقة شفرة أو شف رات Ȗعقد عملية تواصل مع النص خبّ

ذلك أنّ مɺمة القارئ تتجاوز القراءة السّطحية  )80 ص، 2001ناصر، ( "المفارق 

ما لابد من س؄ف أغوار العمل כدȌي وصولا لعكس ما ɸو ظاɸر  نة، و୒نّ ّʋي البɲللمعا

جڴʏ، ومن ɸنا ʇستحيل دور المتلقي اݍݰذق إڲʄ مبدع ثان، مكنتھ قراءاتھ واكȘشافھ 

  . است؆ف عنھ بأن يحظى ٭ڈذه المɢانة لمن

  :للشاعر لأȌي القاسم خمار" أوراق"تجليات المفارقة ࡩʏ ديوان -2

يوان الذي ب؈ن  ،تمظɺرت المفارقة ࢭʏ الشعر اݍݨزائري المعاصر عڴʄ وجھ العموم والدّ

أيدينا عڴʄ وجھ اݍݵصوص Ȋشۘܢ أنواعɺا وȖعدد صورɸا سواء أɠانت المفارقة لغوʈة 

غوʈة . أو سياقية ڈا دلا يؤدي "يرى ناصر شبانة أنّ المفارقة اللّ لا تخرج عن ɠوٰ

مدلول؈ن أحدɸما قرʈب نȘيجة تفس؈ف البɴية اللغوʈة حرفيا وךخر سياࢮʏ خفي يجɺد 

كسر أفق و مباغتة القارئ  )64 ص، 2022شبانة، ( "القارئ ࢭʏ البحث عنھ واكȘشافھ

 ʏان ࢭɢمية بمɸو من כɺح؈ن غرة ل ʄح؈ن نجد المتلقي عڴ ʏمتاعا، ࢭ୒استمالتھ تأث؈فا و

مفارقة الموقف أك؆ف اȖساعا ورحابة لارتباطɺا Ȋسياق الموقف الذي يتعدى سياق 

 ʄذا النوع إذ تميل إڲɸ فظية، فتنضوي مفارقة כحداث ضمن اݍݨملة ࢭʏ المفارقة اللّ

اج ڈا نتومنھ يمكن القول بأّٰ " أن تɢون ذات صفة ɠوميدية أو مأساوʈة أو فلسفية

ص وسياقھ  لأحداث وقعت ࢭʏ سياق عام تحتاج للرȋط وثيق الصلة ب؈ن ɲسق النّ

  . وقوفا عڴʄ حقيقة مبدعھ

لا مرʈة ࢭʏ أنّ التضاد وتيق الصلة بالمعۚܢ، مما يجعل الباحث : مفارقة כضداد 2-1

يتجاوز أسلوʋȋتھ وشعرʈتھ إڲʄ البحث عن כثر الناجم عنھ ࢭʏ اݍݵطاب، ناɸيك عن 

ʏذا ما نجد  وظيفتھ ࢭɸمبدأ التناقض، و ʄاتھ المفارقة القائمة أساسا عڴɸ سʉتكر

   )69 ص، 1982خمار، أوراق، ( :ماثلا ࢭʏ قول أȌي القاسم خمار
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 ʏ تِ ڲِ نْ ت.... أَ َʋب مْ أَ ʏ أَ ڲِ ا ضِلاَ ذا يَ َɸ ِت ْȁِنْ ش   إِ

 ʏ تِ ڲِ نْ الُ وלعْصَار صَوȖْيِ ... أَ زَ مْد الزِلْ نْ يخَ   لَ

حْياك ʏ أَ تِ ڲِ وت أنْ كبُ نْ وطِ العَ يُ طا مِنْ خُ يْ   خَ

نْ عِشْتُ عِشْتُ  ୒نْ مِتُ تمَوȖيِ .... إِ وى وَ ْɸمَا أ   كَ

اظم رادف ب؈ن بنʋت؈ن لغوʈت؈ن  إنّ المتأمل لɺذا المقتطف الشعري يݏݰظ بأنّ النّ

تُ (متناقضت؈ن منذ ݍݰظة البدء، فتمثل التضاد حيɴئذ ب؈ن الفعل؈ن  ْʋب تُ وأَ ْȁِش (

ڈا رغبة ج امحة تقود أبو القاسم خمار نحو حب التملك والسّيطرة عڴʄ ولعمري إّٰ

ךخر الذي لا حيلة لھ سوى טنقياد لأɸوائھ سواء أɠان راغبا أو راɸبا، ɸذا טنصياع 

حۘܢ و୒ن ɠان مرده أɸون من خيط العنكبوت، فإنّ الشاعر يحيا بھ لا محالة وذلك 

ارتباط وثيق الصلة )ِ  تُ  مِتُ تمَوȖيعِشْتُ عِشْ (ما نجده ماثلا ࢭʏ التقابل القائم ب؈ن 

ر عʋشة حبيȎتھ وفق ما ٱڈواه و୒لا فالموت  ب؈ن ذات الشاعر وما ٱڈواه، فسطّ

ʏ"مص؈فɸما، ولا غرو أنّ ترديد عبارة  تَ ڲِ نْ ࢭʏ المسْڈل لذي بال من لدن الشاعر  "أَ

ھ لا مفر من ɸذه  الذي شد من أزر التضاد بالتكرار المرܥݸ ࢭʏ ذɸن المتلقي؛  بأنّ

لا يتواɲى أبو القاسم خمار ࢭʏ توظيف .  الثنائيات الضدية فالملكية أحقية ɺɸنا

، 1982خمار، أوراق، ( :الثنائيات الضدية عڴʄ نحو مظɺر أو مخ؄ف كمثل قولھ

  )80ص
وْمِي ةِ قَ سْتُ مِنْ طِينَ اɲِي لَ رَ سَانٌ أَ ْɲ ا إِ نَ   أَ

وْمِي َʈ ي وَ ِȌ رْ ؄فُ مِنْ دَ كْ Ȗيِ أَ ارِدَ ا شَ نا يَ   أَ

ِ׿ܣ سَقْ مِي وَ آلاَ امِي وَ َɸ وْ أَ وْطِنُ وَ ى مَ وَ َɺال   وَ

ِ׿ܣ ل حُلْ تاَ غْ َȖ ْن كِ أَ ناَ تْ عَيْ لَ لمَاذا حَاوَ   فَ

ِ׿ܣ عَظْ ِ׿ܣ وَ ʏ ݍݰَ بِ ࡩِ ارُ اݍݰُ تْ نَ نْ حَرَكَ دَ أَ عْ َȊ  

مِي دْ َɸ َة ݨَ ݏْ ا خَ تِ يَ ْȁٍا ش اذَ َ لم ا؟ وَ لمِاذَ   وَ

اسِ عَزْ  فَ النّ وْقَ ضُعْ لكِنْ فَ سَان وَ ْɲ ا إِ نَ   مِيأَ

فɺو يجعل المتلقي " أوراق"يحظى ɸذا النوع من المفارقة بحصة כسد ࢭʏ ديوان  

ʇسڥʄ سعيا حثʋثا ودؤوȋا نحو رȋط الصلة ب؈ن المعۚܢ السّطڍʏ للدال بمدلولھ المدثر 
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ذلك لأنھ يجعلھ ʇشارك  ؛فالمتلقي أك؆ف انجذابا لما ɸو مضمر مست؅ف ،بثوب المفارقة

وʈلات والدلالات الۘܣ تحملɺا כɲساق المضمرة سواء أɠانت المبدع ࢭʏ ترسانة من التأ

   .سياسية، اجتماعية أو ثقافية

يتخذ الشاعر سياقا خطابيا إخبارʈا مبۚܣ عڴʄ جملة من التناقضات عڴʄ غرار  

وْمِي: "التضاد الصارخ ࢭʏ قولھ ةِ قَ سْتُ مِنْ طِينَ اɲِي لَ رَ سَانٌ أَ ْɲ ا إِ نَ لا مرʈة ࢭʏ أنّ " أَ

اظم إɲسانʋتھ وʈنفٕڈا ࢭʏ ךن عينھ؟ من טɲسان خُ  لق من ط؈ن لازج، فكيف يثȎت النّ

ɸنا تتولد الدلالة و؄ʈفز دور المتلقي ࢭʏ انتاجɺا، فأبو القاسم خمار يأȌى أن يɢون من 

ضيق عليھ ࢭʏ درب من الدروب أو  سلالة قوم رضوا بمعʋشْڈم، بل ɸو أك؄ف من أن يُ

يومياٮڈا وطباعɺا اݍݵاص، إذ ض لشاعر يناقأن ʇستصغر يوما من أيامھ، ولɢأنّ ا

مِي : "ʇشد من أزر المفارقات الضدية السّالفة بقولھ آلاَ امِي وَ َɸ وْ وْطِنُ أََ ى مَ وَ َɺال وَ

ِ׿ܣ سَقْ فɺل يا  ،إذ جمع ب؈ن النقيض؈ن ࢭʏ مقولتھ، فالɺوى موطن من لا وطن لھ" وَ

  . وɸام كذلكترى ʇغدو مس؅فاح טɲسان مقر ךلام وכحزان بل العلل وכ 

يختم أبو القاسم خمار بالأسلوب اݍݵطاȌي نفسھ الذي ان؄فى بھ، ف؈فܥݸ 

إɲسانʋتھ بما لا يدعو إڲʄ الشك ࢭʏ ذلك، ليباغتنا بتضاد يكمن ࢭʏ أنّ إɲسانʋتھ مردɸا 

العزم لا الضعف الذي يȘسم بھ الناس، ولا بد من לشارة إڲʄ أنّ مفارقة כضداد 

مة الضدية الۘܣ ȖسȘث؈ف المتلقي نحو من خلال السّ تظɺر ࢭʏ قالب غ؈ف مباشر 

 :اكȘشاف كنھ اݍݵطاب عامة، وقد ت؄فز الثنائية الضدية عڴʄ وجھ صرʈح كمثل قولھ

   )74 ص، 1982خمار، أوراق، (
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نفھِ  مَ أَ غْ مِ رَ لاَ شُ ࡩʏ الظَ ِʋع َɲ  

ا نَ دَ رَى سَوَاءٌ عِنْ وْ لاَ نَ رَى أَ   نَ

ا ننَ ا لأَِ ʏ حَياتِنَ   لاَ سِرَ ࡩِ

سْ  َɲنا دَ عْ َȊ ا اذَ سْرَارِ مَ لُ عَنْ أَ   أَ

ة ابَ ا ܥَݰَ نَ أنَ َɠ ܣ ِۘ ميِلَ   زَ

نا ف الدُ ؈ْ ضِ غَ رْ حَثُ عَنْ כَ بْ   نَ

ܣ ِۘ ميِل ا زَ اعِ يَ وَى مِنَ الوَدَ قْ   أَ

اء هُ لِقَ دَ عْ َȊ َون كُ نْ لاَ يَ   أَ

التضاد ࢭʏ القصيدة الشعرʈة عڴʄ نحو درامي إذ ان؄فى الشاعر بوسم مولود من برز 

وלرادة، فإقراره بتمسكھ باݍݰياة تحت وطأة טستدمار لأك؄ف مفارقة،  رحم التحدي

نا نحاول ما استطعنا سȎيلا أن نتعاʇش مع  فعڴʄ الرغم من أنّ الظلمة تأسرنا إلا أنّ

الوضع وɲسايره، تحمل ɸذه المفارقة دلالة ضمنية لا بد أن ينقب عٔڈا المتلقي 

مار من أزر التضاد المسْڈل بھ لʋستوعب فحوى اݍݵطاب، ولʋشد أبو القاسم خ

ا" :ساوى ب؈ن الرؤʈة واɲعدامɺا، من مثل قولھ نَ دَ اءٌ عِنْ رَى سَوَ وْ لاَ نَ رَى أَ  فالنظرة" نَ

الضبابية عند الشاعر لا محالة، و୒لا كيف نفسر ȖشȎيھ نفسھ بالܦّݰابة ࢭʏ رحلة 

  .بحٓڈا عن כرض، وۂʏ مستقر الشاعر وموطنھ

  ʏدلالة العلو والرفعة ࢭ ʏܥݰابة"التضاد القائم ب؈ن ما يحمل الدال المتمثل ࢭ "

من مدلولات ࢭɸ ʏذا المقام ʇستوجب منا طرق باب التأوʈل للتنقيب عن المعۚܢ الذي 

قاء، فاݍݵوف ɠل  يكشفھ، وذاك بالنظر المفارقة כخ؈فة الۘܣ واܧݨت ب؈ن الوداع واللّ

ة المفارقات الضدية، سنجد اݍݵوف أن لا يɢون Ȋعد الوداع لقاء، و୒ذا ما رتȎنا سلمي

أنّ  التضاد כخ؈ف ɸو כقوى مقارنة مع سابقيھ، فالنور والظلام سيان لا بون بئڈما 

ࢭʏ العʋشة الɺنية السّامية بحثا عن כرض الۘܣ  ةملך حسب الشاعر، وȋ؈ن الذات 

 لا غرو أنّ الكشف عن تداعيات. فٕڈا مقامنا الذي ɲسȘشرف فيھ اللقاء Ȋعد ɠل وداع
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المفارقة ʇستلزم الوقوف الرص؈ن من لدن المتلقي عڴʄ تمفصلات اݍݵطاب الشعري 

  . الذي ينفرد بلغتھ الشعرʈة المفارقة عن المعيارʈة التواصلية

Ȗعد الܦّݵرʈة نوعا من التعي؈ف الɺزڲʏ عادة ما يݏݨأ إليھ :  مفارقة الܦّݵرʈة 2_2

تفشل ɠل وسائل לقناع فعندما  ،الواقع المفروض من الشاعر لإبانة عن موقفھ

، 2013جاسم، ( "وȖسْڈلك اݍݱݪݮ، تظل المفارقة ۂʏ الطرʈق المفتوح أمام טختيار

نا نجد ɸذا النوع من المفارقات الذي " أوراق"و୒ذا ما وقفنا عند ديوان  )15 ص فإنّ

فلا " الشاعر السمسار"يكشف عنھ الناظم من خلال العتبة كمثل ما جاء ࢭʏ وسمھ 

فتصبح قراءة "عنونة ɸاɸنا متضمنة لتلميحات عن محتوى العمل כدȌي مرʈة أنّ ال

فالمفارقة ظاɸرة بادية من الوɸلة " العنوان قراءة نوعية للمعنون بصيغة ما قل ودل

כوڲʄ، و୒لا كيف نفسر أن يɢون الشّاعر وɸو لسان حال مجتمعھ سمسارا؟ نتȘبع 

 :عري كمثل ما جاء ࢭʏ قولھלجابة لا محالة من خلال ما تضمنھ اݍݵطاب الش

   )16 ص، 1982خمار، أوراق، (
طْ  قَ را فَ ولاَ   عِشْرʈِنَ دُ

ن ِʈعِشْر  

ح لاَ ܢ مِنَ السِّ غَۜ مْ ة أَ   عَاطِفَ

اح بَ ُ و لنا الم فُ ْ؅ رُ مِنَ بِ خَ زْ   أَ

ن ؈ْ رَمَ دِ اݍݰَ لاَ ʏ بِ وحٌ ࡩِ سْفُ مٌ مَ ھُ دَ أنَ َɠ  

ة بَ ِʋئ ا الكَ سِنَ دْ ʏ قُ   ࡩِ

بة ليَ رَة السَّ ݵْ َܶ ʏ ال   ࡩِ

لعنوان العصب الرئʋس الذي تدور ࢭʏ فلكھ تأوʈلات القارئ، ومن ɸذا المنطلق ʇعد ا

اظم عڴʄ توجيھ رسائل ضمنية، فنفسر وقتئذ الكيفية الۘܣ يتحول فٕڈا  حرص النّ

الشاعر إڲʄ سمسار يتاجر ٭ڈموم الناس، فɺاتھ المفارقة من شأٰڈا شد المتلقي نحو 

ص الموازي انطلاقا من اسْڈلالھ بمفردة ظم بمقابل  النّ عشرʈن دولار؛ حيث أصبح النّ

اعتمد أو القاسم خمار م؈قة التلاعب بالألفاظ فواܧݮ . مادي يتفاوض عليھ الناس

ن"ما ب؈ن ما ɸو واقڥʏ تمثل ࢭʏ اݍݨانب الثوري  ؈ْ رَمَ دِ اݍݰَ لاَ ʏ بِ وحٌ ࢭِ سْفُ مٌ مَ ھُ دَ أنَ َɠ "
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ھ ʇستكر اݍݰالة الۘܣ وࢭʏ قدسنا الكئʋبة يجد أنّ " عشرʈن"والمتأمل للصلة ب؈ن قولھ 

وصل إلٕڈا العرب، وʈتأسف ࢭʏ ךن عينھ لݏݰالة الۘܣ وصلت إلٕڈا بلاد اݍݰرم؈ن، 

  )50 ص، 1982خمار، أوراق، ( :وليؤكد عڴʄ الɴسق الْڈك׿ܣ أضاف قولھ
ة لَ تَ ا اݝݰْ ضِنَ رْ ʏ أَ   ࡩِ

عِ  بيْ ةٌ لِلْ صيٍدَ   قَ

ارْ  ةٌ مِنْ نَ اءَ عِ عَبَ بيْ ا للْ َɸ ؈فْ مْ غَ يكْ دَ ا لَ   أمَّ

ر  اْ بَ   ؟...غُ

ار عَ شْ ا أَ َɸف ؈ْ مْ غَ يكْ دَ ا لَ مَ   أَ

ارْ  عَ ا لِلْ   ...يَ

تتجڴʄ المفارقة ࢭɸ ʏذا المقطع برفع شعار ٮڈك׿ܣ صوانھ قصيدة للبيع، فماذا Ȋعد ɸذا 

ممت عن نصرة اݍݰق فغدوتم تروجون  الصمت المرʈب يا عرب، وɠأنّ أفواɸكم قد كُ

ݳ مفارقة ا ڈا تدفع المتلقي دفعا نحو لبيع قصائدكم، وɸنا ت؄فز شɢل أوܷ لْڈكم؛ لɢوٰ

 ʏيك عن تحف؈قه نحو تأمل ࢭɸشاف العلاقات المضمرة، ناȘغية اكȊ القصيدة

اظم أسلوب الت݀ݨب  ارْ مخرجات ɸذا اݍݵطاب الذي توسل النّ عَ ا لِلْ فإن ɠانت ... يَ

وعليھ تتطلب مفارقة ، القصائد ࢭʏ زمنكم تباع Ȋعشرʈن دينارا فحتما يا للعار

عڴʄ التقاط المشاɸد الغرʈبة والمدɸشة، وذاك ما وجدناه ماثلا ࢭʏ כسطر  الܦّݵرʈة

الشعرʈة السّابقة، إذ تبۚܢ عناصر خاصة مث؈فة للܦݵرʈة، ولا يتوقف ɸذا النمط من 

التعب؈ف عند ɸذا القدر فتنمو المفارقة وتتܸݳ دلالْڈا السّاخرة لاتɢا٬ڈا عڴʄ بɴية 

اظم    )51 ص، 1982وراق، خمار، أ( :לخبار كمثل قول النّ
ائِنِ؈ن مِ ݍݵَ وْقَ خِياَ تْ فَ عَ قَ وْ وَ   لَ

حِ  سّلاَ مْ للْ ُɸَر ن شِعْ اǿِع؈ِ   البَ

احْ  بَ شْ   ɠالأَ

ون  صْرِخُ احِ يَ َʈّفَ الر لْ   خَ

فِي  ش؅َْ َʇ ْن ش؅ْفي .. مَ َʇ ْن ن.. مَ ِʈعِشْر  

ع يْ ة لِلبَ صيِدَ   قَ

عِ  يْ ةٌ لِلبَ صِيدَ ار..  قَ عَ ا لِلْ   يَ
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 ʏ ا ࡩِ نُ َȘب كْ ا نَ سَاتنُ أْ سْطِ؈نَ مَ لْ   فَ

اسِئ؈نَ  برُون خَ دْ مْ سَتُ كِنكَّ   لَ

طيِقُ טنتِظار احِفُ لاَ يَ ا الزَّ بنُ شَعْ   فَ

بعِ؈نَ  السَّ نَ وَ ِʈقُ العِشْر ܦْݰَ َʋَس  

مْسَارُ  لُ السِّ تَ قْ ُʈ   وَ

ثوُارْ  ودُ لِلْ لُ اݍݵُ دُ وَ ݨْ   اݝَ

من نافلة القول، أنّ القضية الفلسطيɴية من القضايا الشائكة الۘܣ تطرق إلٕڈا 

صر واݍݵلود، فلا يقل انفعالɺم ا لشعراء اݍݨزائرʈون المعاصرون مسȘشرف؈ن لɺا النّ

ظم فٕڈا، ولكن ما يم؈ق أبو  حولɺا عن قضية وطٔڈم، ولا يɢاد يخلو ديوان من النّ

القاسم خمار ࢭʏ خطابھ الشعري ɸو أسلوȋھ الْڈك׿ܣ الܦّݵري بدا واܷݰا من الوɸلة 

سرة والبيع وشبھ سɢون العرب وسɢوٮڈم، ࢭʏ כوڲʄ؛ لما رȋط ɸاتھ القضية بالسّم

مشɺد درامي ساخر فباǿع؈ن الشعر حسبھ بمثابة כشباح، إذ ذاك مقامɺم لتنكرɸم 

فجسدت ɸاتھ الصورة المشɺد . للقضية، فبيعت القصائد Ȋعشرʈن، فحقا يا للعار

  .الفارق للواقع العرȌي المرʈر وخيبة الفلسطيɴي؈ن ࢭʏ כمة العرȋية

وɠأنھ نȘيجة حتمية لɺذه الصورة الدرامية الۘܣ ، اعر اݍݵلود واݝݨديȘشوف الش 

. ولكن المعاɲي المضمرة أȊعد غورا لمن نقب وتفكر ،سردت الوقاǿع بمفارقة ساخرة

وعليھ يمكن القول بأنّ الشاعر ʇستع؈ن بالܦّݵرʈة حينما تا يقبل الواقع يقبل الواقع 

 "ئص اݝݨتمع فʋܦݵر ٭ڈدف לصلاحناقدا حقيقيا، لديھ حساسية لنقا"لذا نجده 

ناقدا "وعليھ يمكن القول بأنّ الشاعر الذي لذا نجده  )56 ص، 1998قزʈحة، (

فتɢون المفارقة   حقيقيا، لديھ حساسية لنقائص اݝݨتمع فʋܦݵر ٭ڈدف לصلاح

اظم وظفɺا كتقنية وآلية فنية Ȗعكس وڤʏ الملتقي بقضايا متفرقة و୒ن  ɸاɸنا  ࢭʏ أنّ النّ

رح وذاك بʋت نࢼܢ المفارقة حيث  ت بأسلوب ܥݵرى ɸزڲʏ فإن الغاية أسمۜܢ،طُ

  . أضمرت دلالات ومعاɲي مناقضة ومفارقة لما صرحت بھ أبجدياٮڈا
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  :مفارقة التكرار3_ 2  

ʇعد التكرار من الموجɺات כسلوȋية الۘܣ يحفل ٭ڈا الشعر اݍݨزائري المعاصر، 

قة ɠل أجزائھ ɸذا العنصر بك؆فة ࢭʏ الديوان ومن أمثلة  ي؄فز ؛ حيثيɴتقي المتɢلم بدّ

   )55 ص، 1982خمار، أوراق، ( :ذلك قول أȌي القاسم خمار
ܣ  ِۗ عْ جَرَ شَ اɸِرَة... تفَ ا القَ نَ ُɸ  

ادِرة ا غَ وتِ يَ َ   ݠَݨمْنا إڲʄ الم

ف ݦَݰيِم ɠُ ʏل ش؄ِْ نا الشَام ࡩِ ُɸ  

ا  نَ ُɸ ...رة ائْ ا الثَ ائرنَ ن جَزَ   مْ

ܣ رَ  ْۘ مَ سُ يا أُ دْ ا القُ نَ ُɸدي   :دّ

ا نَ ع...  زحَفْ فَ لاَ مِدْ حْفنا فَ   زَ

ائِرة نا ولا طَ اَ طَ رُدَ خُ   يَ

ا افِقً دْ جَانا خَ صْرُ قَ وَ النَ ُɸ  

رة ائْ ا الدَ صْمِنَ تْ عَڴʄَ خَ ارَ دَ   وَ

مبادئ الشاعر الراܥݵة يحاول أن يبٓڈا ࢭʏ ذɸن المتلقي بما فٕڈا من حرارة التجرȋة، 

 ة،ݏݳ ومصر لتفج؈ف مبادئھ الثورʈعڴʄ نحو عمودي م" ɸنا"ف؅فدد اسم לشارة 

انطلاقا من القاɸرة وصولا لبʋت لمقدس، يحاول الناظم ما استطاع سȎيلا تثȎيت 

صر حليف ɠل  الفكر الثوري، من الشام إڲʄ اݍݨزائر، فبʋت المقدس، ولا جرم أنّ النّ

ࢭʏ مسْڈل ɠل شطر دلالة توڌʏ بقوة לرادة والصمود، نيلا " ɸنا"أفاد تكرار . ذي حق

مرت؈ن متتاليت؈ن، وۂʏ سلطة ثرʈة تأث؈فية " زحفنا"لفعل للمراد وɸو ما يتأكد بتكراره ل

خمار، أوراق، ( :كمثل قولھ. تقوم عڴʄ تصعيد الفعل الثوري ࢭʏ اݍݵطاب الشعري 

1982(  
ا َɸا ظَ ܣ لَ زعْزعُِۚ ܢ يٌ آَۜ خْ رْبَ لاَ أَ ابُ اݍݰَ َɸ ا لاَ أَ نَ  أَ

اɸا ا صَدَ َɸحَا وْ رات أَ فَ ذِهِ الزَ َɸ تْ وَ شَأَ َɲ ا ܢ فِٕڈَ آَۜ خْ  أَ

آَۜ  خْ اأَ َɸحِمَا ʏ رْعَرعَ ࡩِ ɲسَان تَ  ܢ عَڴʄ جِيل مِنْ إِ

ا َɸوَا َɸ نا بد بِ َȘم إذ اس ا السَلاَ نيَ  عَڴʄ دُ

اء ع الضِيَ لُ طْ ذْ تَ م إِ لاَ ى الظَ َȌأ نبُ من يَ ا ذَ  مَ
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لاَ عَياء وَانَ وَ َɸ َلا ود فَ رْبِ الوقُ لُ لݏݰَ ظَ  سنَ

ء وʈاَ قْ اة כَ غَ رجَع للطُ ب يَ نْ ل الذَ َɠ ُب نْ  والذَ

لقاسم خمار من مسْڈل اݍݵطاب بأنھ لا ٱڈاب اݍݰرب، حۘܢ لظاɸا يصرح أبو ا

لن ٱڈزه، فɺو أك؄ف من ذلك، إذ ɲشأ وترعرع عڴʄ صداɸا بل ɠل اݍݵشية من اݍݨيل 

الذي واكب ميلاده ɸذه الثورة المبجلة، فقد كرر الفعل أخآۜܢ، فخشʋتھ כوڲɠ ʄانت 

 "ذنب"مفردة  وقد ترددت أيضا. عڴʄ اݍݨيل، أما الثانية فقد ɠانت عڴʄ الدنيا بما فٕڈا

فإڲʄ جانب التفاعل ب؈ن القارئ  ،مرت؈ن ࢭʏ أسلوب إɲشاǿي مفاده טستفɺام לنɢاري 

 .لا غبار علٕڈاواܷݰة ࢭʏ כبيات כخ؈فة    والشاعر؛ نظرة الشاعر טستȎشارʈة

مخالفة ما يتوقعھ المرء ࢭʏ  عڴʄ أساس تقوم ɸذه المفارقة: مفارقة المفاجأة4 -2

لموقف الذي يمر بھ فغالبا ما تبۚܣ ɸده النوعية من المفارقات عڴʄ ٰڈاية الموقف ا

نصيا من " أوراق"ولنا ࢭʏ ديوان  ،فتفاڊȃ القارئ عڴʄ ح؈ن غفلة ،المناقض لبدايتھ

     )40،41 ص، 1982خمار، أوراق، ( :ذلك كمثل قول أȌي القاسم خمار
اء فَ يْ َɸ ܣ ِۘ ا صَدِيقَ وْمُ يَ اليَ   وَ

 َɺ ولُ قُ اء: اأَ ۘܣِ حَيَ   صَدِيقَ

اعَ  رَهُ الوَدَ كْ مْ أَ ܣ كَ ِۘ   صَدِيقَ

ع الضَياَ نِ؈نَ وَ رَهُ כَ أكْ   وَ

رِ  ِʈر مَوُجِ اݍݰَ دِيكِ مِنْ تَ ْɸ   أُ

ف ب؈ِ افِقِي الكَ ʏ جَانِبِ مِنْ خَ   ࡩِ

ن ؈َ ينْ رَهُ مِنً العَ كْ نيِة أَ غْ   أُ

نِ  ؈ْ نَ يْ المةَ العَ ا ظَ كِ يَ يْ لَ   إِ

؈ف من المقتطف الشعري، فالقارئ لمسْڈل ما شرع بɴية المفاجأة ࢭʏ السطر כخبرزت 

بھ أبو القاسم خمار يݏݰظ أنھ يجري حوارا مع صديقتھ الۘܣ وسمɺا عڴʄ استحياء 

فɺو مجلبة للأن؈ن والضياع حسبھ، فلن يجد سبلا   ،٭ڈد الوصف ɠارɸا وناقما الوداع

ل ɸذا כمر عڴ ھ يدل مع؄فا غ؈ف إɸدائھ إياɸا جان من خافقھ الكب؈ف، و୒ن دّ ʄ ءۜܣء فأنّ

فكيف لمن تحمل  ،ولكن سرعان ما يفاڊȃ القارئ بقولھ ظالمة العين؈ن ،عڴʄ مɢانْڈا

ڈا ظالمة، و٭ڈذا الموقف غ؈ف المتوقع تتكثف دلالات  لɺا ɠل ɸذا اݍݳ والود أن تɢون عيوٰ
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فالشاعر يخالف المتلقي فيما . التأوʈل فاتحة أمام المتلقي أفاقا رحبة و متعددة 

وɸنا مكمن المفاجأة   ࢭʏ كشف أȌي القاسم خمار بɴية مفارقة غ؈ف متوقعة يتوقعھ، 

اظم العتمد ا .ࢭʏ نصھ عڴʄ عنصر المفارقة لكسر أفق توقع المتلقي، وɸذا ما يث؈ف نّ

ص ليكȘشف جمالھ وجلالھ ࢭʏ ךن عينھ   .رغبتھ وفضولھ ࢭʏ فك شفرات النّ

لكٔڈا تتحول إڲʄ دلالات جديدة    معينة تبدأ"وۂʏ المفارقة الۘܣ : مفارقة التحول  2-5

 ʄبدايْڈا إيجابية فتتحول إڲ ʏون الدلالة ࢭɢأن تɠ الٔڈاية ما بدأت منھ ʏمغايرة ࢭ

التحول ࢭʏ المنجز الشعري الذي  مفارقات من  و    )22 ص، 1999رواشدة، ( "السلب

اظم" عودة "ين أيدينا نجد قصدية   ص، 1982خمار، أوراق، ( :والۘܣ يقول فٕڈا النّ

10،9(   
رِي  ةِ شِعْ َʈِالرَز ʏ عْتُ ࡩِ دَ تُ وَ نْ   كُ

رِي  دْ سْتُ أَ ھُ لَ تُ لْ لَ وْ مَ ۚܣِ أَ لَ   مَ

وɲِي ذا لِܨُݨُ فَ نْ جِدْ فِيھِ مَ مْ أَ   لَ

رِي  دْ قِ بَ فُ ʏ כُ ابَ ࡩِ غَ ا وَ نَ قْ فَ اف؅َ   فَ

ܣ ِۚ اعِبَ جَفْ دَ ن يُْ وْمُ أَ لُ النَ ݷْݨَ   يَ

رȌِيِ  تُ لِدَ جَعْ دْ رَ قَ ɲِي وَ فَ إِ ؈ْ   غَ

ة عُمْرِي سَوْفَ أَ  ايَ ʄ ٰڈَ ڲَ و إِ دُ   شْ

رِي  غْ َȜ ُسِم ْȘب و   سََوْفَ يَ دُ شْ   سَوْفَ أَ

رِ شِعًرِي  طْ لعَ ياةِ ɠاَ ݰَ مُ   لِݏْ عُ َʉ   وَ

إنّ المتأمل لɺاتھ כسطر الشعرʈة  يجد فحواه متأرݦݰا ب؈ن  زمن؈ن اثن؈ن، أحدɸما  

اظم الذي لوح مودعا لشعره، وɸو لا يدري إن جفّ ح ؄فه، أو وɸو ما ان؄فى بھ النّ

Ȗسلل الملل إڲʄ شعره، وȋالتاڲʏ لم ʇعد لھ مستقرا أو مݏݨأ يفر إليھ إذا ما ضاقت 

الصدور، فما من الفراق إلا أن يلۗܣ النداء ࢭʏ مشɺد استڍʄ النوم أن يȘسلل مداعبا 

اظم، نلمح من خلال ɸذه الع ف عنھ، بل بالنّ ارات اݍݰبڴʄ الفراق والملل الذي ع؄ّ

الۘܣ  ،وشاعرʈة مصورة ومجسدة لدقائق التفاصيل جسده الشاعر بɢل شعرʈة

وم وȋ؈ن الوجود والغياب إڲʄ أن ي؇قع أبو القاسم خمار عن  ݰو والنّ ّܶ عاʇشɺا  ب؈ن ال
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الۘܣ " قد"نفسھ رداء اليأس برجوعھ إڲʄ السّاحة، مؤكدا ɸذه العودة بحرف التحقيق 

سما ʇشدو رب  نقطة تحول استȎشر مبȘدلا تدعو مجالا للشك، فɢان رجوعھ لل

  .  بأɲغام شعره معطرا اݍݰياة

التحول بارز ب؈ن المقطع؈ن، فالألفاظ المنتقاة من لدن الشاعر مولودة من رحم 

القارئ لɺا يدرك ما يɢابده الشاعر جراء شعوره טغ؅فاب ونفوره من   .اليأس، כلم

طر ࢭʏ شعره، ثم سرعان ما تɴتقل ɸذه اݍݰالة إڲȊ ʄسمة، وشعر ʇشدو بھ أɲغاما ɠالع

وعليھ وردت دلالات الȎشرى مخالفة لمن شرع بھ أبو القاسم خمار فعكس . اݍݰياة

 ʄة لمفارقة من شأٰڈا استمالة المتلقي وأسره بالانتقال من الدلالة إڲʈذلك شعر

سق عينھ ࢭʏ مثل قولھ . نقيضɺا ّɴال ʄستمر الشاعر عڴʉو:  
شِدٌ  ْɴ اعِرَ الرُوحِ مُ اكَ شَ نَ دْ َɺَمْ ع   كَ

 ʏِرِدْ  :قِيلَ ڲ كَ غَ نَ ݰْ تَ ݍَ ْʋَس َɲْ ل َɸ  

اɲِي غَ صُوغُ כَ ܢ تَ ؟َۜ وْمَ כَ تَ يَ نْ   كُ

رِ الرُعُودِ  ِʈز أَ َɠ ..د َȋ زَ حْر مُُ البَ   وَ

ا آ مَ اصِفُ الرɸَيِبُ أَ ʄ العَ انجَڴَ   وَ

وْعِد اݠِݮِ مَ المبَ وِكَ بِ   ن لِشَدْ

تُ  لْ ۚܣِ : قُ غَ إنِۚܣِ سَأُ وا فَ   عَفْ

د َɺَس ʏ مُ ياڲِ عَ اللَّ ح مَ ٍʈجَر   كَ

أَ  حَنٍ؈نْ بِ قٍ وَ مَزَ نٍ مُ   ن؈ِ

لا ʇغيب عن البال، أنّ أبا القاسم خمار من الشعراء اݍݨزائرʈ؈ن المعاصرʈن الذين 

ʇستذكر ࢭɸ ʏذا المقام الشاعر ݍݰنھ الذي ɠان ࢭʏ ساحة الوڦɠ ʄأزʈر إذ Ȗغنوا بالثورة، 

الرعود فما الذي أخفت حسك؟ ࢭʏ بɴية حوارʈة قائمة ب؈ن الناظم وךخر الذي 

بأݍݰانھ وجميل شدوه المبݤݮ، فيڋʏ ببɴية تحولية متأسف فٕڈا فقد توܧݰت  يذكره

إنّ دلالات التحول السلۗܣ واܷݰة بʋنة .  כغاɲي باݍݨراح وכݍݰان بالأن؈ن اسȘبدلت

ࢭɸ ʏذا النموذج الشّعري مقارنة Ȋسابقھ، ومن ثم يمكن القول أنّ مفارقة التحول 

ɺا لمتلقي ݍݰظة تلقٕڈا؛ ليم؈ق ب؈ن الدلالاتمنوطة بالسّياق الذي ترد فيھ يتفطن ل  .

  : وɲسوق شاɸدا آخرا ࢭɸ ʏذا المقام كمثل قول أȌي القاسم خمار
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عʋِش  ا أَ اذَ َ   ؟...لمِ

اɸِية ةَ نَ رأَ تُ امْ نْ دْ كُ قَ   وَ

اɸِية ارِ زَ َɸ زْ أَ مٍ بِ حُلْ   كَ

وْنٍ  لَ لَ ُɠ ِضَة وْ ʏ رَ اعِبُ ࡩِ دَ   أُ

ʋب ن حبِ ݰْ لَ ݍَ ُɠ ُه شِدُ ْɲ أُ   وَ

ارَ ا ثَ رَ وَ دَ   لقَ

ئِجة اȊعھ الɺاَ وَ تْ زَ امَ قَ   وَ

م لاَ انَ الظَ َɢ ܣ فَ ِۚ حْتُ عَي فتَ   وَ

ثِيف ابِ الكَ ف الضَبَ ؈ْ رَ غَ مْ أَ لَ   وَ

ة؟ اɸِيَ مَا الدّ   فَ

يتم؈ق المشɺد السّردي ببɴيتھ טستفɺامية، إذ تطرح المرأة سؤט مستفسرة عن 

ݍݰياة، تɴشد سȎب عʋشɺا أو بالأحرى وجودɸا، Ȋعد أن ɠانت ناɸية زاɸية ࢭʏ ا

כݍݰان وتلاعب כلوان ࢭʏ الروض؛ مظاɸر اݍݰياة اݍݨميلة والسعيدة إڲʄ أن ثار 

Ȋعد ما ɠانت اݍݰياة ɸانئة؛ لتنقلب ب؈ن ليلة   القدر، فيطرأ   التحول المفارق 

ݰاɸا إڲʄ زوȌعة ɸائجة، لا ير فٕڈا سوى الضباب الكثيف تنامت مفارقة . وܷ

أجزاء اݍݵطاب التناقغۜܣ؛ ليطال التحول التحول ࢭʏ المقتطف الشعري ب؈ن 

نفسية الܨݵص الۘܣ ɠانت ɸنية تتمتع باݍݰياة، فصارت Ȋعد ح؈ن لا تبصر من 

سمت نȘب؈ن معاضدة البۚܢ . כلوان سوى الظلمة ما ɠانت ثورة القدر كما وُ

غوʈة عڴʄ غرار؛ البɴية טɲشائية الۘܣ تمثلت ࢭʏ טستفɺام، وكذلك الصورة  اللّ

 .ࢭȖ ʏشكيل مشɺدية اݍݵطاب المؤثر" ثار القدر"؄فة واݝݨسدة الفنية المع

  :اݍݰɢاية-4

اݍݵطاب الشعري المعاصر عڴʄ آليات متعددة ومختلفة من قص وسرد سȘند ا 

فغالبا ما يمنح ɸذا التنوع ب؈ن כجناس وحوار ࢭʏ بنائھ الشعري، مما أثرى خطابھ، 

طاب الشّعري وכجناس متعة للقارئ Ȗشده نحو النص؛ لتمتد اݍݨسور ب؈ن اݍݵ

כدبية الۘܣ ت؆في مضمونھ وȖغنيھ، فلا شك أنّ Ȗعاضد اݍݵطابات وتجاɲسɺا ࢭʏ العمل 
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و٭ڈذا المفɺوم يحضر السّرد ࢭʏ النصوص . לبداڤʏ من شأنھ أن ʇستميل المتلقي

" الشعر السّردي"כدبية وكذلك ɸو اݍݰال مع الشّعر، وذاك ما يحلينا إڲʄ مصطݏݳ 

افتعرّف القص القصيدة الۘܣ تبۚܢ عڴʄ السرد بما ɸو إنتاج لغوي " يدة الشعرʈة بأٰڈّ

يضطلع برواية حدث أو أك؆ف، وɸو ما يقتغۜܣ توفر النص الشعري عڴʄ حɢاية 

 "بأحداث حقيقية أو متخيلة تتعاقب، وȖشɢل موضوع اݍݵطاب ومادتھ כساسية

ة طرʈقɺا بȞبات ومنھ شقت المفارقة السّردية أو قصصي )118 ص، 2006البصري، (

من Ȋسط ) السّارد( نحو قراءة حداثية لݏݵطاب الشعري الذي يمكن الشاعر

نجد ࢭʏ ديوان أوراق قصيدة ت؇قع إڲʄ اݍݨانب القصظۜܣ السّردي ࢭʏ . تفاصيل اݍݰɢاية

اظم      )118،117 ص، 1982خمار، أوراق، ( :قول النّ
رʈِدْ  لِ وَ حَبْ   كَ

رʈِبٌ  عيِد ... قَ َȊ...  

اكَ مِنْ خَ  نَ ُɸازِحَة مَةٍ نَ   يْ

ائِحَة ةِ النَّ َʈْر ڲʄَ جَانِبِ القَ   إِ

رَاة ورِ العُ بُ فَ القُ لْ اكَ خَ نَ ُɸ  

حِ السَرابْ  فْ لَ ܣ وَ ن المآ؟ِۜ ؈ْ َȋ   وَ

ة تْ عَائِدَ دَ   بَ

راب مْشَةٌ مِنْ تُ ڈا كَ ضَِْ بْ قَ   بِ

ة رة صَامِدَ زاحِمُھ ܵݵْ   تُ

  

الثوري  يتمكن الشاعر ࢭʏ قالب حɢاǿي من سرد وقاǿع وأحداث صواٰڈا اݍݰدث

الذي فصّل ࢭʏ ذكر توصيفھ المɢاɲي ࢭʏ بɴية تجاɲسية من شأٰڈا Ȗشɴيف أذن 

لتتواڲȊ ʄعد الوصف ) اݍݵيمة النازحة والقرʈة النائحة(المتلقي ݍݰظة التلقي 

כعزل ب؈ن  باݍݨغراࢭʏ دلالات مولودة من رحم כ؟ۜܢ والمعاناة الۘܣ ɠابدɸا الشع

ٕڈا المرأة عائدة، وۂʏ لكمشة من تراب القبور، السراب وكذلك المآ؟ۜܣ، تبدو ف

حاملة ولا مرʈة فإنّ ɸذا التوصيف ݍݰالة العودة لم يكن اعتباطيا من لدن 

الشاعر فقلمھ لم ʇغفل عن وصف كفاح المرأة اݍݨزائرʈة إبان الثورة التحرʈرʈة، 
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ولʋساɸم المتلقي ࢭʏ انتاج دلالات وتأوʈلات مقارȋة لما ʇسڥʄ إڲʄ توثيقھ أبو القاسم 

ʏھ البياض الموڌ   خمار استعان بالبياض والفراغ ࢭʏ مسْڈل القصيدة ، ولعمري إنّ

يواصل . اݝݵ؅قل لدلالات وتفاصيل تقتحم المتلقي؛ بوسمھ عنصرا مشارɠا

   )122 ص، 1982خمار، أوراق، (: الناظم عڴʄ الɴسق عينھ وذاك قولھ
ون  رَت اْلسُنُ مَ   وَ

ة امِنَ َɠ ٌة لَ عْ افِقِي شُ ʏ خَ ࡩِ   وَ

ʏ ࡩِ ة وَ ةٌ عَارِمَ عَ مْ ܣ دَ ِۘ لَ قْ   مُ

ودْ  لُ اڤʏِ اݍݵُ لْ صَاحَ دَ َɸ ُسَائِل   أُ

ɺِيد ح شَ روُ اڲʏ كَ ܣ سُؤَ مْغِۜ يَ   فَ

ئِحَة لاَ ناَ   بِ

ة اݍِݰَ َɢالِناَ ال آمَ َɠ  

  

اظم ࢭʏ قصيدتھ عڴʄ بناء صورة شعرʈة سردية تتوافر عڴʄ ميɢانزمات  ʇعتمد النّ

امية انطلاقا من اݍݰɢي فز المفارقة الدر ؄اݍݰɢي من حدث وزمان، مɢان، إذ ت

أن برح ثم ما " مرت السنون "الذي اس؅فجع فيھ أبو القاسم خمار الزمن بقولھ 

فسية واݍݨسدية، فالثورة شعلة لن تتقد نارɸا بموت  ʇس؅فسل ࢭʏ وسم حالتھ النّ

شɺيد فɺو إعلان ݍݰياة جديدة وɠأنّ المقاومة والفكر الثوري مولود من رحم 

Șسɲ 123 ص، 1982خمار، أوراق، ( :شفھ من قولھالشعب الصامد وذاك ما(  
ارا  اɲِي انتِظَ فَ   ....كَ

ة ةِ صَاخِبَ عَ َȌ وْ زَ اجَتْ كَ َɸ   وَ

ة اضِبَ ا غَ رَٮڈَ ݵْ َܶ مَتْ بِ َɸ   وَ

ɸا دَ ضَتْ يَ دْ نفَ قَ صَاحَتْ وَ   فَ

اقِمَة ا نَ نَ   أَ

ة ادِمَ ي قَ ِȌا أ ا يَ نَ   أَ

نة واܷݰة جوɸرɸا ا ّʋمفارقة ب ʄݍݰدث الذي يتأسس المقطع الشعري כخ؈ف عڴ

حول مسار اݍݰɢاية من امرأة عاجزة إڲʄ ناقمة ثائرة، فبعد أن أحكمت قبضة 
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يقف . ڈا لن تبلغ مرادɸا إلا نفضت وثارت حاقدةيدɸا كمشة ال؅فاب أدركت أّٰ 

المتلقي أمام ɸاتھ المفارقة القصصية الدرامية انطلاقا من التناقض ب؈ن 

ضياع وכخ؈فة الۘܣ ارȖسمت عڴʄ الدلالت؈ن כوڲʄ اݍݰمالة لمعاɲي اليأس وال

  .  محياɸا الثأر والثورة



  150-131 ص ص  2025السنة  02 العدد /  19مجلة البحوث والدراسات לɲسانية  اݝݨلد 

ـــــــوʈخ ــــــ   فتيــــــــــحة شــ

 

- 149 -  
 

  :اݍݵاتمة

برزت المفارقة ࢭʏ الشعر اݍݨزائري المعاصر بوسمɺا اس؅فاتيجية خطابية، وتقنية من    

اظم ࢭʏ بناء خطابھ الشعري اݝݨسد لتجرȋة شعرʈة  تقنيات التعب؈ف الۘܣ يɴتݤݨɺا النّ

يجنح بحدود التعب؈ف ليقاسمھ المتلقي شعورʈة، إذ يحاول ما استطاع سȎيلا أن 

غوʈة والفنية، حئڈا تتجسد المفارقة بنوعٕڈا  تفاصيل ɸاتھ التجرȋة بɢل حمولْڈا اللّ

ࢭʏ أبࢼܢ حلة Ȋعيدا عن التقرʈر والمباشرة إڲʄ التلميح، وعليھ خلصت الورقة البحثية 

  :إڲʄ مجموعة من النتائج نذكر ࢭʏ مسْڈلɺا

فظية-1 من مثل التضاد، التقابل والتوازي Ȋشɢل وافر ࢭȖ  ʏساɸم المفارقة اللّ

اݍݵطاب الشعري، إذ تقوي المعۚܢ وتكسبھ ترابطا يتفطن لھ القارئ اݍݰذق المنقب 

  .عما تضمره اللغة ࢭʏ جنباٮڈا

تكمن جمالية مفارقة الܦّݵرʈة ࢭʏ خرقɺا أفق انتظار المتلقي ومفاجأتھ بما لا يألفھ -2

لأȌي القاسم خمار، إذ لا " السّمسار"لا ࢭʏ قصيدة عڴʄ ح؈ن غرة، وɸذا ما نجده ماث

تكشف القصيدة عن معانٕڈا للوɸلة כوڲʄ، فلا بد أن يرفع النقاب عٔڈا لت؄فز عن 

  .تفاصيلɺا

3- ʏاره ومبادئھ ࢭɢديوانھ أوراق ل؅فسيخ أف ʏثمر أبو القاسم خمار آلية التكرار ࢭȘاس

   .ذɸن المتلقي

أفق توقع القارئ، مما يحفزه عڴʄ فك شفرات  Ȗساɸم مفارقة المفاجأة ࢭʏ كسر -4

ص   . النّ

لɺاتھ التقنية من غ؈ف روʈة ليتأثر Ȗعرض مفارقة التحول المشɺد أمام المتلقي،    -5

  . مدرɠا نقطة التحول ࢭʏ اݍݵطاب

الذي من شأنھ  ؛تتأسس المفارقة الدرامية ࢭʏ اݍݵطاب الشعري عڴʄ عنصر السّرد -6

  .داث المسرودةلإقحام المتلقي ࢭʏ جو כح
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