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

     :المݏݵص 

لقد أكد شعراء اݍݰداثة خلال تجرʈّڈم أن الشɢل الشعري لʋس الوزن والقافية فقط، حيث أثȎتوا من 

قوم عڴʄ حركة داخلية تجعل من الشɢل واݝݰتوى وحدة، وأن تلك اݍݰركة تتولد من محاولاٮڈم لإبداع الشعر أنھ ي

الصورة الشعرʈة، ومن تداخل الصور بالإضافة إڲʄ حركة לيقاع، فارتقت الصورة عندɸم من ɠوٰڈا عنصرا إضافيا 

  .تزʈيɴيا إڲʄ عنصر بناǿي مɢون يوازي العنصر לيقاڤʏ، وʉشارك ࢭʏ عملية الܦݰر الشعري 

ما غۚܢ الشعر المعاصر باݍݰقول الصورʈة والرموز إلا Ȗعب؈ف عن تحول ɸذا الشعر إڲʄ فعل وجود وحالة و 

حضارʈة، وما عادت بɴية الشعر بɴية واܷݰة مباشرة، بل أخذت شɢل شبكة تفيض بالصور، والصورة الشعرʈة 

ʏ بناء قصيدتھ، وتجسيد כȊعاد ࢭ" بلند اݍݰيدري "واحدة من כدوات כساسية الۘܣ ʇستخدمɺا الشاعر المعاصر 

اݝݵتلفة لرؤʈتھ الشعرʈة، فبواسطة الصورة ʇشɢل الشاعر أحاسʋسھ وأفɢاره وخواطره، وʉع؄ف عن اغ؅فاباتھ 

اݝݵتلفة، لذا ɠان مسڥɸ ʄذا البحث الكشف عن آليات Ȗشكيل الصورة الشعرʈة عند بلند اݍݰيدري، ومحاولة 

  .جزه الشعري الذي جعلھ متم؈قا ب؈ن أبناء جيلھ من الشعراء المعاصرʈنالوقوف عند جماليات ɸذه الصورة ࢭʏ من

  .الشعر المعاصر ،بلند اݍݰيدري  ،الصورة الشعرʈة :الɢلمات المفتاحية

ـــحن ــــــ ـــان بومــــــ ــــــ ــــــ ــــــ   * اڲʏــــ

  )اݍݨزائر(  ةـــــــميل – المركز اݍݨامڥʏ عبد اݍݰفيظ بوالصوف
 mila.dz-univ-h.boumali@centre Email: 

 

Abstract:  
Modernism poets have quite insisted during their experimenting that the 

poetic form is not just a matter of metric and rhyme. In effect, they proved, through 
their attempts to innovate poem, that this latter is based on an internal movement 
which makes of both form and content a single unit. This movement, they contend, is 
generated from the poetic icon and the interrelationship of these icons in addition to 
rhyme motion. Hence, the icon for them was elevated to a status of componential 
structural element that parallels the rhythmic component and participates in the 
process of poetic magic, after being secondary and decorative. 

And what enriched contemporary poem with iconic fields and symbols is a 
mere expression of the transformation of poem into existence action and a state of 
civilization. Further, poem structure is no longer clear and straightforward, but has 
taken the shape of a network pregnant with icons. Actually, the poetic icon is one of 
the principal tools utilized by the contemporary poet ‘Blnd El-Heidari’ in constructing 
his verse as well as in determining the different dimensions of his poetic vision. It is by 
dint of icon that the poet shapes his/her feelings, ideas and thoughts, and also 
expresses the various alienations. Thus, the present research sets out to unravel Blnd 
El-Heidari’s techniques of framing the poetic icon. Moreover, it attempts to consider 
the aesthetics of this icon within his poetic product which made of him a distinguished 
poet among his contemporaries. 

Key words: poetic icon, Blnd El-Heidari, contemporary poem 
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  :المقدمة 

لقد أبدع الشعراء المعاصرون أو كث؈ف مٔڈم عڴʄ اختلاف مدارسɺم 

؅فاث والثقافة الوافدة، ࢭʏ اسȘثمار الطاقات اللونية واݍݰركية ومواقفɺم من ال

والصوتية ࢭʏ الصورة الشعرʈة اݍݰديثة، ودفعɺا إڲʄ تجسيد التجرȋة الشعرʈة Ȋشɢل 

أثر «تɢون فيھ قرʈبة من معادلɺا الشعري والفكري ࢭʏ وڤʏ الشاعر، فأصبحت Ȗعۚܣ 

ا يدري أيقرأ قصيدة الشاعر المطلق الذي يصف المرئيات وصفا يجعل القارئ م

مسطورة أم ʇشاɸد منظرا من مناظر الوجود، والذي يصف الوجدانيات وصفا 

  .1»يخيل للقارئ أنھ يناڊʏ نفسھ لا أنھ يقرأ قطعة لشاعر

وعڴɸ ʄذا כساس فالصورة إبداع ذɸۚܣ لأٰڈا Ȗعتمد أساسا عڴʄ مخيلة 

يكن الموضوع  الشاعر لكن المقصود ألا تɴشز عن خط الشعور عند الشاعر مɺما

الذي يȘناولھ Ȋعيدا عن ذاتھ، ولا تنفر عن اݍݰالة النفسية الۘܣ ʇعʋشɺا ࢭʏ قصيدتھ، 

وارتبطت الصورة ٭ڈذا الكيان فأصبحت قيمة ࢭʏ ذاٮڈا، لا زʈنة ولا زخرفا أو أداة 

Ȗعب؈فية مجردة، وتحولت إڲʄ قوة توحد ما ب؈ن כشياء، وتمنحɺا Ȗسمية قيمية 

  .جديدة

امتلاكھ وטم؅قاج بھ فالصورة من ɸذه الناحية כشياء ذاٮڈا،  وۂʏ إذ تȘيح 

ولʋست ݝݰة أو إشارة Ȗع؄ف علٕڈا כشياء فتɢون مفاجأة ودɸشة، تɢون رؤʈا أي Ȗغي؈فا 

ونȘيجة لɺذا لم يضع الناقد الشاعر أمام تقوʈم نقدي  2ࢭʏ نظام التعب؈ف عن כشياء

ڈا وسيطا للزʈنة و୒ثارة الدɸشة يرى ࢭʏ صوره طرائق صياغية بارعة، يݏݨأ إلٕ

العارضة، وأصبح النظر النقدي إڲʄ الصورة عڴʄ أٰڈا كيان فۚܣ متم؈ق قيم ࢭʏ ذاتھ 

  .وخارج ذاتھ

ولأنھ يتعسر علينا طرق ɠل أشɢال الصورة الشعرʈة الۘܣ مارسɺا الشعراء  

الۘܣ ࢭʏ أعمالھ الشعرʈة لاستجلاء ךليات " بلند اݍݰيدري "المعاصرون، فقد اخ؅فنا 

مارسɺا ࢭȖ ʏشكيل صوره الشعرʈة، منطلق؈ن ࢭʏ بحثنا من إشɢالية مفادɸا ɸل مارس 
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الشاعر الصورة الشعرʈة Ȋشɢلɺا التقليدي؟ أم جدد فٕڈا بالشɢل الذي جعل شعره 

متم؈قا ب؈ن أبناء جيلھ؟ ومن أجل לجابة عن ɸذه לشɢالية Ȗستوقفنا جملة من 

  :כسئلة أɸمɺا مايأȖي

  الصورة الشعرʈة ࢭʏ إبداع اݍݰيدري؟ ما مفɺوم -1

  ماۂʏ أɸم التقنيات الۘܣ اسȘثمرɸا الشاعر ࢭʏ إنتاج صورة؟ -2

كيف أثر تجديد الصور الشعرʈة عڴʄ الȘشكيل الفۚܣ لشعره؟ مما لابد לشارة  -3

 ʄة بقدر ما يركز عڴʈإليھ أن البحث تطبيقي محض لايقف كث؈فا عند כمور النظر

  .لشعرʈة عند بلند اݍݰيدري ࢭʏ منجزه الشعري بيان Ȗشكيل الصورة ا

  .تجديد الصورة الشعرʈة ࡩʏ الشعر المعاصر. 1

تتجاوز الصورة الشعرʈة عند رواد الشعر المعاصر الصورة البلاغية لأن  

فالصورة عندɸم Ȗشمل . טستعمال اݝݨازي للغة وسيلة من وسائل الصور الكث؈فة

مزʈة وכسطورʈة، بل تتعدى ذلك لأٰڈا الصورة البلاغية كما Ȗشمل الصورة الر 

 ʄالماعۜܣ تتجاوز الماعۜܣ واݍݰاضر إڲ ʄلية، وكما تتجاوز اݍݰاضر إڲɠ م صورةɸعند

  .  المستقبل ل؅فبط الماعۜܣ بالمستقبل

ومɺما اختلف النقاد وכدباء ࢭȖ ʏعرʈف الصورة فإٰڈا Ȗشɢل إبداعية العمل 

ݵيال المبدع الذي يبعٓڈا من الذاكرة الشعري المعاصر، وعملا فنيا ʇش؈ف إڲʄ عظمة اݍ

ڈا، ولم ʇعد الشاعر المعاصر ينقل الصورة المباشرة  و୒ڲʄ العاطفة السائدة الۘܣ تلوٰ

كما ۂʏ ࢭʏ اݍݵارج ولم ʇعد يɴܦݸ الواقع بل اɸتم بالصورة المعنوʈة ɠالصورة الذɸنية، 

، ولم Ȗعد حۘܢ أصبحت م؈قة رئʋسة ʇعتمد علٕڈا ࢭʏ تفرʈق ما ɸو شعر وما لʋس Ȋشعر

الصورة تȘشɢل من علم البيان والبدʇع فقط بل أصبحت تحتوي عڴȊ ʄعث الفوارق 

والمتناقضات والصياغات اݍݨديدة الۘܣ تحتوي عڴʄ اشتقاقات جديدة وعلامات 

  .)363-362ص.1986جيدة، ( ورموز وسيمياء وموسيقى وعاطفة
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يصعب فكɺا  وۂʏ غابة كثيفة من الرموز المܨݰونة بدلالات سياقية مبتكرة 

والتواصل معɺا خارج منطقɺا، ɸذا المنطق الذي يصدر عن الذات كرؤʈة تجرʈدية، 

" كيمياء اللغة"وعن الواقع اݍݵياڲʏ الذي يجمع ما لا يجتمع، وقرن ما لا يق؅فن وفق 

الۘܣ تفجر الدلالات المكتوȋة ࢭʏ قلب اللغة وتخرج טستعارات البعيدة ࢭʏ تداڤʏ باطۚܣ 

ة استعارة ɠلية أو قصيدة ɠاملة، وȖغيب العلاقات المنطقية ࢭʏ الصورة يؤلف ࢭʏ الٔڈاي

المعاصرة، لتحل محلɺا العلاقات اللامنطقية اللاواقعية عڴʄ نحو جديد، يجعل من 

الصورة كشفا للمجɺول واسȘبطانا للماوراǿي واخ؅فاقا للعادة، وȌعدا عن כلفة 

  )258ص.1979رماɲي، ( .السائدة

راء المعاصرون أن يرفعوا לɲسان فوق الطبيعة، وأن فɢأنما أراد الشع

يجعلوه محورɸا لتȘشɢل ۂʏ بموجب شعوره ووجدانھ، بدل أن يخضع ɸو لنظامɺا، 

وʈضڍʏ بإɲسانʋتھ من أجلɺا، ولʋس ʇعۚܣ ذلك أن الشاعر المعاصر قد ابتعد ࢭʏ شعره 

نھ أصبح أك؆ف عن الواقع؛ فاݍݰقيقة أنھ أصبح أك؆ف اندماجا بالأشياء الواقعية، لأ 

استغلالا لɺا ࢭʏ التعب؈ف عن عواطفھ وأفɢاره وانفعالاتھ، وأك؆ف معانقة للطبيعة 

  .والɢون وتحقيقا للتɢامل الفۚܣ ب؈ن לɲسان والوجود

وɸكذا تɢون الصورة الشعرʈة قد اكȘسȎت ࢭʏ الشعر العرȌي المعاصر أȊعادا  

الذاȖي عن الموضوڤʏ لم Ȗعرفɺا من قبل وتلونت بألوان جديدة، فاختلف فٕڈا 

وȖغلفت Ȋغلالة من الغموض، وȋدت غ؈ف عادية وغ؈ف مألوفة لأن الشاعر تمرد فٕڈا 

عڴʄ المنطق وعبث بالأشياء الواقعية استجابة لمقتضيات العالم الوجداɲي، وخدمة 

لأفɢاره وأحاسʋسھ، ففقدت المفردات العيɴية اݍݰسية الۘܣ استخدمɺا ࢭʏ الصورة 

كȘسȎت عوضا عٔڈا خصائص جديدة Ȗعكس نفس الشاعر خصائصɺا כصلية وا

  ) 380ص.1979أبو حاقة، ( .وعاطفتھ وخيالھ ووجدانھ

باختصار إن أɸم ما ارتكن إليھ الشاعر المعاصر ووجد فيھ مخارج الȘܨݵيص 

 ʏة، فبالصورة تتحرر اللغة ࢭʈو الصورة الشعرɸ الفۚܣ المناسبة للإبداع وللعصر
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الصورة ثم لتحمل الصورة موسيقية ألفاظɺا، فʋش؅فɠان م݀ݨميْڈا لتحمل دلالة ɸذه 

  .معا ࢭʏ ضمان تفاعلɺا

  .جماليات الصورة الشعرʈة ࡩʏ المنجز الشعري لبلند اݍݰيدري . 2

ڈا عنصرا إضافيا تزɴʈيا          لقد ارتقت الصورة عند الشعراء المعاصرʈن من ɠوٰ

ملية الܦݰر الشعري، إڲʄ عنصر بناǿي مɢون يوازي العنصر לيقاڤʏ وʉشارك ࢭʏ ع

بل تخطت الصور المألوفة وارتبطت بمناȊع غنية وȋخيال معقد وʋȋئة قلقة 

وȋإحساس مدɸش، والمتلقي لشعر بلند اݍݰيدري Ȋعده واحدا من رواد القصيدة 

اݍݰرة ࢭʏ الشعر العرȌي المعاصر تتܸݳ لھ المعالم اݍݨمالية ࢭʏ صوره الشعرʈة؛ والۘܣ 

التفاعل الܶݰيح ب؈ن العامل؈ن الذاȖي والموضوڤʏ ࢭʏ  تأȖي مولودا طبيعيا إذ قام

انȎثاق عن «سȎيل تɢوʈٔڈا خاصة وأن الصورة الشعرʈة لا تنفصل عن اللغة لأٰڈا 

   )29ص.2000باشلار، ( »اللغة

ولا تتقرر بمحض الصدفة بل تولد من جɺد الشاعر الفنان عڴʄ وفق انتقائية       

لشاعر يرتاد باݍݵيال أصقاع تجرȋتھ دقيقة تقررɸا اݍݵصال الܨݵصية، لأن ا

الصماء اݝݨɺولة الۘܣ Ȗعانٕڈا باݍݰدس دون القدرة عڴʄ تحديدɸا، وʈحاول بالصورة 

تخرʈج تجرȋتھ الغامضة إڲʄ حالة تجڴʏ يمكن التواصل معɺا وʈبقى ɸذا التخرʈج 

الفۚܣ محتفظا بقدر ضروري من روح التجرȋة وصدقɺا وذɸولɺا الغامض، الذي يتأȌى 

 ʄ؈ن أصداء الباطن البعيد عڴȋيمنة الموضوع الن؆في، وɸ ʏوالموت ࢭ ʏالتحديد العقڴ

،ʏي، ( وملامح الواقع اݍݵياڲɲفتبدو الصورة دلالة إيجابية  )254-253ص.1979رما

قائمة عڴʄ مفارقات ب؈ن شاعر وآخر كما ɸو اݍݰال عند اݍݰيدري الذي جنح بخيالھ 

أوجد لشعره محطات متم؈قة لونت قصائده Ȋعيدا عن تلك الصورة المكررة والمقلدة و 

  :بملامح شعرʈة أبرزɸا
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  :البۚܢ כسطورʈة -1.2

لم يɴشأ  اݍݵطاب الشعري العرȌي المعاصر من العدم، بل ɲشأ بارتباط وثيق 

وموروث شعري وفكري فاعل ومؤثر، كما أنھ ظل يحافظ عڴʄ صلتھ الوثيقة بالواقع 

ناتھ وأوجɺھ المعقدة، واستلɺم الكث؈ف من טجتماڤʏ والتارʈڏʏ والنفؠۜܣ بɢل تباي

انجازات وتجارب حركة اݍݰداثة ࢭʏ الشعر العرȌي والعال׿ܣ وࢭʏ بقية الفنون وךداب، 

حيث حاول ɸذا اݍݵطاب أن يؤكد عڴʄ وظيفتھ לيصالية الفاعلة باعتباره ينقل 

بوجود رسالة محددة إڲʄ متلق ما، وʈرث عن الشعر العرȌي الكلاسيɢي ɸذا לحساس 

، ونȘيجة لذلك فمɺمة القصيدة المعاصرة ۂʏ تɴسيق )227ص.1987تامر، ( ךخر

، وأحزان العالم ۂʏ أحزان الوجود والشعر )46ص.2003العلاق، ( أحزان العالم

  . ٱڈتم بالوجود والوجود لاٰڈاǿي

وما دام לɲسان ࢭʏ صراع مستمر مع الوجود ومن أجلھ، فإن الشاعر 

ف ɸذا الصراع، ومن ɸنا جاء اɸتمامھ بالأساط؈ف والرموز المعاصر ɸو أحد أطرا

مستلɺما دلالاٮڈا البدائية ومستكٔڈا أȊعادɸا לɲسانية لمواجɺة خيبات العصر، 

وح؈ن ʇستخدم الشاعر כسطورة فإنھ يقوم Ȋعملية اخ؅فاق حضاري لماض غابر غ؈ف 

ʄود طفولتھ כوڲɺع ʏا ࢭɸة ونقاءʈشرȎاݍݵياط، ( ،حضاري يحمل معھ براءة ال

توظيف כسطورة ࢭʏ الشعر عملية سɺلة لأٰڈا قضية فنية «ولʋس  )159ص.1958

ʄذه כسطورة حيث  ،)30ص.1994حلاوي، ( .»بالدرجة כوڲɸ عʉيقوم المبدع بتطو

بما يȘناسب ورؤʈتھ الشعرʈة فتخضع للتحوʈر بالزʈادة أو النقصان أو قلّڈا أو مزج 

آليات الۘܣ يمتلكɺا כديب ليقدم النات واتقأساط؈ف ࢭʏ نص شعري واحد حسب ال

  .دلالات تȘناسب والتجرȋة الشعرʈة المعاصرة أو اݍݰداثية

ثم إن כساط؈ف تحمل طاȊع التجرȋة לɲسانية כوڲʄ مع اݍݰياة، ومواجɺْڈا 

للɢون وللأشياء وۂȊ ʏعد ما زالت ɠليلة المنطق، Ȋعيدة عن اتخاذ الطرق العلمية الۘܣ 

לɲسان Ȋعد ذلك وقد نما عقلھ وȖشبعت معرفتھ ومن ثم فإٰڈا تتضمن توصل إلٕڈا 
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نوعا من التفس؈ف الɢوɲي عڴʄ صورة قل أن ʇستطيع לɲسان العودة إڲʄ صياغْڈا، 

فࢼܣ نظرة حدسية وشاملة ومحيطة بجوɸر الوجود، متخيلة عن إحساسنا الرتʋب، 

ة بل كلا تاما، لا ʇع؅فيھ تمزج الماعۜܣ باݍݰاضر وȋالمستقبل وترى الوجود وحدة متصل

 )20ص.1999داود، ( .نقص، وما الموت إلا انتقال إڲʄ صورة أخرى من صور الوجود

فاستدعاء כسطورة عڴʄ وفق ɸذا التصور لا يɢون حيلة عند الشاعر الفنان بل ɸو 

  .استجابة لسياقات الشاعر النفسية والفنية معا

دبية اݍݨديدة إڲʄ أدبنا وכسطورة ظاɸرة فنية واكبت دخول כجناس כ 

العرȌي لاسيما المسرحية والرواية، لكٔڈا لʋست جɴسا أدبيا رغم توافرɸا ࢭʏ المݏݰمة 

والمسرحية والقصة والقصيدة Ȗستفيد مٔڈا ɸذه כجناس وتتخذ حبكْڈا مسار 

، ولذا )103ص.1999العظمة، ( وɲسق ɸذا اݍݨɴس أو ذلك ࢭʏ إطار العمل المبدع

تل مɢانا مرموقا ࢭʏ التعب؈ف כدȌي والفۚܣ وتقف ࢭʏ شعر البعض باتت כسطورة تح

مثلا، ࢭʏ مصاف الرمز والȘشȎيھ وטستعارة وح؈ن نقرأ آثار الشعر والن؆ف وɲشاɸد 

ثيوس وفاوست وأوديب وتموز يلوحات الفن نلتقي بيولʋس وس؈قيف وȋروم

  .وجݏݨامش وكث؈فين غ؈فɸم

ْɺتھ ونظرة الشاعر المعاصر للأساط؈ف من وجʈڈا الفنية، توسع دائرة رؤ

لل؅فاث לɲساɲي، فتضع التارʈخ وأحداثھ وتضع الكتب المقدسة واݍݰɢايات الشعبية 

المتوارثة وجمحات اݍݵيال الموفقة، تضع ɠل ذلك مصادر لإلɺامھ؛ حيث ʇسوي 

الشاعر المعاصر ب؈ن ɸذه المصادر جميعا مبتعدا عن قيود اݍݰقيقة التارʈخية 

ة إڲʄ رحابة الȘشكيل اݍݵياڲʏ المبدع، غ؈ف مرتبط إلا بفنھ موظفا والقداسة الديɴي

 .ɸذه العناصر כولية ࢭʏ عملھ اݍݨديد، بمضمون Ȗسري فيھ روح عصرنا وɸمومھ

  )42ص.1999داود، (
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يɴبڧʏ استدعاؤɸا  ،وȌعبارة أخرى لɢي يɢون استخدام כسطورة ناݦݰا

اسبة من خلال ما ʇستلزمھ ضمن السياق الطبيڥʏ ومنحɺا الدلالة العصرʈة المن

فɢلما تضافرت العناصر כسطورʈة ࢭʏ دلالْڈا مع « السياق من تحرʈر وȖغي؈ف وزʈادة 

الصورة العامة أو العناصر כسطورʈة כخرى ࢭʏ القصيدة، اق؅فب الشاعر من روح 

جعفر، (» .الموقف כسطوري فɺذه الروح لا تخلو ࢭʏ جوɸرɸا من لمسات شعرʈة

  )103ص.1999

م إن فكرة כساط؈ف والرموز Ȗستأثر اɸتمام الشعراء والكتاب والفنان؈ن ࢭʏ ث

القرن العشرʈن وʈبلغ مدى اɸتمام ɸؤلاء حد טفتتان بالأساط؈ف القديمة الۘܣ يبدو 

ولقد اجْڈد . )15ص.1990زروق، ( أن فتنْڈا لا تقاوم وأن لܦݰرɸا تأث؈فا ܿݨيبا

כسطورة رمزا وɴȋية ورؤʈة، لدفع القصيدة  الشاعر العرȌي المعاصر ࢭʏ טستفادة من

اݍݨديدة مساحات رحبة كثيفة بالدرامية والدلالات الغامضة وלيحاء الدلاڲʏ כك؆ف 

الشاعر «تارʈخية عڴʄ المستوى الذاȖي النفؠۜܣ، وعڴʄ المستوى القومي לɲساɲي، لأن 

من ɸذه  يحتاج إڲʄ وسائط تحمل أفɢاره إڲʄ جمɺوره، وȖشɢل כسطورة واحدة

 .»الوسائط الۘܣ يحتاجɺا כديب، فࢼܣ العنصر الذي تɴشأ כفɢار عن طرʈقھ

   )110ص.1991يوɲس، (

لدى بلند  وردوʈمكن أن نمثل ݝݰاولة التجديد ࢭʏ استخدام כسطورة بما 

اݍݰيدري المسȘسلم ݍݰزنھ الܨݵظۜܣ والغارق ࢭʏ غرȋتھ حۘܢ الضياع، فɢأنھ بۚܢ 

اݍݵطوط وכلوان، وقد استخدم من الرموز أوديب،  لنفسھ عالما خالصا متماثل

  :ثيوس والسندباد، و୒ن لم ʇسمھ صراحة، كما ࢭʏ قصيدة الرحلة الثامنةيمووȋر

قد اȖعب /فاݍݰلم ࡩʏ متاɸك כزرق/ يا حارس المنار/ ولنغرق ... أطفئ مصابيحك

حɢاية /حɢاية الطواف ࡩʏ البحار/ حɢاية البحار/فود لو تɴتࢼܣ/البحار

  )412ص.1980اݍݰيدري، ( .وود لو ʇغرق /واݝݰار/والمرجان/اللؤلؤ
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السندباد رمز الشوق כبديّ للمعرفة والبحث المستمر، والمغامرة الۘܣ  يمثل

اتخذ بلند من نفسھ سندبادا جديدا يكمل رحلات  ولقدلا تɴتࢼܣ إڲʄ العوالم اݍݵفية؛ 

ʈتجڴʄ ࢭɸ ʏذا المقطع و السندباد القديم السبع، فيقوم برحلة ثامنة ࢭʏ دنيا ذاتھ، 

فإذا ɠان  ،السندباد كصورة رمزʈة مركزʈة تطوف حولɺا المعاɲي  الشعۗܣالرمز 

سندباد כسطورة رمز التجرȋة والمغامرة الܨݵصية الۘܣ لا تخر عزʈمْڈا، ولا تضعف 

ما فرغت من رحلة تجɺزت لأخرى أك؆ف خطرا، مأخوذة بالشغف ومتعة  قوٮڈا ɠلّ

لا ٮڈنأ إلا إذا ارتمت ࢭʏ حضن اݝݵاطر وכɸوال، فإنّ الذات المغامرة فلا Ȗستك؈ن و 

الشاعرة تتماۂʄ مع دلالات ɸذه الܨݵصية כسطورʈة فࢼܣ تحاول أن تɢون ܧݨاعة 

لذا  ؛رɠوب כخطارعڴʄ فالذات تصر  ”قد أȖعب البحار”لراȊعا وʈتܸݳ ɸذا ࢭʏ البʋت

  .وعدم استقرار مناسبا لɺذه الدلالة بما فيھ من اضطراب البحارجاء لفظ 

فيدعو الشاعر لأن تأخذ ɸذه الذات فرصْڈا وحظɺا ࢭʏ التجرȋة والمغامرة، 

الۘܣ  ب؈ن الذات وɸكذا يتجڴʄ الرمز כسطوري Ȋشɢل صرʈح من خلال  الȘشȎيھ 

Ȗعشق المغامرة ولا تجد مٔڈا بدا، والمشبھ بھ ɸو السندباد المولع بارتياد غياɸب 

وأما المطاوعة  اعةجɸو المغامرة والتحدي والش ،اݝݨɺول، ووجھ الشبھ بئڈما

  .تمثلت ࢭʏ التماثل والȘشابھ أين تماثلت الذات مع السندباد، فجاء לشعاع خافتاف

" ألف ليلة وليلة"وܧݵصية السندباد البحري رȋما ɠانت أك؆ف ܧݵصيات 

 ʏالغرب أن يؤلفوا ࢭ ʏكتاب الرحلات ࢭ ʄכدب العال׿ܣ، فقد أوحت إڲ ʄذا تأث؈فا عڴɸ

الموضوع وȋانفتاح כدب العرȌي عڴʄ ךداب العالمية انتقل ɸذا כثر إلينا، فɢان 

ظاɸرة ࢭʏ شعرنا المعاصر، فرضت نفسɺا عڴʄ اɸتمام شعرائنا، فتكررت عند كث؈ف 

  )96ص.1998أبو غاڲʏ، (. من الشعراء العرب المعاصرʈن ࢭʏ عمل أو أك؆ف

ذاتية إڲʄ الموضوعية، وابتعد وانتقل بلند بواسطة الرمز כسطوري من ال

  :يقدم ضياعھ إڲʄ جانب ك؄فيائھ" ثيوسيبروم"عن التلقائية والمباشرة، ففي قصيدة 
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أقتات /أعʋش ࡩʏ موȖي/ࡩʏ صمْڈا القارس غ؈ف الرعود/تلك الۘܣ لا ترى /وɠالذرى  و

يحلم /ولا غد/ يبحث Ȍي عن صدى/لا ɸاجس/الوجود/من سري الذي ɠان فɢان

  )310ص.1980ري، اݍݰيد( .ڲʏ باݍݵلود

إنھ يموت فوق قمة عالية توجْڈا الوعود، وران علٕڈا الصمت القارس ولكن 

ɸذه الصورة  من شأٰڈا و  موتھ حياة عڴʄ כقل بالɴسبة للآخرʈن، وɸذه ۂʏ التܸݰية؛

 أن تث؈ف التوتر والقلق، فتخرج من الشدة إڲʄ טنفراج ليɢون التجڴʏ صرʈحا،

ࢭʏ أوجھ متعددة لعل  وȋروميȞيوسب؈ن الذات  ستعارʈةט والمطاوعة تتمثل ࢭʏ الصورة 

إذن فالتܸݰية مستمرة بɢل ما تحملھ من مشقة،  والثورة والصراع، التحديأɸمɺا 

ولكٔڈا التܸݰية  .وقد جاء לشعاع خافتا لأن التجڴɠ ʏان صرʈحا والمطاوعة متقلصة

  :المشوȋة ببعض اليأس

فليحلم الɴسر /القيود وألف وعد راسف ࡩʏ/نفضت عٔڈا غدي/ɸذي يدي

  )311ص.1980اݍݰيدري، ( .ولتحلم الموȖى Ȋسر اݍݵلود/بأمواتھ

 ʏم جانب ࢭɸة تمثل أʈع؄ف بلند عن موقف وجودي، لأن الܨݵصية כسطورʇ

الوجود وɸو الصراع، والمعاناة والعذاب نȘيجة لذلك الصراع، لكنھ ࢭʏ القصيدة لا 

اݍݵلود "جدوى الصراع ࢭʏ جدلية إنما يرى لا " ثيوسيموبر"يتحدى وʈصارع مثل 

، فالموت عنده حقيقة واݍݵلود حلم، فأين الصراع اݝݨدي وذلك التحدي "والموت

  .رمثيوس المارد؟بالمثمر الذي عرف عن 

ثيوس عن العالم ليع؄ف عن نفسھ يمويأخذ بلند الٔڈاية المأساوʈة، وʉعزل بر

؈قيقية من مراحل ، فينقل مرحلة ميتاف"الموت"واغ؅فابھ الوجودي من خلال 

الܨݵصية כسطورʈة Ȋعد صوغɺا، ومٔڈا ينطلق ليحكم عڴʄ التحدي وسر اݍݵلود 

و୒ذا ɠانت الصورة غائمة ࢭɸ ʏذا المقطع  ،)110ص.1998كنعان، ( .بالموت والعبȞية

صورا مكثفة وموحية، " أوديب"نȘيجة لسيادة التجديد، فإن بلند يحشد ࢭʏ قصيدة 

  :ل يقو " الصورة"خاصة ࢭʏ مقطع 
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يا /ومتاه/وɸناك متاه/أحلام سوداء ومتاه/وȖغور خطاه/عيناه.. وتطل عڴʄ ليل

  )415ص.1980اݍݰيدري، ( ؟...الله... ألف سماء أين

لتقيان ࢭʏ آخر يفالليل ɸو الصورة البؤرʈة وثمة صورة منفصلة عٔڈا ولكٔڈما 

لام المطاف، صورة العين؈ن المطلت؈ن عڴʄ الظلام، وصورة اݍݵطى الغائرة وכح

السوداء والمتاɸات الممتدة إڲʄ اللاٰڈاية، وقد اȖܨݰت جميعا باللون כسود Ȗعب؈فا عن 

ولقد جاءت  ،، ونظرتھ السوداوʈة)116ص.1999جعفر، ( قتامة حياة الشاعر

الۘܣ " اݍݨوقة"القصيدة عڴʄ قصرɸا عڴʄ شɢل مسرحية مقسمة إڲʄ محاور ومٔڈا 

  ":الɢورس"تردد Ȋعض المقاطع وقد أسماɸا 

اغرز آɸاتك ࡩʏ /اتركنا/يا مدة أيد مبتوره/يا صمتا ࡩʏ الع؈ن المقروره

  )117ص.1980اݍݰيدري، ( اتركنا/يا قرفا من دنيا مݤݨوره/اتركنا/ذاتك

و٭ڈذا أفاد بلند من أسطورة أوديب الذي لا يبصر Ȋعد أن سمل عينھ، 

من  وʉستدڤʏ ܧݵصʋتھ ليع؄ف عن ٰڈاية לɲسان المغرور حاكما ɠان أو أي ذنب

ɸكذا ، و )54ص.2007-2006قدور، ( أتباعھ ولواحقھ ࢭʏ ٰڈاية أوديب العمياء بلا نور 

 ليجعل منھ والطغيان والغرور يفرغ الشاعر العنصر כسطوري من دلالة التج؄ف

فجاء التجڴʏ جزئيا متمثلا ࢭʏ رمز أوديب  ،لايرى النور ولاٱڈتدي إليھ أع׿ܢ ضعيفا

ي؈ف ملامح ɸذه الܨݵصية כسطورʈة بما يناسب والمطاوعة ممتدة فٕڈا ءۜܣء من Ȗغ

التجرȋة الۘܣ يرʈدɸا الشاعر ما جعل לشعاع ساطعا، فɢلما ɠان التجڴʏ جزئيا ɠان 

  ". أوديب"ࢭʏ مقطع  افيطالعنا وحيدا أعزل  .טشعاع ساطعا

دنياي دڊʄ /ملء غدي/قرب يدي/وɸنا/ɠالصمت أنا مݤݨور /مݤݨور ɠالليل أنا

اݍݰيدري، ( .ودɸور تȘساقط تجرفɺا أمواه/نداء مبتور و /رȋداء/بيداء/مقرور

  )416ص.1980
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ثمة ɠون بارد مظلم، وأزمنة تȘساقط ɠالأݯݨار فتجرفɺا المياه، وثمة بيداء 

شاسعة ورȋداء من الصمت وɸو رمز للتلاءۜܣ والضمور، ورȋما إشارة لاحتضار 

ن أمھ، أع׿ܢ اݍݰياة، فأوديب الذي ɸام عڴʄ وجɺھ Ȋعد جرʈمة قتل أبيھ والزواج م

وكذلك بلند ࢭʏ غرȋتھ الروحية والنفسية  )117ص.1999جعفر، ( يȎتلعھ الوجود،

والمɢانية يموت عنده الزمن، ولا ʇسȘشعر ࢭʏ حياتھ سوى عبȞية כشياء ولا جدواɸا، 

من כسطورة بناءɸا الفۚܣ و୒شعاعɺا وقدرٮڈا  أخذ بلند اݍݰيدري  و٭ڈذا .وتفاɸة اݍݰياة

ʏحفر الصورة ࢭ ʄا  عڴɺشكيلȖ ن، فقد امتصت القصيدة الدوال العامة وأعادتɸالذ

  .لٕڈيمن כسطوريّ وȖغيب כسطورة 

، إذ ʇستحضر "ساڤʏ ال؄فيد"وɢʈون استخدامھ للأسطورة أرࢮʄ ࢭʏ قصيدة 

כسطورʈة للتعب؈ف عن قلق اجتماڤʏ وحضاري من خلال قلقھ " س؈قيف"ܧݵصية 

  :الذاȖي

ʏعيد/أسطورة تمڍʇ رɸا ولم يزل /ودɺݵرة،/للأرض س؈قيف  .تجɺل ماذا ترʈد/وܵ

  )273ص.1980اݍݰيدري، (

Ȋعدما يتحدث بلند عن انقطاعھ عن العالم مع ساڤʏ ال؄فيد، يتحدث عن 

" س؈قيف "أسطورة وجود الȎشرʈة الضاǿعة ع؄ف اللاشعور اݍݨمڥʏ، وʈأȖي عڴʄ ذكر

ة Ȋشɢل تتجڴɸ ʄذه כسطور و  ɠإسقاط لذلك اللاشعور و୒سقاط لأحاسʋسھ بالذات،

ن حسرة الشاعر وɸو ʇستحضر و  واݍݵامس صرʈح ࢭʏ السطر الشعريّ الراȊع أين نȘب؈ّ

ݵرة(يتأمل فعل الصعود ثم ي؅فك مساحة للتأمل  محملة بɢل )  ماذا ترʈد  تجɺل/وܵ

معاɲي الشقاء والتعب من جɺة، والتحدي وלصرار عڴʄ بلوغ المراد وتخطي כوضاع 

أبو سعيد، ( "تخذ رمزا لݏݨɺود الضاǿعة والسڥʏ اݝݰققا"وقد ، المزرʈة من جɺة ثانية

ثم إن ɸذا טستخدام ضمن السياق استخدام أصيل ولʋس مقحما . )182ص.1959

أو زائفا، ولم ʇعمد إڲʄ المباشرة، فقد مɺد بلند للܨݵصية من ناحية ورȋطɺا بمجمل 

فقد تلك النص، ومن ɸنا تكȘسب כسطورة قيمْڈا ࢭʏ الصورة الشعرʈة ɠاملة، وت
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القيمة إن لم تكن بتلك المواصفات أو Ȋعضɺا من ناحية טستخدام ࢭʏ النص 

  )114ص.1998كنعان، ( .לبداڤʏ حيث Ȗغدو ٭ڈا כسطورة رمزا مع؄فا

وعڴʄ כغلب اسȘند الشاعر إڲʄ الܨݵصية כسطورʈة أو اݍݰدث כسطوري 

 ”ورة الموت وטنبعاثوتظɺر ࢭȊ ʏعض قصائده טستفادة من أسط للتعب؈ف عن الذات

  :”العنقاء

ولينقل القمري آɸات العراǿش /وما شاءت غ؈ف/فلتعصف כحداث ما شاءت

لن تموت ɲشائدي ما ... لا/ولتنفجر محمومة اݍݵݏݨات ࡩʏ الدنيا سقر/والܨݨر

اݍݰيدري، ( .وجئت من قلب القدر/إɲي انفجرت من الܦݰاب/دام ࡩʏ قلۗܣ وتر

   )149- 148ص.1980

العنقاء Ȋشɢل صرʈح عن طرʈق المماثلة، فتأخذ Ȋعدا واحدا  تتجڴʄ أسطورة

 ʄاه المشبعة بالتفاؤل وלصرار عڴʈستدعٕڈا الشاعر لتحمل رؤʉو البعث والتجدد وɸو

والتحدي، لكن لا  ودبɢل ما حمّلھ من معاɲي الصم كما ࢭʏ البʋت اݍݵامس،  اݍݰياة

الفناء يموت ءۜܣء ضعيف تتحقق ɸذه الرؤʈا دون التܸݰية فاݍݰياة تنȎثق من خلال 

  .ليولد ءۜܣء آخر أقوى، فɢانت المطاوعة متقلصة وלشعاع خافتا
يود بلند أن يݏݮ عالم اݍݵصب والبعث واݍݰياة من باب الرفض والتحدي، و

 ʏْڈا وقسوٮڈا، إلا أنھ يأمل ࢭȋا وغرɺما انفجرت الدنيا بآلامɺانت כحداث ومɠ ماɺم

قدر، وɸكذا يجد أمل البعث واݍݰياة ࢭʏ اݍݵصب اݍݰياة والبعث لأنھ جاء من قلب ال

الɢامن ࢭʏ الܦݰاب وࢭʏ القدر، وɸو لا يݏݨأ إڲʄ כساط؈ف Ȋشɢل تراك׿ܣ أو Ȋشɢل كب؈ف 

مثل أبناء جيلھ من الرواد، إنما ʇستخدمɺا بقلة وʉستقي الكث؈ف من صوره ورموزه 

لشعري أحيانا وأساط؈فه من التوراة وלنجيل ومن التارʈخ القديم، وʉستمد نفسھ ا

من الݏݰن الكɴؠۜܣ والصلوات الديɴية الۘܣ ترتفع بالدعاء والتضرع، خاصة وقد 
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شɢلت כسطورة عنصرا بنائيا ࢭʏ تجرȋة الشاعر العرȌي اݍݰديث وࢭȖ ʏشكيل «

  )74ص.1995السامراǿي، ( .»اݍݰساسية الشعرʈة اݍݨديدة

  :توظيف الرموز 2.2

حو לʇغال وטسȘبطان ولأن الشعر تجرȋة ذات طبيعة خاصة، تجنح ن

والكشف والشمولية والمغايرة وטنفعالية والكثافة والغموض، فإن بلند يتخطى 

، كما فعل مع כسطورة  اللغة المعيارʈة وʈخ؅فق قواعدɸا الثابتة إڲʄ اللغة الرمزʈة

 ʄا، ليصل إڲɺتفحص استخدامھ لʈان عليھ أن يتأمل ذخ؈فتھ من الرموز، وɢتماما، ف

ذلك أن الرمز يمكن أن  )48ص.2003العلاق، ( .ة الرمز وزʈادة فاعليتھتجديد طاق

يقدم للقصيدة عونا أساسيا للتعب؈ف عن موضوعɺا، وما ɸو إلا وجھ مقنع من وجوه 

لاشك أنھ يحتل مساحة معت؄فة ࢭʏ الشعر العرȌي المعاصر، فقد «التعب؈ف بالصورة و

ن حالاٮڈم ومعاناٮڈم ࢭɸ ʏذا جعل الشعراء منھ مطية إڲʄ كشف رؤاɸم والتعب؈ف ع

  .)3ص.2004لوحʋآۜܣ، ( »العصر الذابل المȘشابك

وطبيعة الرمز طبيعة غنية ومث؈فة، تتفرق دراسْڈا ࢭʏ فروع شۘܢ من المعرفة 

ࢭʏ علم الديانات وعلم النفس وعلم טجتماع وعلم اللغة، وكث؈فة ۂʏ الرموز الۘܣ 

يكن مؤكدا ࢭʏ ان؅قاعɺا من كɺوفɺا واجɺɺا الشاعر العرȌي المعاصر، لكن نجاحھ لم 

، فرمز المسيح مثلا )196ص.1980إسماعيل، ( כوڲʄ اݍݰافلة بدلالات ثابتة وȌعيدة

ࢭʏ إطار دلالتھ الراܥݵة ɸو الصلب أو الموت افتداء للآخرʈن، ولم ʇستطع أحد 

  .تحرʈر ɸذا الرمز تماما من م؈فاثھ

عۚܢ، وɸو ɸنا غ؈ف الرمز والرمز כدȌي عمق أو Ȋعد من أعماق أو أȊعاد الم

כسطوري الذي تحدثنا عنھ، والذي توارثھ الشعراء بالتوظيف وטسȘيحاء، ولا 

الرمز البداǿي الذي انحدر إلينا من الثقافات البابلية والفرعونية واليونانية 

و୒نما ɸو ذلك الرمز الذي خلقھ الشاعر  )470- 469ص.1987فضل، ( والɺندية؛

  .فعالية وانȘسب إليھ وارتبط بظروفھ النفسيةبوڌʏ من تجرȋتھ טن
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ولقد اقتنع الشاعر المعاصر أن استخدام الرموز ال؅فاثية يضفي عڴʄ العمل 

وʈجعلɺا  ،الشعري عراقة وأصالة وʈمنح الرؤʈة الشعرʈة نوعا من الشمول والɢلية

زايد، ( تتخطى حدود الزمان والمɢان وʈتعانق ࢭʏ إطارɸا الماعۜܣ مع اݍݰاضر

، وف؅ن الروماɲسيون مٔڈم بالܨݵصيات الديɴية المتمردة المطرودة )121ص.1997

ɠالشيطان وقابيل، وجعلوɸا نموذجا للتمرد عڴɠ ʄل ما ɸو عادي ومقرر ومفروض 

  )75ص.1997زايد، ( .وع؄فوا عن Ȗعاطفɺم معɺا لما عانتھ من عذاب ولعنة

، )251ص .1999داود، ( رمز اݍݵيانة الرخيصة أو الندم المر" ٱڈوذا"وʈحتل 

، )391- 390ص.1980اݍݰيدري، ( "ٱڈوذا"رقعة أوسع من اɸتمام بلند ࢭʏ قصيدتھ 

الذي لم Ȗشفع لھ ɠل الذكرʈات اݍݨميلة بئڈما فغدر وȋاع كما باع ٱڈوذا 

 ،كيد فكرة اݍݵيانةأفإڲʄ جانب ت" توȋة ٱڈوذا"טܥݵرʈوطي معلمھ، أما ࢭʏ قصيدتھ 

ب نفؠۜܣ عاشھ ٱڈوذا כول وانتࢼܢ بھ عڴʄ حد ينقلنا الشاعر إڲʄ ما Ȋعدɸا من عذا

  .Ȋعض الروايات إڲʄ טنتحار أو التوȋة الۘܣ أصبحت كناية عن טستحالة

وما ʇعʋشھ ٱڈوذا المعاصر لʋس فقط بʋنھ وȋ؈ن نفسھ، ولكن ل؈قيد الشاعر  

 ʏأبنائھ خنجرا يوغل ࢭ ʄنما يمتد إڲ୒من عذابھ صور العار الذي لا يقف عند اݍݵائن و

٭ڈم، وʉܦݨل عڴʄ لسانھ اع؅فافاتھ المؤلمة ب؈ن أيدٱڈم ولكنھ يحكم عڴʄ نفسھ قلو 

  :)442-441ص.2007-2006قدور، ( بالتيھ واللعنة

اتركوɲي /واتركوɲي/ فانكروɲي يا صغاري /أنا أدري أنا حكم الموت لن يمܦݳ عاري 

   عاري /Ȗغسل/علɺا/من نار لنار/لعنة تزحف ࡩʏ التارʈخ

  )367-366ص.1980اݍݰيدري، (

 وامتد والعار الذي ʇعʋشھ ٱڈوذا، المقطع الشعري يحيل مباشرة إڲʄ اݍݵيانة

 ، فت؅فادف اݍݨمل االفعلية لتدل عڴʄ حركيةɸذا العار إڲʄ أبنائھ ليوغل ࢭʏ التارʈخ
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عڴʄ وجود  ،”عاري  Ȗغسل“، كما تدل اݍݨملة כخ؈فة ع؄ف כجيال وامتداده ɸذا العار

  .نفؠۜܣ ʇعʋشھ לɲسان المعاصر ولايجد منھ مخرجا عذاب

الصمت والطرʈق واللون والموت : كما اصطنع بلند رموزا شۘܢ تراوحت ب؈ن

والزمن والمنفى فاستخدامھ للصمت مثلا ɸو رمز للتلاءۜܣ والضمور واݍݵواء، ح؈ن 

  :يقول 

سبل /وɸناك ࡩʏ כفق الܦݰيق/ئڈد عن قلق وضيق/صمت عميق/ملء الطرʈق

   )304ص.1980اݍݰيدري، ( .سأنام/فلقد Ȗعبت وɸاɸنا/أما أنا/وȖستفيق/تنام

 ʏالقلق ࢭ ʏيجة وۂȘن ʄق، ثم لاحظ الصمت فيھ وانتࢼܢ إڲʈلقد بدأ بلند بالطر

وɸذا לحساس  ،صورة واحدة فبقي ࢭʏ طرʈق غ؈ف المنتظر ࢭʏ المنفى إڲʄ أن مات

والطرʈق ɸو الواقع Ȋعينھ  ،المفجع وتصاعده وغلبتھ عڴʄ כمل الذي رمز لھ بالصمت

حيث بقي معلقا ب؈ن الموت واݍݰياة، غرʈبا ࢭʏ حياتھ لأنھ ما ɠان مخ؈فا ࢭʏ انتقاء طرق 

حياتھ، إنما أقحم فٕڈا، مما يزʈد לحساس بالاغ؅فاب ولا مع؈ن لھ عڴʄ اخ؅فاق ذلك 

الصمت عند بلند ت؅ففع عن الْڈافت الروماɲؠۜܣ الذاǿع دون أن تفقد  ورمزʈة .الصمت

عرف ʇ م݀ݨما جديدا من ɠلمات Ȋسيطة وأليفة، لكنھ نضارة العواطف، فيختار

أوضاع اللغة الشعرʈة وʈتقن أشɢالɺا وأنماط صورɸا اݍݨديدة، حيث ʇسȘشعر وقع 

  .الزمن، وʈجنح إڲʄ اختصار العمر ࢭʏ برɸة مركزة وج؈قة

وقد ʇستوڌʏ بلند رموزا ۂʏ أسماء لܨݵوص تارʈخية متعارف علٕڈا، 

عنده رمز לغواء وحواء رمز اݍݵطيئة ࢭȊ ʏعض قصائده خاصة ࢭʏ  فالشيطان

  :يقول  ح؈نمرحلتھ الروماɲسية، 

ولست إلا /ولست إلا ظلالا           لرقصة تتقادم/وآدم... حواء ࡩʏ/أȊڧʏ سموا ولكن

  .)172ص.1980اݍݰيدري، ( قد نتɴتھ السنون /ترابا
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حواء وآدم ࢭʏ ذاتھ يرʈد الشاعر السمو عن اݍݵطيئة والذنب، ولكن رسوخ 

يمنعانھ وɠأنھ ٭ڈذا يقدم صورة موحية تمثل فٕڈا حواء وآدم رمز اݍݵطيئة والذنب، 

  :والمعۚܢ نفسھ يكرره ࢭʏ قولھ

أمسɺا مازال ماخور /أمنا حواء إثم صارخ/عمرنا من خفقة الط؈ن اݍݰق؈ف

اݍݰيدري، ( .تصرخ ࡩɠ ʏل الصدور / لم تزل / رقصة כفڥʄ الۘܣ غنت لɺا/الشرور

  )175ص.1980

يدوي، وɸو לثم الذي يحدوه، إنھ  اݍݵطيئة ࢭʏ أعماق الشاعر لقد ظل صوت

صوتھ الداخڴʏ الذي يȘشȎث بھ قبل أن ʇغتالھ الذنب، لɺذا فكر ࢭʏ الصراخ، بالݏݨوء 

مسɢون بفكرة اݍݵطيئة الۘܣ Ȗشع بأȊعاد مختلفة  ،لأنھ”صارخ، تصرخ”ع؄ف دوالھ إليھ

ــــده الضـــــعف ــــܣ عنــ ــــوة وال فࢼـ ــــد القـ ــــبȊعــ ــــتقرار، تعــ ــــدائم واللاســ ــــل الـ ــــياع  بـ ــــھ وضــ ــا تيـ ــ إٮڈــ

  .טح؅فاقو 

 ʏرة الساحقة المميتة ࢭɸكما انفرد بلند باستخدام الطاحونة رمزا للقوة القا

  :، وذلك ح؈ن يقول "طاحونة"قصيدة 

فلم /أطر٭ڈا جɺدɸم/طاحونة /تدور حول כبد כسود/وכرض مازالت عڴʄ عɺدɸا

  )255-254ص.1980 اݍݰيدري،( .عن ثورɸا اݝݨɺد/Ȗسل

وʈمكن للمتلقي  أن يقف عڴʄ مجموعة من الرموز متمثلة ࢭʏ الرموز الديɴية 

خاصة حواء والشيطان ينضاف إلٕڈا ٱڈوذا، والرموز الزمنية ممثلة ࢭʏ القرن 

العشرʈن بدلالتھ عڴʄ الضياع والغرȋة واليأس، والرموز الطبيعية ɠالظلام والليل 

فإنھ ࢭʏ مواقفھ وࢭʏ لغتھ الشعرʈة، وࢭʏ استخدامھ والطرʈق وغ؈فɸا، وعڴʄ כغلب 

للأسطورة والرموز يخالف المألوف والمتعارف عليھ، لأنھ يȎتعد عن المباشرة كما أنھ 

 ʏو ࢭɸة، وʈة شعورȋا للتعب؈ف عن موقف أو تجرɺشكيلȖ عيدʉيأخذ الرموز أخذ فنان و
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ب من أساليب توظيفھ للأساط؈ف ʇڥʏ جيدا حقيقة توجɺھ باستخدام ɸذا  כسلو 

  .مخاطبة المتلقي

  :البɴية الدرامية 3.2

 ʄالفن القصظۜܣ فإننا لا نطمح إڲ ʄاية أو إڲɢفن اݍݰ ʄسب قصيدة إڲɴح؈ن ن

أن تɢون تلك القصيدة قصة ɠاملة أو حɢاية ناܷݨة، ذلك أن الشاعر حۘܢ لو 

ɺستلʇ ولكنھ قد ،ʄي يظل شاعرا بالدرجة כوڲǿل مقومات القاص أو الرواɠ م امتلك

Ȋعض ملامح شعره من الفن القصظۜܣ قدر ما Ȗعسفھ تجرȋتھ טنفعالية، وأدواتھ 

  )104ص.1999جعفر، ( .الفنية وقدرتھ عڴʄ رسم الܨݵوص وכحداث

  ʄو الذي أدى إڲɸ ولعل استخدام الشاعر المعاصر للأسطورة رمزا ومنݤݨا

ʄشتمل عڴʇ ،لة ذات بناء دراميʈة قصيدة طوʈحشد كب؈ف  أن تص؈ف القصيدة الشعر

من تلك כشياء اݍݨاɸزة الۘܣ Ȗعʋش ࢭʏ واقع الشاعر النفؠۜܣ، وتتجمع وتتضام 

وʈؤلف بئڈا ذلك اݍݵلق الفۚܣ اݍݨديد ليخرج مٔڈا عملا شعرʈا متɢاملا، فنجد فٕڈا 

اݍݵرافة واݍݰقيقة والقصة والرمز واݍݵ؄فة לɲسانية والمعرفة، أو لنقل تجد فٕڈا 

  .)249ص1980إسماعيل، ( .آفاقا متعددة من اݍݰياة

لا Ȗس؈ف ࢭʏ اتجاه واحد، «كما Ȗشتمل عڴʄ أɸم مقومات التفك؈ف الدرامي الۘܣ 

و୒نما تأخذ دائما ࢭʏ טعتبار أن ɠل فكرة تقابلɺا فكرة، وأن ɠل ظاɸر ʇستخفي وراءه 

باطن وأن التناقضات و୒ن ɠانت سلبية ࢭʏ ذاٮڈا فإٰڈا تبادل اݍݰركة بئڈا يخلق الآۜܣء 

إٰڈا Ȗعۚܣ اݍݰركة من موقف إڲʄ موقف مقابل، من عاطفة أو شعور إڲʄ  الموجب،

إسماعيل، ( »عاطفة أو شعور مقابل؈ن، من فكرة إڲʄ وجھ آخر للفكرة

  .)279ص.1980

و୒ذا ɠانت المعرفة بالشعر قد بدأت ت؅فاكم منذ تولت مقارȋة بنʋتھ اللغوʈة 

לيديولوڊʏ عن مضمونھ،  التعب؈فية عڴʄ أساس أٰڈا ݍݰمة الڍʏ ونبذت فكرة البحث

 ʄا جانبا للوصول إڲɺانت تدفع النقاد لاعتبار اللغة قشرة صلبة لابد من طرحɠ الۘܣ



  786 -759 ص ص  2025السنة  01 العدد /  19مجلة البحوث والدراسات לɲسانية  اݝݨلد 

ـــحن ــــــ ـــان بومــــــ ــــــ ــــــ ــــــ   اڲʏــــ

 

- 777 -  
 

 ʄل نوع من לجماع النقدي عڴɢذا ال؅فاكم قد يأخذ شɸ ا، فإنɺاللب المثمر داخل

توصيف أسلوب شعري مع؈ن بخاصية جوɸرʈة مع اختلافɺم ࢭʏ طرʈق التدليل علٕڈا 

فضل، כسالب الشعرʈة المعاصرة، ( ومة فكرʈة متماسكةورȋطɺا بمنظ

  .   )121ص.1998

وɸذا ما حدث مع شعر صلاح عبد الصبور، إذ أدرك اݍݨميع تقرʈبا غلبة 

الطاȊع الدرامي عليھ لا لأنھ كتب الدراما الشعرʈة، ولا لأنھ قدم عالما دراميا كث؈فا ما 

الدراما، وɸكذا استطاعت  وسم باݍݰزن المأساوي، ولكن لأنھ أساسا قد أسلب

 ʄلة والكث؈فة من الغنائية إڲʈية اݍݰديثة من خلال تجار٭ڈا الطوȋالقصيدة العر

الدرامية أن تق؅فب من بɴية العمل الدرامي مع اȖساعɺا واسȘيعا٭ڈا لكث؈ف من 

  .כصوات الداخلية

وࢭȊ ʏعض شعر بلند اݍݰيدري ترȖسم ظلال اݍݰɢايات والقصص ɸنا وɸناك 

ࢭʏ الوضوح والضمور، والقوة والضعف، والنضوج والفقر، وتندرج  مع تفاوت

تحت ɸذا الباب، فࢼܣ قصة الشاعر من خلال " 1962اع؅فافات من عام "قصيدتھ 

عملھ الوظيفي اليومي، Ȗܦݰقھ دوامة الروت؈ن، ففي البداية نلتقي بمشɺد تمɺيدي 

  :כخرى من جɺةيحدد ملامح ɸذه اݍݰياة من جɺة وʉش؈ف إڲʄ التفرʉعات الصورʈة 

نفس الوجھ المرمي عڴʄ الطاولة / ما أȖعس أن أقغۜܣ ɠل حياȖي ࡩʏ عتمة مكتب

نفس اݍݰرف /ونفس כوراق الملساء/ࡩʏ الظل/نفس الزمن الم؅فɸل/السوداء

  )624ص.1980اݍݰيدري، ( .المȘسائل عن حرف

طڧʄ اللون כسود عڴʄ اللوحة، عتمة المكتب، الطاولة السوداء، الزمن 

 ɸل ࢭʏ الظل وɸذا الɺاجس صدى لتمرد الشاعر واɲسياقھ ࢭʏ تيار التجديف،الم؅ف 

واللافت ࢭɸ ʏذا المقطع ɸو تلبث اللون כسود الذي يثقل ɠاɸل الشاعر وفؤاده من 
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، ليدخل ࢭʏ .جɺة، وʈفاڊȃ القارئ وʈجعلھ مشدودا إڲʄ عالم الداخل من جɺة أخرى 

  :صلب حياتھ الوظيفية برؤʈة متوجسة قلقة

وȋلɺفة من عوده /العطآۜܢ/يفتح فراءۜܣ باب الغرفة أيحۚܣ قامتھ/ذɸبت/وɠأمس

 صباح اݍݵ؈ف:/سيقول /وʈذل تحيتھ، حد الɺمس/قامتھ/اݍݨوع عڴʄ أن يحۚܢ

  .)627-626ص.1980اݍݰيدري، (

إن سأم الشاعر وضيقھ باݍݰياة ألɺمھ ɠل تلك التوصيفات، ولأن ɸذا السأم 

ية غ؈ف اللون כسود الذي ʇعود ࢭʏ جزء من تلȎسھ فɺو لا يرى ࢭʏ لوحة اݍݰياة الوظيف

  :القصيدة لونا رئʋسيا ʇغطي ɠامل الصورة

أكره ɸذا القار /وأنا أمرɸا مره/مره... لا تɴس... القɺوة/أغلق باب الغرفة

حۘܢ ... وأكره حۘܢ اݍݰ؄ف כسود/أكره ɸذا الدرب כسود ࡩʏ قعر الفنجان/כسود

فمصاب بالسكري /مره... أجل/مره/ي الفكرهلن ʇغفر رȋك ɸذ... لا تكفر/... اللا

  )628ص.1980اݍݰيدري، ( .لا Ȗسأل/كيف أصبحت بھ مۘܢ/لا يأخذ قɺوتھ إلا مره

ࢭɸ ʏذه اݍݰوارʈة السوداء ب؈ن بلند وȋ؈ن الفراش أو بʋنھ وȋ؈ن نفسھ، قصة أو 

مقطع قصظۜܣ استوعب غرȋة الشاعر، ثم جاء اللون כسود ل؈قيد من قتامة 

ف عن قرفھ؛ فالقɺوة المرة، رمز لݏݰياة المرة وۂʏ أيضا رديف الدرب الصورة، وليع؄

כسود، وɸو درب الذل وטضطɺاد وטɲܦݰاق، وɸذا القار כسود رمز טنصياع 

ورȋما ɠان اݍݰ؄ف כسود إشارة إڲʄ التقارʈر السوداء الۘܣ ترفع عنھ، أما السكري فɺو 

 .رتبط عنده بالقɺوة المرة السوداءداء العصر، ولكنھ عنده داء السياسة لأنھ م

  )109ص.1999جعفر، (

أن يحقق وحدة بناء درامي " حوار ع؄ف כȊعاد الثلاثة"واستطاع ࢭʏ قصيدتھ 

ɠامل تتوافر لɺا ɠل مقومات العمل الدرامي اݍݨيد من ܧݵصيات وأحداث وصراع 

ذاتية  وتتوفر لɺا ɠل وسائل التعب؈ف الدرامي من حوار داخڴʏ وخارڊʏ، وسرد وصور 
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وعيɴية وأن تتوافر لɺا كذلك ɠل سمات التفك؈ف الدرامي من موضوعية وحركة 

  :وتجسيد

عڴʄ صراخك /قد Ȗعب الصدى، واɲغلق المدى/نم أٱڈا اللع؈ن/نم أٱڈا اݝݨنون 

نرʈد أن /نرʈد أن ننام/نم أٱڈا اݝݨنون /واسȘيقظ الܦݨان ࡩʏ الܦݨ؈ن/اݍݰزʈن

  )659ص.1980اݍݰيدري، ( .ʇعتقنا الظلام

ɸذا البناء الدرامي، " حوار ع؄ف כȊعاد الثلاثة"يلتمس الشاعر من خلال         

وʈجسد تجرȋتھ الشعرʈة ضمن Ȋعدين رئʋسي؈ن، يمثل البعد כول تطلعھ ࢭʏ الذات 

المعاصرة وʈمثل البعد الثاɲي تحرك الواقع المضاد، أما כȊعاد الثلاثة الۘܣ تقوم بدور 

فتتمثل ࢭʏ البعد כول علاقة לɲسان بذاتھ، وࢭʏ : دةالبطولة الصراعية ࢭʏ القصي

 .البعد الثاɲي علاقة לɲسان بالموضوع، وࢭʏ البعد الثالث علاقة לɲسان بالمطلق

) ،ʏ153ص.1984الورࢮ(  

ولعل غلبة اݍݨانب السردي ࢭʏ شعره يرجع إڲʄ وجود عناصر درامية جاءت 

يدة كتّڈا، حۘܢ عندما كتب عڴʄ من اݍݰوار، واݍݰوار مثل دورا أساسيا ࢭʏ أول قص

لأن نكبة الشعر العرȌي أكدت أن ɸناك «الشɢل التقليدي القديم، أوجد اݍݰوار 

  )57ص.فاضل( .»قارئا وɸناك ɠاتبا لا ʇعرف كيف يزاوج ب؈ن כصوات כخرى 

فحاول أن يطلع إڲʄ صوت آخر خارڊʏ لʋس الشاعر ولا القارئ، و୒نما صوت 

صيدة الدرامية أوجدت أȊعادا مɺمة عند العرب، فحاولت لبلورة حس درامي لأن الق

الدرامية أن توجد مرحلة جديدة وۂʏ إضافة כصوات الداخلية إڲʄ القصيدة، وقد 

ݰت عند بلند ࢭʏ أك؆ف من قصيدة، فمثلا  أين تجسدت " خطوات ࢭʏ الغرȋة"وܷ

  :حوارʈة جميلة
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إɲي /ا ترʈد ولم أتʋتماذ/أو ما انْڈيت/ وȖسألان/أم Ȗܦݵران/أترى ستȎسم مقلتان

 غدا... لا تقرȋوه ففي يديھ:/وستصرخان/أرى ࡩʏ ناظرʈك حɢاية عن ألف ميت

  .)441ص .1980اݍݰيدري، (

استخدم الشاعر כصوات الداخلية المتناقضة لتأكيد الصراع الدرامي ع؄ف 

ن ࢭɸ ʏذه ◌ّ تحرك الواقع؛ وقد يحمل الواقع جوا قاتما، مثل ما ɸو Ȍي

لمتلقي عڴʄ حركية التعب؈ف الشعري ࢭʏ الصورة البصرʈة، والمرɸونة اݍݰوارʈة،لينفتح ا

بقدر متوتر من اݍݱݨب، فتفغۜܣ إڲʄ صورة بصرʈة خارجة من الصورة כوڲʄ لكٔڈا 

 ʏرأيوي أقل ݯݨبا وعزلا عن سابقھ وأك؆ف مرونة ࢭ ʏمدى تخييڴ ʄتفتح توقعھ عڴ

فع المرǿي إڲʄ مرتبة ، ل؈فتالغدتلمس رذاذ اللغة، حيث إن ɲسق الزمن يتحرك مع 

  .כسطورة

ولا يخفى عڴʄ المتلقي ما تمنحھ ɸذه التعددية الصوتية من فضاءات  

إذ ۂʏ إحدى آليات القصيدة العرȋية المعاصرة ࢭʏ טنتقال  ،جمالية جديدة للنص

 ʏو ٭ڈذا الصوت الداخڴɺيحھ من أجواء درامية، فȘالموضوعية بما ت ʄمن الغنائية إڲ

 כفɢار واݍݵواطر المقابلة لما يدور ࢭʏ ظاɸر شعوره وتفك؈فهي؄فز الكث؈ف من 

قراءة ࢭʏ قصيدة زرقاء اليمامة "ࢭʏ الشعر العرȌي المعاصرɸ67زʈمة  2008قدور،(

، )243-242،ص25، مجلة جامعة כم؈ف عبد القادر للعلوم לسلامية،ع"لأمل دنقل

  .وɸو يمد خطوات ضاǿعة ࢭʏ الغرȋة

فلʋس ما يجمع ب؈ن الشعراء «ارب فردية، ولأن الشعر عبارة عن تج 

اݍݰديث؈ن سوى نية التجديد بʋنما ɠل شاعر ʇعمل منفردا، لھ تجارȋھ اݍݵاصة 

، ثم إن الɺدف من الشعر لʋس )272-271ص.1990الوڲʏ، ( »واتجاɸھ اݍݵاص

الصور، بل معرفة العالم والعلاقات الۘܣ ترȋط ب؈ن الناس ومعرفة الذات وتطور 

نية ࢭʏ عملية التقدم وטتصال טجتماڤʏ وࢭʏ النȘيجة الٔڈائية الܨݵصية לɲسا

، غ؈ف أن )108ص.1993الغان׿ܣ، ( يتفق مطلب الشعر مع مطلب الثقافة كɢل
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الشعر يحقق ɸذا المطلب بصورة نوعية، وʉستحيل فɺم طبيعتھ اݍݵاصة إذا تجاɸل 

دخل ࢭʏ صراع مع المرء آليتھ وȋنʋتھ الداخلية ولا تنكشف ɸذه ךلية إلا حينما ت

  .الضبط الذاȖي للغة، مما يجعل من الصورة كشفا للمجɺول واخ؅فاقا للعادة

ولɺذا لم Ȗعد الصورة الشعرʈة المعاصرة Ȗعمل عڴʄ شرح وتوضيح الدلالة بل 

عن " البعد"عڴȖ ʄغرʈّڈا، وטستعارة الۘܣ ɠانت مقارنة ب؈ن شʋئ؈ن أصبحت فعل 

الصورة כولية المعلومة، وتوليد دلالة ثانية  المألوف من כشياء و୒سقاطا لدلالة

، ولعل فقر اݍݵيال عند جل شعراء القصيدة )260ص.1979رماɲي، ( مجɺولة

دفع بالشعراء المعاصرʈن إڲʄ أن يȎتعدوا عن تقليدɸم أو الس؈ف ) التقليدية(العمودية

 ʏاٰڈم ࢭɸبة عما ألفتھ أذʈمن أجل خلق صورة جديدة غر ʏم، والسڥɺقʈطر ʏࢭ

  .تصور، فأوقعɺم ࢭʏ متاعب لغوʈة وȋلاغية فضلا عن المتاعب الفنيةال

، "المونتاج السʋنماǿي"فɺذا بلند ʇع؄ف بالصور لكن بطرʈقة تق؅فب من عملية  

 ʏاݍݰوار الداخڴ ʄعتمد عڴʇ عرف «الذيʇ ذلك טرتداد أو ما ʏمجسدا عنده ࢭ

 ف»القصة اݍݰديثة بالفلاش باك، وɸو تقنية حديثة استعارɸا الشاعر المعاصر من

قراءة ࢭʏ قصيدة زرقاء اليمامة لأمل "ࢭʏ الشعر العرȌي المعاصر67قدور، ɸزʈمة (

ࢭʏ صور أو لقطات متعاقبة ʇع؄ف ب؅فك؈ق عن وقاǿع متتالية كما )243ص.2008، "دنقل

  ":حلم ࢭʏ أرȌع لقطات"ࢭʏ قصيدتھ 

ʄلقطة أوڲ:  

وʉغور اللون /نانلمعت عدة أس/ابȘسمت/انفجرت شفتان/تف؅فش الشاشة عينان

  .כخضر ࢭɠ ʏل כلوان

  :لقطة ثانية

تتجمع ࢭʏ /تلتمع السك؈ن/الظلمة توڌʏ بالموت/رجلان تجوسان الليل بلا صوت

لا /ما من أثر للقبلة ࢭʏ الفم/تنطبق الشفتان/وȋلا صوت/وسن؈ن/النص رؤى لسن؈ن
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-575ص.1980اݍݰيدري، ( .وʉغور اللون כحمر ࢭɠ ʏل כلوان/ءۜܣء سوى قطرة دم

576(  

من أسلوب المونتاج السɴيماǿي ɲشاɸد مجموعة من اللقطات ɠل لقطة 

تتɢون من صور جزئية دقيقة، فɺو لا يقدم صورة سʋنمائية مباشرة، إنما صورا 

مقطعة لكن ɠل واحدة توڌʏ بجمالية لا تتوفر ࢭʏ כسلوب المباشر، فɺو ɠاݝݵرج 

؈ن اݝݨرم ولا يصور مشɺد القتل، لكن السɴيماǿي الذي يرʈد לثارة والȘشوʈق، فلا يب

وانطباق الشفت؈ن وقطرة الدم ثم " بلا صوت"يوڌʏ بھ من خلال الصمت ࢭʏ قولھ 

اللون כحمر، وɸكذا يɢون ال؅فك؈ق والتكثيف، وتكȘسب الصور اݍݰسية טخ؅قالية، 

   .وۂʏ ࢭʏ نمو وتɢامل فإٰڈا تتماسك لتعطي الموت ࢭʏ صور متتاȊعة

الظلمة، (ࢭʏ ذɸن المتلقي ع؄ف الصوت واللون السيمياǿي تتجسد المرئيات ف

، وكذلك المɢان والزمان واݍݰدث اݍݰɢاǿي الذي تجسده כفعال )כحمر اللون 

تف؅فش، تجوسان، تلتمع، توڌʏ، ابȘسمت، لمعت،  انفجرت،(الماضية والمضارعة

كد ࢭʏ مجملɺا متوزعة ࢭʏ مسار حɢاǿي تȘنوع فيھ טنȎثاقات الصورʈة الۘܣ تؤ ) ...تنطبق

  .انفتاح النص الشعري عڴʄ لغة اݍݰɢاية والتلȎس برذاذɸا

أما من ناحية البناء فتتعدد כنماط عنده، فɺو قائم عڴʄ اللوحات الموزعة 

عڴʄ لقطات وɸذا البناء المقطڥʏ يتمثل ࢭʏ اللوحات وʉستعمل البناء الدائري المغلق، 

جزء منھ، وɠأنھ ʇعود مرة أخرى إڲʄ وɸو أن يبدأ القصيدة بمقطع ثم ئڈٕڈا بھ أو ب

  .)105ص.1980اݍݰيدري، ( البداية

وʉعتمد الشاعر التجسيد والȘܨݵيص، فيحول المعنوي إڲʄ محسوس قصد 

تجسيد تجرȋتھ טنفعالية واستكمال بناء الصورة الشعرʈة، والتأث؈ف ࢭʏ المتلقي، فلم 

ࢭɸ ʏذا التجسيد لأنھ ʇعمق  توجد اللغة إلا للتعب؈ف والتوصيل والتأث؈ف، ولھ تنوʉعاتھ

جعفر، ( اغ؅فابھ الروڌʏ وʈدفعھ دفعا إڲʄ التعب؈ف بدقة عن امتلائھ المأساوي 

  :)82ص.1999
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بليلɺا / نؤمن أن כرض للإɲسان/لأننا/لن تقلب الفنجان يا صديقي

اݍݰيدري، ( .بجرمɺا المطروح للذباب والديدان/بمݏݰɺا المصفر ɠالّڈتان/وصبحɺا

  )508ص.1980

بلند من المݏݳ المصفر ما ʇشبھ الوȋاء فɺو ࢭʏ أثره يȘساوى مع أثر جعل 

الّڈتان، لأن ما عاناه الشاعر من ٭ڈتان قد أݍݨأه إڲʄ أن يمنحھ صفة اݝݰسوس، كما 

أن ما عاناه من ךمال اݍݵادعة الɢاذبة قد دفعھ إڲʄ تكس؈ف صفة المݏݳ اݝݰسوس، 

قد دفعھ إڲʄ تكس؈ف صفة المݏݳ كما أن ما عاناه من ךمال اݍݵادعة الɢاذبة 

  .اݝݰسوس، وȋذلك ع؄ف عن جذر الغرȋة الضارب ࢭʏ أعماق روحھ المنكسرة

ولا يحفل الشاعر كث؈فا بألفاظ الصوت ولذلك فقد نذرت ࢭʏ شعره، ولكنھ 

  ":إڲʄ مدينۘܣ"ح؈ن ʇستعملɺا فبطاقة إيحائية بالغة كما ࢭʏ قصيدة 

قد /ودرȋنا غرʈب/ࡩʏ وحشتھ الظلالتنعب /فبيȘنا كئʋب/ما أȖعس ما يقال/يقال

  .)422ص.1980اݍݰيدري، ( ݠݨرت سمرتھ כطفال

ܧݰن الشاعر الصورة الشعرʈة بما أراد من انفعال ʇع؄ف بدقة عن قلقھ 

سود " أغرȋة"وɠأٰڈا " الظلال"؛ حيث جسد "تنعب الظلال"وحزنھ بواسطة الفعل 

لتܸݵيم اݍݰدث، " ليقا"استوطنت خرائّڈا ونݏݰظ ࢭʏ النص نفسھ تكرار الفعل 

وقد لعب التكرار إڲʄ جانب טستعارة دورا ࢭʏ تأكيد כخبار، الۘܣ أقضت مܸݨع 

بلند، وملأت حياتھ بالظلال القاتمة فيقف المتلقي عڴʄ טغ؅فاب الذي ʇعʋشھ، 

  .وʉسȘشعر ݯݨم معاناتھ
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 خاتمة 

 ʏة ࢭʈشكيل الصورة الشعرȖ ل جمالياتɠ استقراء ʄذا البحث إڲɸ سعʇ لم

لمنجز الشعري لبلند اݍݰيدري، بل ɸو محاولة لمعرفة أɸم ךليات الۘܣ اعتمدɸا ا

  :الشاعر ࢭʏ تجديد صوره الشعرʈة وȖشكيلɺا بɴسق معاصر، حيث تب؈ن مايأȖي

تحولت الصورة الشعرʈة عند بلند ࢭʏ ظل تجارب الشعر اݍݨديد إڲʄ صور نفسية  -1

رموز المتداخلة، واستطاعت أن تɢون انفعالية تموج بالألوان وכضواء وכصوات وال

تركيȎية وجدانية تɴت׿ܣ أك؆ف ما تɴت׿ܣ إڲʄ عالم الداخل ࢭɸ ʏذا الشعر اݍݨديد، ف؄فزت 

  .فٕڈا أɸمية الوجود الذاȖي واللاشعور كعامل جوɸري وأسا؟ۜܣ ࢭʏ حياة לɲسان

ڴȊ ʏسȎب ɸذه الصور الذاتية وכسطورʈة، لم يرتفع بلند إڲʄ مرتبة التكثيف الك -2

 ʄقدرتھ عڴ ʄعود إڲʇ ذا الصفاء المشرقɸر فيھ نتوءات ن؆فية، وɺللصور، حيث لا تظ

تطوʉع اللغة، مفردات وتراكيب، بحيث لا تخلو صفحة أو مقطع من حلية لغوʈة 

  .بارعة ومن لفظة Ȗعب؈فية موحية Ȗغۚܣ ما شف من كثافة خطوط الصورة وألواٰڈا

ري أسفر عن صفاء موڌʏ و୒شراق Ȗشكيل الصورة الشعرʈة عند بلند اݍݰيد -3

تصوʈري ورمزي شفاف، لأن أسباب الصلة ب؈ن الدلالات الفنية وأȊعادɸا من 

مدلولات المنطق الواقڥʏ ࢭʏ تجرȋتھ اݍݰياتية لاتتقطع ولاتȘشوش أو Ȗغيم، بل تظل 

 .جلية عڴʄ ءۜܣء وافر من دقة ال؅فك؈ق وصواب المعادلة
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