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     :المݏݵص 

ɲستعرض ࢭɸ ʏذا البحث دائرة الصراع לيديولوڊʏ القاتل الذي مارس سلطة خطابية، إذ أصبح   

المسرح أرضية تجسد الوڤʏ اݍݨمڥʏ ع؄ف خطوات مدروسة، إذ تصاغ ࢭʏ قطع حوارʈة معتمدة ذات عناصر 

تɢاثف لتع؄ف عن الواقع טجتماڤʏ والسيا؟ۜܣ والثقاࢭʏ والديۚܣ وخاصة כخلاࢮʏ ، من ɸنا خارجية ومتباينة، فت

تجرأ المسرح العرȌي وȋالأخص التوɲؠۜܣ عڴʄ الوضع الراɸن ، ليحاɠي بجدارة قضية الفساد כخلاࢮʏ والتعفن 

 .الفكري الديۚܣ المتطرف الذي ساد ࢭʏ اݝݨتمع العرȌي 

  .ݍݵطاب،כيديولوجيات ، اݍݰوار المؤدݍݮ، الوڤʏ اݍݨمڥʏسلطة ا: الɢلمات المفتاحية 

  

Abstract:  

This research tries to review the circle of deadly ideological conflict 
that exercised rhetorical authority, as theatre became a platform that 
embodies collective awareness. It is formulated in approved dialogue 
pieces with external and disparate elements, which intensify to express the 
social, political, cultural, religious, and especially moral reality. Hence, 
Arab theatre, namely Tunisian theatre, dared to challenge the current 
situation to aptly emulate the issue of moral corruption and extremist 
religious intellectual rot that prevailed in Arab society.  

Keywords: Discourse authority, ideologies, ideological dialogue, 
collective awareness.  
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 :المقدمة 

 يقدم כيديولوجية، حيثʇعد المسرح من أك؆ف اݍݵطابات استحضارا للأɲساق      

للمتلقي رسالة فكرʈة واعية Ȗعتمد عڴʄ وحدات مختلفة ٭ڈدف خلق متعة فنية 

  وجمالية، ما يجعلɺا

تتفرد عن باࢮʏ כجناس כدبية ج؈ن جمع ɠل التناقضات تحت سقف واحد ليب؈ن  

فساد (والعري ) Ȗعفن فكري ديۚܣ(ݯݨم الصدام والصراع כيديولوڊʏ ب؈ن الȘشدد 

ʏܧݵصية ،ع؄ف خطاب يصور الع)أخلاࢮ ʏالذي تجسد ࢭ ʏوטجتماڤ ʏر כخلاࢮɺ

المومس، الۘܣ استطاعت بȎساطْڈا الفكرʈة أن Ȗغ؈ف تفك؈ف صاحب الݏݰية والمɺارات 

والشɺادات الكث؈ف ة ، ع؄ف القطع اݍݰوارʈة الۘܣ فܸݰت ɠل الȘشوɸات כخلاقية 

 *وטجتماعية والثقافية ،حاولت ɠل من الܨݵصʋت؈ن Ȋسط سلطْڈا اݍݵطابية

قناعية اسȘنادا عڴʄ مرجعيْڈما الفكرʈة تحت وابل من النقص والضعف ל

  .واݍݰتمية واݍݵضوع للآخر

  سطت سلطْڈا לيديولوجيةȌاݍݵطاب و ʏكيف تحكمت الܨݵصيات المسرحية ࢭ

  ؟

  فوعۜܢ ʏم ࢭɸالعملية التواصلية وسا ʏكيف دخل المتلقي كطرف ثالث ࢭ

    اݍݵطاب؟

 المع ʄة كسر المنڍȋرɺل تمكن نص الɸ وتخليصھ من النمطية ʏتاد للنص المسرڌ

  وقذفھ إڲʄ ساحة الصراعات כيدلوجية؟

 :ضبط مصطݏݰات البحث -1

  :טيدولوجيا ب؈ن المصطݏݳ والمفɺوم_أ

اɸتم عدد كب؈ف من الباحث؈ن بمصطݏݰات اݍݰديثة والدخيلة كمصطݏݳ      

سة ɲشأ ɸذا المصطݏݳ نȘيجة الصراع ب؈ن سلطۘܣ الكنʋ ثטيدولوجيا، حي

والفلاسفة، إذ يرى الفلاسفة ࢭʏ الكنʋسة أٰڈا تمارس سلطة ظالمة تمنع العقل من 
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 ʄبداد والسيطرة عڴȘטس ʏة حبا ࢭʈنور المعرفة واݍݰر ʄالمقابلالوصول إڲȋاݝݨتمع، و 

  .وכخلاقتحاول الكنʋسة ردع الفلسفة لأٰڈا تمارس سلطة شɺوانية تأثر ࢭʏ ال؅فبية 

 Desocet Dutrasti" دʇسوست دوتراسۘܣ"يدولوجيا مع أنطوان من ɸنا ظɺر مصطݏݳ ט   

بتخطيط العناصر "، ح؈ن قدم مذكرة أمام المعɺد الوطۚܣ الفرɲؠۜܣ المعنون 1801عام ) 1836_1754

، عاݍݮ فٕڈا ملكة التفك؈ف واق؅فح فٕڈا لأول مرة Ȗسميْڈا )13,  1999ݍݨوɸري، ا( "לيديولوجية

ʏࢭ ʏسان واݝݨتمع أي  بالفلسفة اݍݨديدة والۘܣ ۂɲטيدولوجيا "الوقت نفسھ علم ל

"IDEOLOGIE”.  

فقد عدد المفاɸيم " مفɺوم טيدولوجيا"الموسوم ب" عبد الله عروي"كتاب   أما

المركزʈة واق؅فح لɺا عدة Ȗسميات مٔڈا أدلوجة وכدݍݨة، حۘܢ تصبح قرʈبة من 

ɠلمة من أصل « :وجيا القاموس العرȌي حيث جاء ࢭʏ قاموس السيا؟ۜܣ بأن טيدول

بمعۚܢ " اللوقوس"   بمعۚܢ ما ɸو متعلق بالفكر" أيديو" يوناɲي مɢونة من مقطع؈ن 

علم כفɢار، فالايدولوجيا فرع من الدراسات לɲسانية الۘܣ تبحث ࢭʏ   علم ،أي

  )161, 1968الله،  عطيـــــــــة( »طبيعة الفكر وɲشأة الصور العقلية عند לɲسان

كقناع لمصاݍݳ « عڴʄ فɺم الوجود و ما يحيط بھ وȖستخدمھ  إذ Ȗساعد טيدولوجيا

 ʏا اݝݨتمڥɸإطار ʏة إذا نظرنا إلٕڈا ࢭʈون ,فئوɢالعالم وال ʄنظرة إڲ ʏوۂ, ʏإذا نظرنا ࢭ

ʏڏʈا التارɸي، ( »إطارɲيم,)18,  2014اݍݰميداɸذه المفاɸتتدرج من الدوائر טجتماعية   و

ʏشمل ࢭȘכوسع ل ʄاݝݨتمع إڲ ʏلھ  الضيقة ࢭɠ ونɢالٔڈاية ال.  

ابراɸيم، ( »عبارة عن نظام من כفɢار الباطلة «ࢭʏ ح؈ن نجدɸا عند ɠارل ماركس     

، أي Ȗعمل عڴʄ اݍݵداع والتضليل لقلب خصوصيات اݝݨتمع وȖعطي صورا  )78, 2018

   .زائفة عٔڈا كما Ȗسڥʄ دائما إڲʄ قلب כمور رأسا عڴʄ عقب

ل دائرة السلطة منذ ظɺوره، لأنھ يركز عڴʄ الɺيمنة يبدوا أن المصطݏݳ اݍݨديد قد دخ

الفكرʈة وخاصة ࢭʏ مرحلة ما Ȋعد اݍݰداثة، إذ زرع اݍݵطاب مفɺوما جديدا مفاده أن 
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المعۚܢ ࢭʏ خدمة السلطة، ومن ثمة يمارس المعۚܢ سلطة ࢭʏ إنتاج اݍݵطابات اليومية 

  .والۘܣ بدورɸا تؤدݍݮ أفراد الرقعة اݍݨغرافية الواحدة

  :ب ب؈ن المفɺوم والمصطݏݳب اݍݵطا

صغر أو عظم ,الشأن أو כمر :اݍݵطب :خطب "ࢭʏ لسان العرب "اݍݵطاب"عرف 

ɸذا خطب جليل :ماخطبك ؟أي ما أمرك ؟وتقول :يقال .ɸو سȎب כمر :وقيل ,

ومٔڈم قولɺم ,والشأن واݍݰال ,כمر الذي تقع فيھ اݝݵاطبة :واݍݵطب ,وخطب ʇس؈ف ,

وقد راجعھ ,مراجعة الكلام :واݍݵطاب مخاطبة .والشأن جل اݍݵطب أي عظم כمر :

  )98/99, 2005منظور، ( "  بالكلام مخاطبا وخطابا

والمصدر ךخر مخاطبة يدل عڴʄ )يخاطب ,خاطب (فاݍݵاطب أحد مصدري الفعل 

وقد نقل من الدلالة عڴʄ اݍݰدث اݝݨرد من الزمن إڲʄ الدلالة ,توجيھ   لمن يفɺم 

  .ܣ مراجعة الكلام לسمية واݍݵطاب ʇعۚ

ࢭʏ ح؈ن ʇعود مصطݏݳ اݍݵطاب بمفɺومھ المعاصر إڲʄ الفيلسوف الفرɲؠۜܣ مʋشال 

ذو منطق داخڴʏ ,جماڤʏ,ذاȖي ,وɸو مصطݏݳ ʇشتمل عڴɠ ʄل انتاج ذɸۚܣ فكري ,فوɠو 

ʏون اݍݵطاب مؤسسة أو ف؅فة زمنية أو فرع معرࢭɢو، ( "  وارتباطات مؤسسية قد يɠفو

2007   ,8(.  

حيث آل البحث مع ,"اݍݵطاب"لمفاɸيم الۘܣ سعت اڲʄ ضبظ مصطݏݳ وقد Ȗعددت ا

روادالمدرسة الفرɲسية لتحليل اݍݵطاب إڲʄ تصɴيفھ إڲʄ  أرȌعة أصناف متعلقة 

وصنف ,.....أو اݍݵطاب العلماɲي,بتموقع ࢭʏ اݍݰقل اݍݵطاȌي مثل اݍݵطاب الديۚܣ 

وصنف .....متموقع ࢭʏ نمط اݍݵطاب مثل اݍݵطاب الܶݰفي أو اݍݵطاب לداري 

مثل خطاب الممرضات :مداره حول טنتاجات الكلامية مخصوصة لصنف المتɢلم؈ن 

وصنف مرتبط بوظيفة الكلام مثل اݍݵطاب الܦݨاڲʏ ,.....أو خطاب رȋات البيوت ,

  ) 534,  2014فجاري، ( ...واݍݵطاب לلزامي 
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 غوʈةومن ɸنا يصبح  اݍݵطاب بɴية شاملة تنطوي تحْڈا جملة من المعطيات الل

ךداة المنݤݨية الۘܣ Ȗعيد " اݍݵطاب"وɸذا مايجعل ,الɴسقية والسياقية اݍݵارجية 

فاݍݵطاب ɸو ɠل تلك ,טعتبار لɢل العناصر اݍݰافة بالعملية الدلالية والفاعلة فٕڈا 

  .العناصر مجتمعة ࢭʏ علاقْڈا بالنص والتارʈخ والسياق وأطراف الدلالة والتواصل

  :المسرح_ ج

ʇعرف المسرح بɢونھ ࢭʏ جوɸره عمل يقوم عڴʄ عرض :"ݨم المسرڌʏ مايڴʏجاء ࢭʏ الم݀ 

وɸو ʇعرف أيضا ,وȋأنھ عمل إبداڤʏ يف؅فض الصنعة وʈوڌʏ أنھ حقيقي , المتخيل 

بɢونھ فن مزدوج يقوم عڴʄ العلاقة ب؈ن مɢون؈ن ɸما النص من جɺة و العرض الذي 

  .))425  1997ماري إلياس، ( " ʇشɢل الغائية المسرح من جɺة أخرى 

يرتكز العمل المسرڌʏ  عڴʄ أطر عامة تحدد إنتاجھ بدءً من اݝݵرج المسرڌʏ إڲʄ الممثل 

مع تفعيل כدوات  إس؅فاتيجية من شأٰڈا أن تقدم عملا متɢاملا ʇستطيع ,فجمɺور ,

أن ʇعكس قضايا اݝݨتمع والظروف الۘܣ ʇعʋشɺا والتحولات الۘܣ ʇشɺدɸا ɠوضع 

البؤس ,الظلم טستغلال ,ظاɸرة الفساد ,جيد اݍݰرʈة تم,المرأة داخل اݝݨتمع 

لقد ɠان المسرح دائما ومنذ البداية ɲشاطا تɢامليا ",وغ؈فɸا من المظاɸر ,الفقر,

يتحقق من خلال اتحاد وتناغم مجموعة من العناصر يمثل النص اللغوي المنطوق 

  )11,   2009يحة، صل( ..... ".وتتضافر جميعɺا لإنتاج التجرȋة المسرحية,إحداɸا فقط 

تقوم  برصد أحوال الناس ,فالمسرح ظاɸرة اجتماعية وثقافية وفنية وتخيلية بامتياز 

Ȗستطيع أن _غ؈ف منقولة غ؈ف مɺرȋة_لتɢوʈن ظواɸر ظواɸر مسرحية ,واݝݨتمع 

ڈا وخطاباٮڈا وعلاماٮڈا  محاولا أن يغۜܣء العتمة الۘܣ تحيط ,Ȗستحضر الواقع ࢭʏ متوٰ

  .اقعھبأحوال المتلقي وو 
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2. ʏتزاوج לيديولوجيات بالفكر المسرڌ  

ʇعد المسرح فنا متضارȋا من خلال صراع לيديولوجيات المعلنة أو المضمرة عٔڈا ،     

ࢭʏ ظل مواقف متعددة تجمع ب؈ن الفرد واݝݨتمع، باعتبار أن לيديولوجيات تقوم 

د من الظلم أساسا عڴʄ כفɢار والعواطف والمواقف، فࢼܣ Ȗسڥʄ إڲʄ تحرʈر الفر 

  .وتحقيق العدالة والمساواة متݲݨبة Ȋغطاء الدعوة לصلاحية 

إذ حمل المسرح عڴʄ عاتقھ معاݍݨة عدة قضايا تمس اݝݨتمع ، فالمسرح منذ عصوره 

خ؈ف وسيلة لتعب؈ف عن قضاياه وأداة توجٕڈية   القديمة مرتبط باݝݨتمع، فقد ɠان

فيات اجتماعية وثقافية وديɴية للأفراد ، لطرح כفɢار כيديولوجية الۘܣ Ȗع؄ف عن خل

   .ع؄ف نصوص تحمل ࢭʏ طياٮڈا خطابات تحاɠي כوضاع اݍݰقيقية للمجتمعات

يمنح اݍݵطاب المسرڌʏ فرصة تزاوج الرموز وכيقونات الظاɸرة والمبطنة، كما ʇعد    

ھ واحدا من أɸم الروافد الۘܣ Ȗساɸم ࢭʏ توصيل وتبليغ المعۚܢ ، عڴʄ الرغم من ɠون

بالقصدية المباشرة ، كما أنھ لا ʇسْڈدف   يختلف عن التواصل العادي لعدم اȖسامھ

ܧݵصا Ȋعينھ بل ʇسڥʄ اݍݵطاب المسرڌʏ العام من خلال نصھ إڲʄ عرض جانبا من 

ࢭʏ قالب مع؈ن يحدده الɢاتب   اݍݰياة الۘܣ ɲعʋشɺا بال؅فك؈ق عڴʄ قضية معينة،

ɸو نفسھ خطاب المتɢلم؈ن ࢭʏ الواقع وʈجسده الممثلون والܨݵصيات ࢭʏ المسرحية و 

إذ أن المؤلف لا يمكنھ أن يخرج عن כعراف اݍݵطابية وטجتماعية للغة الۘܣ يكتب «

    .)39,  1992اݍݨيلاɲي دلاش، ("٭ڈا  

      ʄة ، فحمل عڴʈب والتيارات الفكرɸشأتھ بمختلف المذاɲ منذ ʏارتبط الفن المسرڌ

لامات ورموز، تȘبلور فيھ التمفصلات التكميلية عاتقھ توجيھ الرأي العام بواسطة ع

للعلامات المتمثلة ࢭʏ مستوى التمظɺر اللساɲي أو الموسيقي أو الȘشكيڴʏ ، ومن ɸنا 

 ʄوٮڈيمن عڴ ʏخطاب المسرڌ ʄسيطر عڴȖ ل علامات خطابيةɢشʉميتھ وɸسب أȘيك

لۘܣ ترتبط الذات الفاعلة الۘܣ Ȗشɢل الصور وتحيل إڲʄ العالم اݍݵارڊɸ ، ʏذه الصور ا

  .بالواقع اݝݨتمڥʏ من جɺة وȋالإدراك من جɺة أخرى 
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لتتضافر عدة عناصر أساسية ɠالديɢور وכزʈاء وכضواء والموسيقى لإنجاح العمل 

כفɢار أو تجسيد واقعة اجتماعية،إلا أن العامل כول ࢭʏ إنجاح   المسرڌʏ وتوصيل

 ʏو اݍݵطاب المسرڌɸ ذا לنتاجɸ.  

  :لمسرڌʏخصائص اݍݵطاب ا .3

يتم؈ق اݍݵطاب المسرڌʏ عن غ؈فه من اݍݵطابات כدبية بمقومات اݍݵطاب        

التواصڴʏ العادي ، فالنص المسرڌʏ الناݦݳ ɸو النص الذي ʇستطيع صاحبھ من 

   .טق؅فاب من النص כصڴʏ من حيث الدلالات الۘܣ يرغب المؤلف إيصالɺا لݏݨمɺور 

رʈر العديد من القضايا الۘܣ يتخبط ٭ڈا الفرد ʇسڥʄ المسرح כيديولوڊʏ إڲʄ تم     

واݝݨتمع عن طرʈق محاɠاة الواقع المعاش، فتتحول المسرحية إڲʄ مجموعة محكيات 

ت؄فز الواقع وכوضاع المعاشة ࢭɸ ʏذا الزمان ولɢي يصل الɢاتب إڲɸ ʄدفھ ɠان لابد 

يɴية مجموع القضايا טجتماعية والسياسية والد اݍݵطاب وتحميلھمن أدݍݨة 

   .لȎسط السلطة לقناعية عڴʄ ךخر  فاݍݵطاب وسيلة לقناع،لتحقيق عملية 

أيديولوجيا انطلاقا من ɠونھ خطابا ݯݨاجيا ومقنعا  المسرڌʏ خطاباʇعد اݍݵطاب      

بدرجة כوڲʄ، ح؈ن يمرر مجموع כفɢار والمعتقدات والتوجɺات الفكرʈة سياسية أو 

دوات ݯݨاجية Ȗسڥʄ إڲʄ رفع مستوى التلقي لɺذا الديɴية، وذلك بالݏݨوء إڲʄ أ

اݍݵطاب ،لذا يدخل اݍݵطاب טيديولوڊʏ المسرڌʏ ࢭʏ المنظومة الفكرʈة وʈفرض 

سلطتھ عن طرʈق تقديم توجٕڈات لا يمكن تجسيدɸا إلا ع؄ف وسائط 

  ).اݍݵطاب(لغوʈة

حيث يمرر الممثلون ɸذه السلطة بتضافر العناصر כساسية المɢونة للإنتاج 

لمسرڌʏ من ديɢور و୒ضاءة وموسيقى الۘܣ من شأٰڈا أن Ȗساعد ࢭʏ تɢوʈن رؤʈة ا

إيديولوجية متʋنة، Ȗساɸم ࢭʏ لإقناع ךخر واستمالتھ ،لذا لا توجد إيديولوجيا بدون 

 Michel Foucault"مʋشال فوɠو"خطاب ولا خطاب بدون إيديولوجيا فاݍݵطاب عند 
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« وכنظمة المسيطرة فحسب و୒نما ɸو  مجال لا يȘسع ل؅فجمة الصراعات)1926،1984)

مʋشال ( »علٕڈا   ما نتصارع من أجلھ وما نصارع معھ فɺو السلطة الۘܣ نحاول טسȘيلاء

  . ))11,  2007فوɠو، 

ٱڈدف اݍݵطاب כيديولوڊʏ المسرڌʏ إڲʄ خلق كتلة أيديولوجية ،قاعدٮڈا כساسية     

 ʄات وسلوكيات، ٮڈدف إڲɸور واتجاɺونة من جمɢلدى م ʏقولبة وتنميط الوڤ

بالاعتماد عڴʄ العرض المسرڌʏ الذي ʇعد العنصر اݍݰواري، لإحداث כثر   المتلق؈ن

اݝݵطط لھ والمقصود بذاتھ ، إذ ʇعد العرض المسرڌʏ خطابا ناݦݰا لقوة تأث؈فه 

ومكتملا ʇسمح بالوقوف عڴʄ أɸمية السرد البصري ࢭʏ إنتاج المعاɲي، وȋناء القيم الۘܣ 

ɸذا الصراع ɸو الذي  ,ؤʈة ومرجعية للكشف عن الصراع ب؈ن לيديولوجيات تحدد ر 

ظاɸرة اجتماعية يتفاعل عندɸا כفراد الذين « يحكم العلاقة ب؈ن الموجودات فɺو

  .)30,  2023حازم رعد، ( »  ينخرطون ࢭʏ مؤسسات مختلفة عن Ȋعضɺم 

  :من النص إڲʄ العرض " الɺرȋة"مسرحية   .4

     ȋرɺاتب مسرحية الɢمن رواية ال ʄة عمل مستوڌ"ʏالناطقة باللغة " حسن الميڴ

ࢭʏ تحوʈلھ " غازي الزغباɲي"، اجْڈد الɢاتب التوɲؠۜܣ "العاɸرة المثقفة"الفرɲسية 

لعمل مسرڌȊ ʏعد ان أدخل عليھ Ȋعض التعديلات ليتماءۜܢ مع بɴية الكتابة 

  .المسرحية والبʋئة العرȋية

ثلاث نماذج مختلفة من اݝݨتمع التوɲؠۜܣ ،المȘشدد قدم اݝݵرج ࢭɸ ʏذه المسرحية      

، وܧݵصية مبتورة טسم Ȗعكس المواطن العادي )نرجس(،المومس)محسن(الديۚܣ 

إشباع غرʈزتھ Ȋعد أن ܿݨزت زوجتھ   الذي لا يحمل أي أفɢارا أيديولوجية، ɸدفھ

  .العفيفة الطاɸرة عن فعل ذلك

لمفارقات ، أɸمɺا ܧݵصية المȘشدد عڴʄ جملة من ا" الɺرȋة"إذ تحتوي مسرحية     

الديۚܣ الذي ٱڈرب من قبضة כمن ليجد نفسھ أمام واقع آخر مناف لمبادئھ وأفɢاره 
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ʏشدد   وحۘܢ ميولاتھ التكف؈فية، ليجد نفسھ ࢭȘون المɢت المومس الذي يف؅فض أن يʋب

  . رافضا لɺذا الموقف، لكنھ ʇسȘسلم لأمره بدافع القدر الذي ساقھ إڲɸ ʄذا المɢان

      ʏل مسرحية ࢭɢش ʏا ࢭɸلما تحملھ م2018لاقت المسرحية إقبالا كب؈فا منذ صدور ،

من جرأة ࢭʏ الطرح لم ʇعتد علٕڈا المسرح العرȌي اݍݵارج من اݍݰروب العقائدية 

والديɴية المتطرفة، حيث نݬݳ اݝݵرج ع؄ف سʋنارʈو محكم ࢭʏ حصر المتفرج ࢭʏ فضاء 

رة عن غرفة نوم ٭ڈا سرʈر رخيص ومرحاض ضيق الذي دارت بھ כحداث ، عبا

انجل؈قي ،رغم الزاوʈة الضيقة إڲʄ أن טɲܦݨام ب؈ن العرض والنص ساɸم ࢭʏ ܥݰب 

المسرڌʏ، فالتلاعب بالإضاءة أدخل المشاɸد   المتلقي رغم كثافة المعاɲي داخل الɢادر

  لموحية الۘܣȊعوالم כبطال المنغلقة عڴʄ ذاٮڈا ،وטعتماد عڴʄ الموسيقى التصوʈرʈة ا

 ʏد المسرڌɺاكتمال المش ʏمت ࢭɸق  ح؈ن خلق,ساʈشوȘحالة من ال.  

  :إيديولوجيا المشɺد المسرڌʏ.أ 

ʇعد عنصر المفاجأة ࢭʏ العرض من أɸم مقاومات التأث؈ف ࢭʏ المشاɸد ح؈ن ركزت     

، فɺذه المرأة ذات المستوى الدرا؟ۜܣ والثقاࢭʏ اݝݰدود "المومس"المشاɸد عڴʄ ܧݵصية 

رمزا لݏݰكمة والتفك؈ف العقلاɲي اݍݰر ، لقد بدت منفتحة ومتعاʇشة مع ךخر بدت 

مɺما ɠانت درجة טختلاف معھ، فࢼܣ لم Ȗستدع כمن عندما دخل علٕڈا الشاب 

التكف؈في ولكٔڈا ࢭʏ المقابل ساعدتھ رغم علمɺا بالعواقب الۘܣ يمكن أن تؤول إلٕڈا 

  .جراء قبولɺا بالمبʋت داخل غرفْڈا

شاب المتطرف الملتڍʏ صاحب القميص القص؈ف فɺو خرʈج اݍݨامعة ، وقد ɠان أما ال

من المفروض أن يɢون صاحب عقل وتفك؈ف راق متحررا ومنفتحا عڴʄ ךخر ، لقد أȌى 

  .ࢭʏ الظاɸر ولكنھ يتمۚܢ ࢭʏ نفسھ لو ɠان بܶݰبْڈا دوما   أن لا ينظر إڲʄ المرأة
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و୒طارا زمنيا واحدا وɸو الليل   فة النوماختار اݝݵرج ح؈قا مɢانيا واحدا وɸو غر     

،رغم ذلك لم تخلو لمشاɸد من الȘشوʈق وלثارة ࢭʏ ما سيؤول إليھ الوضع ب؈ن 

ʏظل الصراع כيديولوڊ ʏشدد الديۚܣ خاصة ࢭȘالمومس والم.  

  :بناء السلطة לيديولوجية ع؄ف الܨݵصيات.ب  

   رأة مثقفة ومنفتحة عڴʄ ךخرتبدوا فتاة الليل امرأة جاɸلة ولكٔڈا ࢭʏ اݍݰقيقة ام

مɺما ɠان تفك؈فه حۘܢ مع المȘشدد الديۚܣ ، الذي يȎيح دمɺا لأٰڈا خارجة عن العرف 

الديۚܣ وכخلاࢮʏ بنظره، بل إٰڈا تجعلھ يتصاݍݳ مع ذاتھ وترجع إڲʄ ف؅فتھ כوڲʄ اݝݰبة 

ھ يزʈل لݏݰياة ، وʉعد مشɺد إحضارɸا لماكينة اݍݰلاقة احد أبرز المشاɸد حيث جعلت

  .ذقنھ ، ل؈فى نفسھ عڴʄ طبيعْڈا من جديد قبل أن يخرج إڲʄ الشارع

تمت ࢭʏ فضاء   استطاعت المسرحية أن تكشف عن صراعات לيديولوجية الۘܣ

ضيق جدا، حيث عرت عاملة اݍݨɴس أفɢار المȘشدد الديۚܣ من خلال ممارسْڈا 

محاولة كسر الثوابت ،و ,"محسن"لأساليب خطابية ɠان لɺا بالغ التأث؈ف عڴʄ ܧݵصية 

  .ومحاولة طرحɺا ࢭʏ سياقات وأȊعاد مختلفة 

اعتمد ɠاتب السʋنارʈو واݝݵرج عڴʄ العديد من المواقف الساخرة ليكسر حالة 

عندما وجد ,) محسن(و) نرجس( حيث بدأ اݍݰɢاية بمشɺد ب؈ن,الرتابة واݍݨمود 

علت من نفسھ ࢭʏ غرفة نرجس لتنطلق علاقة غرʈبة ب؈ن شاب مȘشدد وفتاة ج

  .جسدɸا مصدرا للعʋش

  :المشɺد כول 

   صباح يوم جديد:الزمان 

  ستائر و୒ضاءة ميمية....غرفة ذات سرʈر قديم كب؈ف :المɢان 

  )ɸو يفاجِڈا بدخولھ السرʉع للغرفة(

"ʏسة: ۂʉכدر ʏغالط ࢭ ʏرڲɺيظ  

  أسكت)...يقاطعɺا:(ɸو 
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 ʏالسبعة متاع الصباح توة.....شفت الوقت ؟:ۂ  

  اش وڲʄ عندكم وقت متاع خدمةمن وقت:ɸو 

 ʏۂ: ʏولينا نخلصو ࢭ ʏمڴimpots  

  ...نحبك Ȗعرف الڴʏ يلزمنا وقت نرقدو فيھ 

  أرقد أشɢون أڲʏ شدك ؟:ɸو

 ʏمخليۚܣ صابرة عليك ؟....إنت :ۂ ʏش عارفة شنوة الڴʋي،  ( مانɲ1, 2018زغبا(  

Șشدد، لتلعب لم يكن ɸذا الموقف ليخطر يوما ببال بطلنا المنخرط ࢭʏ تيار ال    

الصدفة دورا ɸاما ࢭʏ اجتماع المتناقضات وليجد نفسھ يȘسول رحمة امرأة سلكت 

إڲʄ ح؈ن " نرجس"اݍݰوار مع   ȊسȎب تخفيھ إڲʄ" محسن"  دروب اݍݵطيئة، اضطر

، ɠان عليھ ان   رجال الشرطة وʈتمكن من الɺرب مجددا بʋنما ɸو ࢭʏ غرفْڈا   رحيل

ɺا وعالمɺلا جمالɸغض البصر متجاʇ ت؈نȁʈا اݍݵفيف وعينٕڈا اݍݨرɺتبدو بلباس ʏا وۂ

   .حوارɸا مع أحد الزȋائن، لينطلق حوار غرʈب وذɠي ب؈ن أيديولوجيت؈ن متضادين

الرئʋست؈ن   لܨݵصيۘܣ المسرحية  أن يطلق العنان" غازي الزغباɲي"حاول اݝݵرج    

ڲʄ للتعب؈ف بحرʈة عن أفɢارɸما المتناقضة ومحاولة ɠل ܧݵصية جذب כخرى إ

عڴʄ اختياره للȘشدد الديۚܣ منݤݨا ) محسن (تلوم ) نرجس(قناعْڈا ، حيث ɠانت 

اݍݰالية وطلب مٔڈا    ɠان محسن يحاول دعوٮڈا إڲʄ التخڴʏ عن مɺنْڈا  حياتيا،ࢭʏ ح؈ن

   .التوȋة والبحث عن عمل آخر

    ʄذه " محسن"مرت ليلة صعبة عڴɸ ان يتضور جوعا رافضا ما قدمتھ لھɠ الذي

ن طعام وɸو تفاحة وماء لما لɺا من دلالات ɠالإغراء مثلا، فحضور التفاحة ࢭʏ المرأة م

ɸذا المشɺد يذكرنا بقصة آدم وحواء وخروجɺما من رحمة الله Ȋسبّڈا، ليتغ؈ف موقف 

، وʈقوم بئڈما تبادل "نرجس"من النقيض إڲʄ النقيض ليصبح عڴʄ وئام مع " محسن"
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حمي׿ܣ ʇستمعان لبعض وʈتأثر أحدɸما  لݏݰديث ليتحول مع مرور الوقت إڲʄ كلام

ʏالمقطع التاڲ ʏر ذلك ࢭɺظʈبالآخر ، و:  

» ʏاݍݰرام ...بالرس׿ܣ تحۗܣ نطيحو آما انطيحو؟..استغفر الله:ۂ ʏباڲ ʏأنا ماش ࢭ.. ʏياڎ

  ..باۂʏ انطيحوا آما عڴʄ شرط..أنت ɸاك تقڴʏ طيح بالر؟ۜܣ ماعاد فاɸمة ءۜܣء 

  اڲʏ تحب قداش؟:ɸو 

 ʏش فلوس:ۂȎمانح   

  شنوة تحب مالا؟:ɸو 

 ʏنحب نراك)..تحضر لھ موس حلاقة : (ۂ..  

  )ينظر إڲʄ موس اݍݰلاقة(مافɺمتكش : ɸو 

 ʏالݏݰية قبل: ۂ ʏالصغ؈ف يلزم تنڍ ʏان شادد الܶݰيح باش نڍɠ.. مشɸالزوز ماعند

  ..ماɲعاودش مرت؈ن ولا نبطل وما نڍʏ ءۜܣء..لازمة

ثم يتجھ إڲʄ اݍݰنفية فيحلق ..ة بقي جامدا لوɸلة قص؈فة ࢭʏ يده موس اݍݰلاق:(ɸو 

  ..)ينظر إڲʄ نفسھ ࢭʏ المرآة ثم ʇستدير إلٕڈا بݷݨل ..ذقنھ 

 ʏكة...ما أشبك: ۂɸ د نحبك نحبك أك؆ف منʈباش نز...  

  )24, 2018زغباɲي، (» ...يلزم نمآۜܣ : ɸو 

تارɠا   Ȋعد أن غ؈ف الكث؈ف من أفɢاره حاملا معھ تردده"نرجس "غادر محسن غرفة 

. بة الغرفة حائرة تتخبط ࢭʏ ح؈فٮڈا، Ȋعد أن أثر ɠل واحد مٔڈما ࢭʏ ךخروراءه صاح

فɢان " الɺرȋة"فضاء المسرحية ليتماءۜܢ مع اݍݰبكة لنص " غازي زغباɲي"لذا اخضع 

  .ديɢورا Ȋسيطا ومع؄فا Ȋعمق عن واقع عاملات اݍݨɴس وȋاǿعات الɺوى 

ڈا مع المȘشدد أن تفك لقد حاولت الܨݵصية الɴسوʈة بفطرٮڈا وذɠا٬ڈا ࢭʏ لقا٬     

اݝݵيال الذɠوري عن المرأة، حيث أن اݍݰديث مع ܧݵص مȘشدد ديۚܣ أمرا صعبا 

جدا، لكن المومس ࢭʏ المسرحية رغم المفارقة ب؈ن ܧݵصيْڈما استطاعت أن Ȗعري 

عورة وظل ࢭʏ جزء كب؈ف   المȘشدد الديۚܣ، الذي يرى ࢭʏ جسد المرأة الزʈف ࢭʏ ܧݵصية
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من المسرحية ʇغض البصر وʈتفادى כع؈ن لكنھ ʇسȘسلم ࢭʏ الٔڈاية للشɺوة وʈلۗܣ 

  .نداء المتعة 

  :سلطة اݍݰوار לيديولوڊʏ -ج 

    ʏة عند باخت؈ن بثلاث محاور ك؄فى ۂʈوم اݍݰوارɺالتلفظ واݍݵطاب " يرتبط مف

بالموقف לيديولوڊʏ للɢاتب « فالعمل الرواǿي عنده متصل " ف לيديولوڊʏوالموق

وࢭʏ السياق  ), 2012_2011محمد، ( »وȋص؈فورة כفɢار وȖشɢلɺا الفۚܣ داخل العمل الرواǿي

  .نفسھ يرى أن مبدأ اݍݰوارʈة مبدأ تفاعڴʏ يɴتج شكلا أدبيا ودلالة وموقفا من العالم 

محادثة ب؈ن ܧݵص؈ن أو «   تحليل اݍݵطاب عڴʄ أنھ ʇعرف اݍݰوار حسب م݀ݨم     

، فاݍݰوار ɸو تبادل اݍݰديث وטستماع )174,  2008, باترʈك، ماɲغنو( » أܧݵاص عديدين

ب؈ن ܧݵص؈ن أو أك؆ف حول مسألة ما أو ما ʇعت؄فɸا المتحاورون مɺمة وجدية ، ٭ڈدف 

فغاية اݍݰوار ɸو فɺم  التأث؈ف ࢭʏ المتحاور ךخر وȖغي؈ف رأيھ عن المسالة المطروحة،

  .ךخر وفɺم الفكرة و فɺم الذات

إن اݍݰوار ɸو أحد أɸم כسس الۘܣ يقوم علٕڈا النص المسرڌʏ ، بل כداة الفاعلة      

ࢭʏ الɴسيج الدرامي، وɸو وجھ من وجوه استعمال اللغة وɢʈون أساسا أفق وجود 

يتوجھ اݍݵطاب نحو أن « ךخر ، ينطلق من علاقة تبادلية ب؈ن الطرف؈ن يتطلب

فɺناك متɢلم آخر ɸو متلقي اݍݵطاب وحضور ɸذين טثن؈ن المتɢلم ,ܧݵص ما 

والمستمع ɸو الذي ʇشɢل اللغة بما ۂʏ اتصال فالفكرة ۂʏ وجود النفس تق؅فن 

محمد، ( » واللفظ ɸنا وظيفة محددة ۂʏ نقل اݍݵ؄ف أو الصورة إڲʄ ךخر المتلقي,باللفظ 

2011_2012  ,39(.  

اعتمد الܨݵصيات عڴʄ اݍݰوار اݍݵارڊʏ، حيث توجھ باݍݰديث إڲȊ ʄعضɺما      

، ) المستمع/المتحدث(  فينصت لɺا ثم يجيب بدوره وʈتحول إڲʄ متɢلم فتتɢون ثنائية

ࢭʏ )כنت /כنا(فاعلية أساسية ࢭʏ اݍݰوار الدرامي، وࢭʏ اݍݨانب ךخر تولد ثنائية 
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امية لتخلق مساحة من التأمل والتفك؈ف ب؈ن علاقة تبادلية تقوم بتوليد المشاɸد الدر 

   .المȘشدد والمومس 

رغم عسر التواصل واݍݰوار وטستمتاع المتبادل ، ɠانت المومس الطرف الفاعل     

 » آليات استدلالية جعلْڈا تتملك س؈ف اݍݰوار« وصاحبة المبادرة والسطوة ع؄ف 

  :ول المسرحية، ح؈ن قالتعڴʄ ط" نرجس"وɸذا ما مارستھ ,)25, 2013عبدالرحمن،  (

  تخبيۚܣ ؟: ɸو«

 ʏن ؟ : ۂʈي ؟..وɲشو ʏࢭ  

   ɸوɲي)..ينظر إڲʄ الغرفة : (ɸو

 ʏي ؟: ۂɲوɸ.. بول أنتɺاية فارغة وأقل..تحبۚܣ نوزر ..مɢاݍݰ ʄطية عڴȋمن   شديت ر

  ..ࢭʏ باڲʏ حɢاية ماٮڈمكش )..صمت..(ɸاذي برشة خدمت ࢭʏ النوار من غ؈ف ɠواغط 

   بالعكس: ɸو 

 ʏكة؟..سكر أعليا فمك : ۂɸ ʏعدٱڈا عڴȖ فيبالك باش  

  .)3,  2018زغباɲي، ( »يلزمك تقوم بكري )..صمت(

راɸن المؤلف ࢭʏ البناء الدرامي عڴʄ اݍݰوار المتبادل المبۚܣ عڴʄ مشاعر اݍݵوف لكلا    

الطرف؈ن باحث؈ن ࢭʏ الوقت نفسھ عڴʄ טستقرار النفؠۜܣ ، وجدت ࢭʏ المȘشدد الديۚܣ 

فقودة والمȘشدد الديۚܣ وجد ࢭʏ المومس السكينة والملاذ ךمن الذي ɠان إɲسانيْڈا الم

أن اݍݰوار لم يبلغ العمق ولم نفɺم منھ كيف أصبح المتطرف   يبحث عنھ، رغم

فالمومس ,القرائن الۘܣ Ȗش؈ف ضمنيا إڲʄ وجع ʇسكن ɠلٕڈما   متطرفا والبڧȊ ʏغيا، إلا أن

المȘشدد ɠان مسɢونا باݍݰ؈فة والتذبذب لا تزال ࢭʏ داخلɺا تلك الطفلة ال؄فيئة و 

  .وטضطراب رغم تɢوʈنھ العل׿ܣ



  792-771 ص ص  2024السنة  02 العدد /  18راسات לɲسانية  اݝݨلد مجلة البحوث والد

ازليڴʄ بوعɢ /  سعيدة بوȌعيو 

 

- 785 -  
 

  :إيديولوجية المɢان -د 

ɠان لݏݰ؈ق المɢاɲي الدور البارز ࢭʏ تفعيل سلطة اݍݰوار، فالمɢان ࢭʏ أي عمل درامي      

الذي أصبح يؤدي  القصة،ɸو إسقاط فكري فلسفي لرؤʈة المؤلف وشعوره تجاه 

فالمɢان يمارس « يل לطار العام للܨݵصيات واݍݰوار واݍݰبكة دورا أساسيا ࢭȖ ʏشك

فالمؤلف يؤسس , ,  )93 , 2012_2011محمد، ( » سلطة ࢭʏ وڤʏ الܨݵصيات لقيمة المɢان

  .للمɢان ࢭʏ ضوء مفɺومھ לيديولوڊʏ المتحقق كخط اس؅فاتيڋʏ للمɢان

ن أمام مɺمة وɸو ما يضع الممثل؈ صغ؈ف جدا" כرتʋستو"والمعروف أن فضاء     

القرʈب منھ ، فɺذا النوع من الديɢور يجعل المشاɸد  לقناع المتفرجصعبة، خاصة 

" الɺرȋة"ليتماءۜܢ مع اݍݰبكة الدرامية لنص   جزء من العرض ، لقد طوعھ اݝݵرج

وɢʈون العنصر الفاعل ࢭȊ ʏسط سطوة اݍݰوار بديɢور متواضع ومع؄ف Ȋعمق عن 

مرحاض قديم ،ثلاجة فارغة من الطعام ،لعبة ࢭʏ سرʈر يصدر أزʈزا، (واقع المومس 

  ).شɢل دب صغ؈ف ممزق يذكر المومس بطفولْڈا الغابرة 

  :إيديولوجية الصمت ɠإس؅فاتيجية للتأث؈ف .5

حدث الصمت من  عندɸا، فمۘܢʇعد الصمت ظاɸرة تواصلية يجدر التوقف     

ʈا لسȎب من إذا ɠان صمتا لا إراديا اضطرار  اݝݵاطب، خصوصاالمتɢلم Ȗساوى مع 

أن الصمت ࢭʏ موضعھ رȋما ɠان أنفع من  اعلم«: رسائلھاݍݨاحظ ࢭʏ  כسباب، يقول 

 ʏعلم أنك لم تصمت عنھ عيا ولا  موضعھ،לبلاغ بالمنطق ࢭʇ وذاك صمتك عند من

فل؈قدك ࢭʏ الصمت رغبة ما ترى من ك؆فة فضائح المتɢلم؈ن ࢭʏ غ؈ف الفرص ،  رɸبة،

  .)ɸ1964  ,113ارون، ( » وɸدر من أطلق لسانھ Ȋغ؈ف ݯݨة

تحدث اݍݨاحظ عن الصمت باعتباره سمة حميدة مۘܢ ɠان ࢭʏ موضعھ، ɠان أنفع     

لصاحبھ من اللغو والكلام الزائد الذي لا طائل منھ ،لذلك ʇعت؄فه الكث؈فون عملية 

ما من كلام إلا وʈفتتح بالصمت « تخاطبية واعية وغ؈ف واعية تظɺر من خلال اݍݰوار



ــــسلطة اݍݵط ــــــ ــــــاب כيديولوڊʏ ࢭʏ مسرحيـــــ ــــــ ــــالɺرȋ" ةــــ ــــــ   "ةـ

 

- 786 -  
 

و୒ن ɸذة المسألة ࢭʏ دراسة اݍݰوار قاعدة تحليل افتتاحية للنص وȋھ ينغلق 

  (Heuvelparole, 1985 , 64) .»وخاتمتھ

إذ نرى المبدع ࢭʏ حالات كث؈فة  دراميا،وɸذا ما يحدث ࢭʏ العمل الفۚܣ ɠان أدبيا أو     

 إبداعھ،ʇستع؈ن بآلية الصمت عندما ترفض لغة الكلام أن تكمل تقاسيم وملامح 

  .ا قالبا ʇشɢل أفɢاره وʈطرح من خلالɺا رؤʈتھ ومعتقداتھ متخذا مٔڈ

حيث  المسرحية،إڲʄ إس؅فاتيجية الصمت ࢭʏ أغلب نص " الɺرȋة" ݍݨأ مؤلف نص    

زاوج فٕڈا ب؈ن لغۘܣ الكلام والصمت مع؄فا عن واقع مرʈر ܿݨز اللسان بɢلماتھ أن ʇع؄ف 

  .عنھ

معاɲي عمد المؤلف إڲʄ نجد أن Ȋعد القول صمت يȘبعھ صمت يحمل دلالات و    

وضعɺا كمث؈فات للمتلقي ليخلق توقعات لديھ، وʈحفز عقلھ عڴʄ ܥݰب 

  .לيديولوجية المبطنة فيھ

ʏد التاڲɺذا ما جسده المشɸ:  

" ʏي ..انطق :ۂȌن ..آش سماك رʈنتصور ٭ڈا الݏݰية رأس الس؄فكة عند اݍݰاكم مسطر

  بلعت لسانك؟)..صمت..(تحتوȋالأحمر 

  ماٱڈمش:ɸو

 ʏس أنا ..ٱڈم لا:ۂʋش بولʋم مانɸعرف ܥݵط اسمك ياɲ القليلة ʄعرف ..عڴɲ يɠ لɺأس

مكش مثيقۚܣ Ȋعد اڲʏ عملت معاك )..صمت..(اسمك مدامك مازالت مطول القعدة 

  ..الɢل 

  )12   ,2018 ,,زغباɲي"(انجم ɲعرف آش Ȗعمل عڴʄ القليلة ؟..موش لازم 

 ʏوكذلك ࢭ:  

"ʏموافقك:ۂ ʄي عڴɢح   

  ؟شبٕڈم مواقفي :ɸو

 ʏعلٕڈم عاد:ۂ ʏباش تحكيڴ ʏأنت الڴ  
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  )صمت :(ɸو

 ʏك ؟ۜܣ لزرق :ۂɺم كيف وجɸ؈ن ..نحلف علٕڈم راȋرɺفاٮڈم ..مܦݵ؈ن..باݍݰ؈ن..م

  )15,  2018,الزغباɲي.() pord deteint: اسمع كلامي ماخ؈فش مال..الفوت غلّڈم الوقت 

يدخل   كث؈فة ɲستطيع القول بأن الصمت المطروح ࢭʏ نص المسرحية وࢭʏ مواضع        

ضمن الصمت التفاعڴʏ ، حيث يɢون التوقف ࢭʏ اݍݰوارات واݝݰادثات أو النقاشات 

مرتبطا بالعلاقات العاطفية والܨݵصية ، ح؈ن عمد الɢاتب Ȗشف؈ف الرسالة لȘسرع 

عملية التأث؈ف وتحطيم أفق التوقعات وذلك من خلال ܧݵصʋت؈ن متناقضت؈ن فكرا 

واݍݰتمية وʈحتدم الصراع فيھ ب؈ن لغۘܣ الكلام واعتقادا، ليجمع بئڈما القدر 

والصمت ليقرب المعۚܢ وʈدخل المتلقي ࢭʏ لعبة النص وɢʈون طرفا فاعلا فيھ ع؄ف 

  .قراءاتھ وتأوʈلاتھ

Ȗعت؄ف إس؅فاتيجية الصمت الۘܣ مارسɺا مؤلف النص المسرڌʏ أداة فاعلة من أجل        

فجعل من السɢوت نصف   Ȋسط سلطة حوارʈة ب؈ن المتناقضات כيديولوجية،

للمتلقي ليخلق   العملية التواصلية حيث تȘساوى مع الكلام المنطوق، وجعلھ كمث؈ف

  .منتجا ثانيا للعمل) المتلقي(توقعات ليعمل العقل عڴʄ إكمال ذلك السɢوت باعتباره 

6. ʏالصراع כيديولوڊɠ اݍݨسد:  

ʄ مرجعيات ثقافية شɢل جسد المرأة موضوعا دسما ࢭʏ כدب ، ɠونھ يحيل إڲ       

واجتماعية تختلف باختلاف اݝݨتمع الذي نتج فيھ العمل כدȌي ، فتيمة جسد المرأة 

ينظر إليھ كخطيئة أو منطقة محظورة، يحذر التعامل معھ مالم يكن ɸناك م؄فر 

  .شرڤʏ لذلك 

النصʋب כك؄ف من المسرحية ، إذ يلتفت المؤلف إڲʄ " نرجس"ɠان لسلطة جسد        

ɢالمس ʄونھ " محسن"وت عنھ ، فالواقع الذي يفرض شروطھ بقسوة عڴɠ)اݍݨسد (

  .مصدر כɸواء والشɺوات ʇستدرجھ إڲʄ اݍݵروج عڴʄ اݝݰرم والممنوع
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تارة وʉܦݰب الݏݨام تارة أخرى لدلالة عڴʄ الصراع الفكري   ح؈ن ينجذب     

ابت الۘܣ وأيديولوڊʏ للمȘشدد الديۚܣ، الذي أنصدم بواقع آخر مغاير لɢل الثو 

  .يحارب من أجلɺا

ولكن ࢭʏ المقابل وجد نفسھ أمام امرأة كسرت ɠل القيود عڴʄ جسدɸا تحت سقف 

واحد، بل כك؆ف من ذلك وجد ךمان ࢭʏ منطقة اللاآمان، ومن ɸنا عزز الصراع 

כيديولوڊʏ وكشفت لنا ان سلطة اݍݨسد ɠان لɺا حصة כسد ࢭɸ ʏذا اللقاء، و٭ڈذا 

Șسلطة أك؄ف انتقل محسن الم ʄاره التكف؈فية من سلطة الواقع إڲɢشدد اݝݰمل بأف

  .وأخطر ۂʏ سلطة اݍݨسد

إن اݍݵوف من المرأة والتقرب إلٕڈا ࢭʏ نفس الوقت ۂʏ כزمة اݍݰقيقية ࢭʏ العقلية     

فɺو نص مشاكس وجريء ، ح؈ن صور   خ؈ف مثال عڴʄ ذلك،" الɺرȋة"العرȋية ونص 

الرغبات والغرائز اݍݨسدية للإɲسان لاسيما عند  قمع السلطة الديɴية الۘܣ كبلت

، مع نرجس عاملة اݍݨɴس ومعاناٮڈا وآلامɺا ࢭʏ ظل غياب أي " محسن"المȘشدد الديۚܣ 

  . فرصة للمتعة واللذة وحرʈة الروح واݍݨسد

الديɴية ذات قوة   ʇعت؄ف الدين الطابو اݍݰاكم وכɸم ࢭʏ الثالوث اݝݰرم ، فالسلطة    

ل الوڤʏ والسيطرة وتلاعب ࢭʏ المشاعر، لقد حولت التيارات المȘشددة كب؈فة ࢭȖ ʏشكي

ࢭʏ الدين مجرد عقيدة عنف وكراɸية وتطرف واستخدمتھ كشعار خارڊʏ ࢭʏ لعبْڈا 

  .السياسية للوصول إڲʄ السلطة تحت مس׿ܢ السلفية اݍݨɺادية 

قرابة نصف ساعة من الزمن تتصادم כفɢار والمرجعيات المتناقضة لܨݵصيات 

ب؈ن أمرʈن، إما الɺروب من   المسرحية، وࢭʏ مفارقة نادرة يجد البطل نفسھ حائرا

الɺروب من المعتقدات وטسȘسلام لسلطة    الغرفة والوقوع ࢭʏ قبضة الشرطة أو

  .الرغبات والوقوع ࢭʏ اݝݰظور من الناحية الديɴية 

Ȋسط  وȌعد معركة الشد واݍݨذب وࢭʏ مسار تفاوعۜܣ معقد ومحاولة ɠل مٔڈما   

سلطتھ الفكرʈة ع؄ف خطابات إقناعية إس؅فاتيجية، يحاول ɠل مٔڈما Ȋسط الذات 
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المبɴية عڴʄ أيديولوجية معاكسة للآخر بل نقضْڈا تماما يجد محسن نفسھ أنھ ɠان 

حبʋسا لرغباتھ لا حبʋسا لعاملة اݍݨɴس ولا مفر إلا טسȘسلام لɺذه السلطة 

  .اݍݨارفة

ليئا بالدلالات والمقاصد وכɸداف عمد إڲʄ رمي المسرڌʏ م" الɺرȋة"جاء نص    
نقل السلطة من الرجل   مجموعة من כفɢار وȖعرʈْڈا وتكذيب Ȋعضɺا البعض ،مثل

  إڲʄ المرأة و୒لغاء مركزʈة الرجل ࢭʏ اݝݨتمع وسلطوʈتھ وأبان السلطة الممارسة من قبل
فكرʈة متطرفة ،إذ  المرأة وقدرٮڈا عڴʄ التأث؈ف رغم ما يحملھ المȘشدد من مرجعيات

وأن الȘشدد ࢭʏ ,غادر الغرفة وقد بدا ɠأنھ رجل بقناعات جديدة ومظɺر مختلف 
  .כخ؈ف مجرد خلل اجتماڤʏ ونفؠۜܣ وجسدي 

جاء ɸذا النص مشبعا بالصراعات والمتناقضات ب؈ن طرࢭʏ النقيض، ما أنتج نصا 
، حيث عمد من زخما بالدلالات والمقاصد اخ؅قلھ المؤلف ࢭʏ عنصري العري والȘشدد

وراءɸما Ȗعرʈة כفɢار وتفنيد Ȋعضɺا البعض ، ɠإلغائھ مركزʈة الرجل وقوتھ أمام 
  .سلطة جسد المرأة بɢل أȊعاده الفطرʈة وטجتماعية والديɴية والصمود أمامɺا 

قوة ɸدامة « كما نلاحظ أن المؤلف محا ɸامشية البڧʏ بنʋتھ السوʈة باعتبارɸا     
 ʏؠۜܣ،( »للنظام טجتماڤʋ196, 1988المرن(, ʏاݝݨتمع متمثلا ࢭ ʏعنصر فاعل ولھ دوره ࢭ ʄإڲ

قدرتھ عڴʄ تحوʈل مجرʈات כحداث وقلب موازʈن القوة وتكس؈ف أفق التوقعات 
وممارستھ لسلطتھ כنثوʈة ع؄ف ميɢان؈قمات دفاعية أفرزɸا ݍݰماية ,وتحطيمھ 

  .ولة قناعاتھ الܨݵصية الذي يرى ࢭʏ اݍݨسد ܷݰية اݝݨتمع والطف
 صراع اݍݨسد

 المومس                                                                              المȘشدد

  )فساد أخلاࢮȖ (                                                                    )ʏعفن فكر ديۚܣ(

  ɺسيجʉسان وɲنا يص؈ف اݍݨسد مساحة لنفوذ و السلطة يتحكم ٭ڈا טɸ ا بتصوراتھ
فعل اݍݨسد الوظيفي    Le corporel" اݍݨسدي"بإعتبار أن , اݍݨامحة وأɸوائھ المنقلبة 

 ʏسية ࢭɴادماج الرغبات والغرائز اݍݨ ʄعمل عڴȖ المرتبط بأطر ايدلوجية ʏالتواصڴ
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النظام טجتماڤʏ الذي يتحكم فيھ المقدس الديۚܣ بصورتيھ  اݍݰظر وלباحة أو 
  . اݍݰرام واݍݰلال 

 

  : اݍݵاتمة 

  :نوجز النتائج ךتية ,ࢭʏ خلاصة ɸذه الدراسة 

Ȗعد טيديولوجيا ۂʏ الفكر الذي يوجھ حياة الناس ࢭʏ الواقع السياسية _

لذلك ظɺرت טيديولوجيا ࢭʏ مسرحية الɺرȋة كɴسق ثقاࢭʏ ,وטجتماعية والديɴية

 .ڴʄ اختلافھابداڤʏ من خلال الصراع الفكري والثقاࢭʏ ࢭʏ اطار مرجعيات الواقع ع

يتجسد اݍݵطاب من خلال تمظɺراتھ כيديولوجية بواسطة علاماتھ وأساليبھ   _ 

وقد استطاع نص الɺرȋة ان يɢون النموذج الذي تجسدت فيھ العلاقة اݍݰقيقية ,

ب؈ن כيديولوجية واݍݵطاب ع؄ف أجɺزة سلطوʈة تمثلت ࢭʏ الȘشدد كتطرف فكري 

لإعادة التفك؈ف ࢭʏ الثوابت وطرحɺا ࢭʏ   ؤلفديۚܣ والعري كفساد أخلاࢮʏ ܥݵرɸا الم

مقصودɸا Ȗشكيل وڤʏ جديد يحدد نمط السلوك والموقف   سياقات وأȊعاد مختلفة

  .من ךخر 

ع؄ف محطات حوارʈة ,عاݍݨت مسرحية الɺرȋة قضية الصراع לيديولوڊʏ القاتل _

العقلية  ࢭʏ ظل الرقابة الفكرʈة الۘܣ فرضْڈا,فجر عن واقع اجتماڤʏ مسɢوت عنھ ,

العرȋية من خلال منظومة من الوحدات اݍݵطابية ذات سلطة إيديولوجية بنʋت 

  .عڴʄ تناقضات فكرʈة عصفت باݝݨتمع العرȌي

ومن جɺة أخرى عن الصراع טيديولوڊȖ, ʏع؄ف المسرحية عن واقع ثقاࢭʏ من جɺة _

ɲساق عڴʄ القائم ب؈ن כنا وךخر ࢭʏ اݝݨتمع العرȌي وذلك من خلال مجموعة من ט

 ʏشدد الديۚܣ كفكر متطرف و عري كفساد أخلاࢮȘا الɺرأس.  
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  .مصر ,مكتبة כسرة ,سلسلة כعمال الفكرʈة .ط.د,المسرح ب؈ن النص والعرض,حة ٰڈاد صلي_

  ,1992دط ,اݍݨزائر ,محمد يحياتن ديوان المطبوعات اݍݨامعية :مدخل إڲʄ اللسانيات التداولية تر ,اݍݨيلاɲي دلاش _

  .,نظام اݍݵطاب ,مʋشال فوɠو _

  , 1ط,دار الكتب والوثائق ببغداد ,السلطة,دين ال,العلم :الفلسفة وصراع כيديولوجيا ,حازم رعد _(

  2018, الɺرȋة,غازي زغباɲي _

, 1دار غيداء للɴشر ط,ناɸض الرمضاɲي انموذجا ,البɴية اݍݰوارʈة ࢭʏ النص المسرڌʏ ,قʋس عمر محمد_

2012_2011  

  ,البɴية اݍݰوارʈة ࢭʏ النص المسرڌʏ,قʋس عمر محمد_ 

  1ط , الشبكة العرȋية للأبحاث والɴشر,اݍݰوار أفقا للفكر ,طھ عبد الرحمن .د_

  .لبنان,ب؈فوت 

  , البɴية اݍݰوارʈة ࢭʏ النص المسرڌʏ ,قʋس عمر محمد_

  .,1964,مصر ,القاɸرة ,1ج,ɸارون   عبد السلام:تح,رسائل اݍݨاحظ _ 

(22)_Piere van den Heuvelparole ,mot silence(pour un poetique de lenonciation )librarie.Jose 

/cartie 1985..  

المغرب ,دار البيضاء ,المركز الثقاࢭʏ ,تر فاطمة الزɸراء ازروʈل ,اݍݨɴس كɺندسة اجتماعية ,ما وراء اݍݱݨاب _ .

,1988  
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  :اݝݨلات
مجلة جامعة طيبة ,مفɺوم اݍݵطاب ب؈ن مرجعية כصڴʏ الغرȌي وتأصيلھ ࢭʏ اللغة العرȋية ,مختار فجاري :ينظر _

  ,ه  1434    3العدد ,المدينة المنورة , للآداب والعلوم לɲسانية

  :اللواحق
م أي إڲʄ الثورة الۘܣ 1968سنة    إڲʄ السلطةبمسألة )ʇ)1926_1984عود اɸتمام مʋشال فوɠو : سلطة اݍݵطاب

ومن خلالɺا سڥʄ فوɠو أي الكشف عن الوجھ اݍݵفي لسلطة ,أحدثت ࢭʏ نظره الكب؈فا ࢭʏ الفكر الفرɲؠۜܣ المعاصر 

ولقد بحث عن تفاعلات وممارسات السلطاوʈة داخل الɴسيج טجتماڤʏ ,المعرࢭʏ والسيا؟ۜܣ  وخاصة ࢭʏ جانّڈا

  .وذلك من خلال توظيفھ للمنݤݮ اݍݰفري من أجل الوصول إڲʄ جينالوجيا السلطة

يرتبط بصورة عامة أن المتɢلم يɢون محɢوما بمنظومة : )1975_1895(المبدأ اݍݰواري عند ميخائʋيل باخت؈ن°

إذأ فاݍݰوارʈة ۂʏ العلاقة ب؈ن כنا ,تؤثر بدورɸا ࢭʏ اݍݵطاب ךɲي ,واݍݵطابات الثقافية الموجودة سابقا من الكلام 

  .وךخر من خلال تفاعل حواري لاينقطع 

 

 

  

  
 


