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     :المݏݵص 

Ȗعد الموسيقى الشعرʈة من أبرز مقومات بناء القصيدة العرȋية، ولاتزال الدراسات النقدية 

المتخصصة ࢭʏ الشعر ونقده تبحث عن أصل التɢوʈن الموسيقي ࢭʏ الشعر، ع؄ف دراسْڈا للإيقاع الشعري الذي 

الدراسة لأبرز عناصرɸا بتȘبع أثر  ɠان ولا يزال محط العديد من الȘساؤلات والوقفات، والۘܣ سɴتطرق ࢭɸ ʏذه

 ʏشأة الموسيقى ࢭɴالشعر ومتلقيھ، رجوعا ل ʄية  ع؄ف عرض أبرز تداعياتھ عڴȋتطور القصيدة العر ʏלيقاع ࢭ

بدايات الشعر العرȌي الغنائية وال؅فك؈ق عڴʄ أصل العلاقة ب؈ن الموسيقى والشعر كما نݏݮ من خلال ذلك لأثر 

والشعر من خلال  ظɺور شعر الموܧݰات من جɺة أخرى ɠأنموذج ي؄فز فيھ أثر  לيقاع عڴʄ المتلقي من جɺة

 .تطور الموسيقى ࢭʏ الشعر العرȌي

  .   الموܧݰات ،المتلقي  ،לيقاع  ،الغنائية  ،موسيقى الشعر  :الɢلمات المفتاحية

Abstract:  

Poetry music is one of the most prominent components of the construction 
of the Arabic poem. Critical studies specializing in poetry and its criticism are 
still looking for the origin of the musical composition in poetry. Through her 
study of the poetic rhythm that has been and continues to be the focus of many 
questions and endowments which in this study will address its most prominent 
elements by tracking the effect of rhythm on the evolution of the Arabic poem by 
presenting its most significant consequences on poetry and its recipients, As a 
result of the emergence of music in the beginning of Arab poetry and the focus on 
the origin of the relationship between music and poetry, we have also accentuated 
the impact of rhythm on the recipient and poetry through the emergence of the 
poetry of signage as a model in which the impact of the development of music in 
Arab poetry is highlighted. 
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  المقدمة 

شɺد الشعر العرȌي ࢭʏ تارʈخھ جملة من التحولات والتطورات عڴʄ مستوى بناء    

قصيدة منذ بداياتھ כوڲʄ حۘܢ عصرنا ɸذا، وɠانت ɸذه التحولات تطرأ تحت ال

 ʄعض الموضوعات عڴȊ بداياتھ حول ʏان ينحصر ࢭɠ مس׿ܢ التجديد الشعري والذي

وجھ التحديد من المرحلة اݍݨاɸلية اڲʄ غاية العصر כموي، إلا أن الشعر العرȌي Ȋعد 

ية الداخلية والشɢلية اݍݵارجية لبناء ذلك شɺد ثورة عڴʄ العديد من المقومات الفن

القصيدة العرȋية، ولɺذا ɠلھ تداعيات ɠان العنصر כبرز ࢭʏ انبعاٯڈا أساس البناء 

الفۚܣ للشعر ألا وɸو الموسيقى، إذ أن الشعر والموسيقى يرجعان اڲʄ أصل واحد وɸو 

فة من نتاج اعتمادɸما عڴȖ ʄساوي כوزان والمقاطع وفق כصوات والنغم، وɸذه כخ؈

 ʏتج عٔڈا أبرز العناصر المتحكمة ࢭɴالشعر والۘܣ ي ʏية التفاعيل العروضية ࢭȎترات

الموسيقى الشعرʈة ألا وɸو לيقاع، إذ ʇشɢل مصطݏݳ לيقاع ܷݨة مفاɸيمية 

واسعة بما يحوزه من Ȗعرʈفات مȘشعبة يأخذ ٭ڈا ɠل عڴʄ حسب فنھ وارتباط 

؆ف المفاɸيم غموضا قديما وحديثا إڲʄ حد أك"تخصصھ، إذ ʇعد مفɺوم לيقاع من 

، وذلك ɠونھ )137، ص1988توفيق الزʈدي، "( أننا لا نجد اليوم Ȗعرʈفا واܷݰا لھ

مرتبط بالعديد من العلوم ɠالفن عموما وכدب وحۘܢ أنھ يتخلل Ȋعض العلوم 

כخرى كعلم النفس والفلسفة ونحن ࢭʏ غۚܢ عن ɸذا טستطراد ࢭʏ تȎيان علاقة 

اع مع ɠل علم عڴʄ حدة، بل إن ما ٱڈمنا ɸو دراسة לيقاع ࢭʏ כدب، وماۂʏ לيق

خصوصية לيقاع ࢭɸ ʏذا כدب، وما العلاقة بئڈما؟ وللإجابة عن ɸذه כسئلة يجب 

לحالة اڲʄ أن ɸناك جɴس خاص من أجناس כدب وفنونھ تلاقح منذ ɲشأتھ مع 

أصبح לيقاع شرطا من شروط بنائھ وɸذا לيقاع الموسيقي وأصبح لا يقوم ט بھ، و 

أن כدب وخاصة الشعر، ɸو عبارة عن "اݍݨɴس כدȌي اݍݵالص ɸو الشعر، إذ 

إيقاع غرʈزي ࢭʏ לɲسان، يحرك כصوات ليحولɺا اڲʄ مفاɸيم غامضة، تتحرك ٭ڈا 
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محمود " ( النفس לɲسانية، وٱڈ؅ق ٭ڈا الشعور وتضطرب إثرɸا العواطف واݍݵݏݨات

، فالشعر ɸو ميدان التعب؈ف الذي وجد فيھ )117، ص1996عبد الواحد، عباس 

טɲسان ساحة يفرغ فٕڈا عن جميع ɸواجسھ النفسية ونوازعھ الشعورʈة، فɢان 

الشعر ࢭɲ ʏشأتھ تروʈحا للنفس بأبيات يتغۚܢ ٭ڈا الشاعر، وɠان المستمعون اليھ 

ن الشعر العرȌي الذي يطرȋون لھ ولما يتغۚܢ بھ من أبيات، وخاصة ونحن نتحدث ع

ارتبط منذ ɲشأتھ بالغناء، فالغناء يمثل البناء الموسيقي الɢامن ࢭʏ أصل الشعر 

والذي فرض نفسھ عڴʄ الشاعر حۘܢ يتغۚܢ Ȋشعره، فالإيقاع ɲشأ بɴشأة الشعر 

 ʄذا כخ؈ف اڲɸ غاية انتقال ʄذا الشعر، اڲɸ ي من خلال الغنائية وتطور بتطورȌالعر

المتذوقة للإبداع والمعۚܢ، وعليھ وجب علينا معرفة علاقة الموسيقى القراءة الصامتة 

Ȋغنائية الشعر العرȌي، وكيف تطور לيقاع الموسيقى بتطور الشعر العرȌي، مع 

تȎيان أثر ɸذا לيقاع عڴʄ متلقي الشعر وعرض لأɸم نماذج ɸذا التطور ࢭʏ شعر 

ء والموسيقى الشعرʈة ࢭʏ الشعر العرȌي، ومن خلال طرحنا لإشɢالية العلاقة ب؈ن الغنا

العرȌي، سɴتطرق بالضرورة اڲʄ أثر ɸذه الموسيقى ࢭʏ الشعر وعڴʄ متلقيھ كما أننا 

سنȘتبع تطور ɸذه الموسيقى ع؄ف نماذج شعرʈة جديدة ɲشأة ࢭʏ ظل ɸذا التجديد 

טيقاڤʏ الذي شɺده الشعر العرȌي ع؄ف العصور والمتمثل ࢭʏ شعر الموܧݰات 

جديدا من ألوان الشعر العرȌي، معتمدين المنݤݮ الوصفي التحليڴʏ ࢭʏ باعتباره لونا 

  .عرض أɸم العناصر المتعلقة بموضوع موسيقى الشعر العرȌي

  :الموسيقى والغنائية ࡩʏ الشعر العرȌي 

       ʏستلذ بھ כسماع ح؈ن يلقى علٕڈم ࢭȖ ي ملازما للغناء والطربȌشأ الشعر العرɲ

حيث اشْڈر الشعر الغناǿي  ،اياتھ כوڲʄ ردحا من الزمنأوقات الفرح والسمر ࢭʏ بد

عند العرب وɠانوا يفضلونھ وʈتغنون بھ ࢭʏ اݍݰانات ودور اللɺو مع اݍݨواري والقيان، 

 ʄس وذلك انما راجع اڲʋس عن العواطف وכحاسʋانوا يجدون فيھ ملاذا للتنفɠو

امة لا يملك مفاتيح طبيعتھ الغنائية الممزوجة ࢭʏ أصلɺا بالموسيقى، فالإɲسان ع
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إذ أخذ يذيب جوانب "النفس والوجدان محيطا مرɸفا قلقا يتجڴʄ ࢭʏ روحھ العميقة 

من ɸذا اݝݰيط عن طرʈق כلفاظ والغناء ٭ڈا، وɠأنھ من خلال ɸذا الغناء يبحث عن 

" طرʈق يحل بھ عقدة لسانھ وʈذيب شʋئا من التجمد الذي ʇشعر بھ ࢭʏ محيط نفسھ

فࢼܣ Ȗشك  فالموسيقى ࢭʏ أصلɺا ۂʏ إيحاء ) 99، ص2004 ينظر، شوࢮʏ ضيف،( 

يحرك العواطف والوجدان بالنغم والصوت وטيقاع، إذ يرȋط شوࢮʏ ضيف أصل 

: الشعر بالموسيقى ࢭʏ تأرʈخھ لبدايات الشعر العرȌي الغنائية ࢭʏ العصور כوڲʄ قائلا

بالغناء وحده  لا يوجد شعر بدون موسيقى، كما ارتبطت موسيقى شعرنا تارʈخيا لا"

بل أيضا بالرقص وأما الغناء فصلتھ بالشعر لا تزال ماثلة، ومما لا يرࢮʄ اليھ الشك 

 ʏان ثلاثة أوجھ ۂɠ ʏڴɸانت صلة وثيقة عند قدمائنا، اذ يقال ان الغناء اݍݨاɠ أٰڈا

النصب، والسناد والɺزج، أما النصب فɢان  يخرج من أصل الطوʈل ࢭʏ العروض، 

لنغمات والن؄فات، أما الɺزج فɢان يرقص عليھ وʈܶݰب بالدف وɠان السناد كث؈ف ا

، وɸنا يحيلنا ɸذا القول اڲʄ عنصرʈن )28،ص  1930شوࢮʏ ضيف،" (والمزمار

أساس؈ن يرȋطان الشعر بالموسيقى כول ɸو ارتباط الشعر ࢭʏ بداياتھ بالغناء كما 

الشعري العرȌي قلنا سابقا ٭ڈدف اللɺو والرقص والȘسلية، والثاɲي ارتباط العروض 

٭ڈذه الموسيقى من خلال כصل الغناǿي لɴشأة البحور الشعرʈة وɸذا ما يفسر اݍݰس 

לيقاڤʏ الɢامن ࢭʏ الشعر منذ ɲشأتھ כوڲʄ، ט أننا نجد رأيا آخر عند Ȋعض النقاد 

القدامى المتأثرʈن بالثقافة اليونانية ࢭʏ ذلك الزمان، الذين رأوا أن الشعر الغناǿي لا 

ضمن فن الشعر وانما يرجعونھ اڲʄ الموسيقى متمسك؈ن بما جاء بھ  يدخل

ݰا مقايʋس ɸذا الفن "الفيلسوف اليوناɲي أرسطوطالʋس ࢭʏ كتابھ فن الشعر  موܷ

بالشعر المݏݰ׿ܣ والتمثيڴɠ ʏإلياذة لɺوم؈فوس والɢوميديا טɸية لدانۘܣ وذلك لاعتباره 

، وɸنا  نرى بأن الشعر )32، 1993خفاڊʏ، .ينظر، ع" ( أن أصل الشعر ɸو اݝݰاɠاة

الغناǿي لا يدخل عند أرسطو ࢭʏ فن الشعر כصڴʏ،  وȋالتاڲʏ فɺو Ȗعب؈ف غناǿي لا صلة 
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لھ بالشعر، وɸو ࢭʏ إغفالھ لھ تب؈ن أنھ يرجعھ اڲʄ الموسيقى وʈضمھ لفٔڈا، لأن القول 

ɸ وما منɺونھ موزونا، فالشعر أعمق مفɠ سبة إلاɲ عد شعراʇ ذا الموزون فقط لا

أشاروا إڲʄ خصائص الفروق "حۘܢ أن الفلاسفة المسلمون أكدوا ما جاء بھ أرسطو إذ 

ب؈ن الشعر والن؆ف، وأكدوا عڴʄ أن الوزن وحده لا يم؈ق الشعر من الن؆ف، لأن ɸناك 

أقوט موزونة لا ترࢮʄ لمصاف الشعر وʈمكن عدɸا نظما عاديا، مؤكدين عڴʄ أولية 

، ولɺذا فنظرة أرسطو للشعر )91لدين السد، دت، صنور ا" (الشاعرʈة أو اݝݰاɠاة

الغناǿي ɠانت وجٕڈة إذ عده قولا ʇغۚܢ وفقط، وɸنا حديث مطول عن כصول 

المفاɸيمية الشعر الغناǿي وɠل ما ٱڈمنا من ɸذه التوضيحات ɸو ɲشأة الشعر العرȌي 

عڴʄ الغنائية ومدى وارتباطھ بالموسيقى منذ وɸلة כوڲʄ، إذ أن الشعر ʇعتمد 

الموسيقى ࢭʏ أدائھ، فلا بد أن يوضع ࢭʏ أوزان، وأغلب الظن أٰڈما ɠانا م؅فابط؈ن ࢭʏ أول 

ɲشأٮڈما ترابطا وثيقا، ثم انفصلا بمغۜܣ الزمن، ورࢮɠ ʄل مٔڈما واختص بطبيعتھ، 

وɸذا טنفصال لا يرتبط بالشعر والموسيقى فقط، بل يتعلق بالأدب عامة، فنجد أن 

يْڈا لا تنفصل عن Ȋعضɺا البعض ɠالبلاغة واݍݵطابة علوم כدب ɠانت ࢭʏ بدا

والشعر وحۘܢ النحو والصرف فɢلɺا ɠانت أدبا وɸذا جڴʏ ࢭʏ المصنفات والكتب 

 ʄية عڴȋدتھ اݍݰضارة العرɺود العلمية والنܸݮ الفكري الذي شɺعد اݍݨȌالقديمة، و

Ȋعلم  والبلاغة" الن؆ف"الصعيدين النقدي والعل׿ܣ اختص ɠل من الشعر واݍݵطابة 

مستقل تؤلف فيھ المؤلفات ولھ أɸلھ وعلماءه، وɸذا ما يدل عڴʄ أن الشعر 

والموسيقى ɠانوا علما واحدا ࢭʏ زمن من כزمان، مما ي؄فر وجود وارتباط الغنائية 

بالشعر العرȌي منذ الɴشأة، والذي تثȎتھ الكث؈ف من الشواɸد النقدية والشعرʈة والۘܣ 

  :من بئڈا قول حسان بن ثابت

  Ȗغن بالشعر إما كنت قائلھ       إن الغناء لɺذا الشعر مضمار              

المرزȋاɲي، " (إن الغناء م؈قان الشعر"كما نجد المرزȋاɲي ࢭʏ كتابھ الموܧݳ يقول      

، ومن مثلɺا شواɸد كث؈فة عڴʄ إثبات الغناء كمقوم من مقومات )40، 39، ص1965



  770-748 ص ص  2024السنة  02 العدد /  18مجلة البحوث والدراسات לɲسانية  اݝݨلد 

ʇعقوب قادة/ بوخال  أحمد  سيد 

 

- 753 -  
 

ɸ شأتھ وخرج من ثو٭ڈاɲالشعر الۘܣ أ ʄعد ذلك تطور الشعر اڲȌذا الفن المنظوم، و

טɲشاد فأصبح الشاعر يɴشد أبيات وٱڈدف من خلال ɸذا טɲشاد اڲʄ إيصال مراد 

المعۚܢ من ɸذه כبيات، وكذا تصوʈر المعاɲي ࢭʏ مواضيع مختلفة وȋأساليب متعددة 

 ʄا اڲɺغنيا ولا يبعث من خلالȖا وȋا طرɸشدɴو لا يɺة، فʈو من الصور الشعرɺالل

والȘسلية كما ɠان سالفا، و୒نما لھ غرض آخر أك؆ف جدية وأدق رؤʈة ࢭʏ قولھ لɺذا 

الشعر،  وأثر ذلك راجع اڲʄ معرفة الشاعر بقيمة ɸذا الشعر والتماسھ ݍݨوɸره 

כصيل والذي ʇستطيع من خلالھ Ȗغي؈ف واقعھ والتعب؈ف عن مɢامنھ טجتماعية 

ل ɸذا الشعر، فɺنا نجد بأن الشاعر والنفسية وتصوʈر حياتھ ووجوده من خلا

 ʄر الشعر والذي يميل فٕڈا اڲɸبجو ʏمرحلة الوڤ ʄانتقل من مرحلة التغۚܣ والطرب اڲ

نظرة أرسطو ألا وۂʏ اݝݰاɠاة، ولكن اللفتة اݍݨوɸرʈة من خلال تȘبع تطور الشعر 

رورة لا وحۘܢ وصولھ اڲʄ القراءة الصامتة المدققة والۘܣ Ȗعۚܢ بالمعۚܢ والموضوع بالض

  . يخلو الشعر فٕڈا من أثر الموسيقى

ʇعد العنصر الموسيقي وטيقاڤʏ أساس بناء الشعر فɺو يلزمھ منذ ɲشأتھ، كما            

ورد عند صاحب الموܧݳ ࢭʏ أن الغناء م؈قان الشعر إذ يقصد ɸنا بالغناء לيقاع 

النغمات الۘܣ  المصاحب للشعر الذي Ȗستلذه כسماع وتطرب إليھ כنفس من خلال

تصدر عن تفاعيل כوزان الشعرʈة، وɸذا ما رامھ المرزȋاɲي ࢭʏ تقوʈمھ لم؈قان الشعر 

بالغناء، إذ أن ɸذه الموسيقى الشعرʈة تطورت بتطور الشعر نفسھ، وذلك لأن جوɸر 

ݳ ذلك صاحب كتاب الموسيقى الكب؈ف قائلا إن : "الموسيقى والشعر واحد، يوܷ

اڲʄ جɴس واحد، ɸو التأليف والوزن والمناسبة ب؈ن  الموسيقى والشعر يرجعان

 ʏما صناعة تنطق بالأجناس الموزونة، والفرق بئڈما واܷݳ ࢭɸون، فكلاɢاݍݰركة والس

أن الشعر يختص ب؅فتʋب  الكلام ࢭʏ معانيھ عڴʄ نظم موزون، وأما الموسيقى فࢼܣ 

فة  تتحكم ࢭʏ تختص بمزاحفة أجزاء الكلام الموزون و୒رسالھ أصواتا عڴɲ ʄسب مؤتل
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أسلو٭ڈا بالتݏݰ؈ن، فإذا اق؅فن حسن المعۚܢ ࢭʏ الشعر مع جودة الصناعة مع إيقاع 

ܵݰيح بࢼܣ المذɸب ࢭʏ صوت مليح النغم، فإن النفس تنجذب اليھ بالغرʈزة وتنصت 

، فɺنا نلتمس سȎب )16ينظر، الفراȌي ، دت، ص" (وتɴتا٭ڈا حيɴئذ عوامل شۘܢ

ش؅فاكɺما وام؅قاجɺما Ȋعنصر صناعة الوزن وفق ارتباط الموسيقى بالشعر وذلك لا 

Ȗعدد כجزاء טيقاعية المȘساوʈة بمقدار مع؈ن، وɸذه الصناعة ۂʏ الۘܣ يتولد عٔڈا 

לيقاع التام الܶݰيح الذي يناسب الكلام الملفوظ والمعۚܢ المراد ࢭʏ الشعر، فنجد أن 

لفاظ والذي تصنعھ לيقاع وسيلة إيصال المعۚܢ ع؄ف النغم المȘساوي المصاحب للأ

أنظمة כوزان من خلال تفاعيلɺا، وɸذا ما يؤكد نȘيجة العلاقة ب؈ن الشعر 

والموسيقى ࢭʏ أن أصل بنا٬ڈما واحد،  ومن خلال سعينا اڲʄ توضيح العلاقة القوʈمة 

والوطيدة ب؈ن الموسيقى والشعر فإننا نȘساءل حول ما Ȋعد ɸذه العلاقة وما ستɴتجھ 

ر داخڴʏ وخارڊʏ، وȋالاستعانة بقول الفراȌي السابق والذي ɸذه العلاقة من أث

يتحدث عن العوامل الۘܣ تصاحب النفس السامعة والمتلقية لɺذا الصوت الشعري 

والذي يتɢون من إيقاع ونظم، إذ رأى بأن النفس تنجذب اليھ بالغرʈزة والفطرة 

الۘܣ ɠان لɺا  לɲسانية، فإننا سنݏݮ ٭ڈذا القول اڲʄ عرض عنصر من أɸم العناصر

כثر البالغ ࢭʏ تطور موسيقى شعر العرȌي وɸو السامع أو المتلقي، ونب؈ن أثر ɸذا 

  .לيقاع عڴʄ المتلقي حال سماعھ لأبيات من الشعر

  :أثر לيقاع الشعري عڴʄ المتلقي 

قبل أن نݏݮ لعنصر المتلقي ومدى تأثره بالإيقاع واɲغماسھ ࢭʏ ألوان الموسيقى       

ݳ مفɺوم לيقاع عند العرب القدامى ɠون ɸذا כخ؈ف  الشعرʈة، يجب أن نوܷ

 ʏو مصطݏݳ درج حديثا ࢭɺاݍݰداثة، ف ʄسب اڲɴمصطݏݳ كغ؈فه من المصطݏݰات ي

ميدان כدب والدراسات النقدية، ט أننا نؤكد أن النقاد العرب القدامى عرفوا 

يقاع تدل عڴʄ الوقع לيقاع قبلا بل توصلوا اڲʄ أصل جوɸره من خلال أن ɠلمة ל 

العميق الذي تث؈فه الموسيقى ࢭʏ النفس، إذ نجد أن للإيقاع مفɺوما أوسع عند العرب 
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قديما مقارنة بمفɺوم לيقاع اݍݰديث والذي يرتبط ࢭʏ دلالتھ بالموسيقى عڴʄ وجھ 

بأنھ نظام اݍݰرɠات اݍݰسية والصوتية "التحديد إذ ʇعرفھ م݀ݨم أكسفورد לنجل؈قي 

، )461، ص 1997ينظر،غني׿ܣ ɸلال، " (عليھ من أزمنة تتخللھ النغم بما Ȗشتمل

وɸنا نرى بأن ɸذا التعرʈف لا يخرج عن المفɺوم الموسيقي الصوȖي أو النغ׿ܣ العادي 

للإيقاع، والذي يقصد بھ تتاȊع  כصوات والنغمات الصادرة والۘܣ Ȗشɢل لنا ɸذا 

أما مصطݏݳ לيقاع عند العرب ،  (rhythm)المنڍʄ الموسيقي ألا  وɸو לيقاع 

فيقصد بھ الوقع والنقر وۂʏ مصطݏݰات أعمق من مجرد حدوث النغم والصوت 

للوحدات اللغوʈة، فالوقع ɸو ما يقع ࢭʏ النفس مارا بجميع כجɺزة اݍݰسية 

والسمعية ليɴشأ لنا Ȋعد ذلك إيقاعا، فɺو ࢭɸ ʏذا כصل تأث؈فه مرتبط بالشعر أشد 

الفنون اݍݨميلة مثلھ مثل التصوʈر والموسيقى والنحت ࢭʏ  فالشعر من"لارتباط 

إبراɸيم انʋس " (أغلب أحيانھ يخاطب العاطفة وʉسȘث؈ف المشاعر والوجدان

، وɸنا نرى بأن نقادنا العرب سبقوا لتحديد مفɺوم לيقاع من خلال )05،ص 1952،

؈ف ٭ڈذا الصوت ɠونھ يتعدى مرحلة الصوت والنغم وȖساوٱڈا ࢭʏ أجزاء اڲʄ مرحلة التأث

  . عڴʄ النفس לɲسانية ومواقعة اݍݰس والشعور 

إن الدارس لمصنفات النقد العرȌي القديم لاشك أنھ يجد بذرات متناثرة اɸتم      

نقادنا כوائل فٕڈا بالمتلقي ووضعوا للشاعر أɸمية ɸذا ךخر نصب عيɴيھ، فأصبح 

ه قبل أن ينظم بʋتا واحدا الشاعر يبحث عن اقتناص سمع ɸذا المتلقي وȎʈتڧʏ رضا

لأن القصار أوݍݮ ࢭʏ : انك تقصر أشعارك، فقال: من الشعر، وقيل لابن الزȌعري 

، فالشعراء طالما اعتنوا  )103، ص 1996أحمد بدوي  " (المسامع، وأجول ࢭʏ اݝݰافل

بما يأسر النفوس وȋما يرعۜܣ כذواق وʈثȎت ࢭʏ العقول وتتخاطفھ כلسنة ࢭʏ الدور 

، فيɢون بذلك الشاعر أشعر من غ؈فه و୒ن من يمنحھ ɸذه المɢانة ɸو ɸذا وכسواق

ךخر الذي لا يملك سوى سمعھ وفطرتھ ولا ʇستطيع قول بʋت من الشعر، ט أنھ 



ـــــــــלيق ــــــ ـــــوتطور الموسيقى ࢭʏ الشعر الع اعـــ ــــــ ــــــ ــــــ رȌيـ 
 

- 756 -  
 

ʇستطيع تذوقھ بمعرفتھ السليمة بإيقاع ɸذا الشعر، فالإيقاع ʇعتمد عڴʄ سمع 

كلام " معرفا الشعر بأنھ المتلقي الفطري وࢭʏ ذلك يقول صاحب كتاب عيار الشعر 

منظوم بائن عن المنثور الذي ʇستعملھ الناس ࢭʏ مخاطباٮڈم، بما خص بھ من نظم 

وɸنا يرȋط بن طباطبا خصيصة النظم ࢭʏ " ان عدل عن جɺتھ مجتھ כسماعالذي 

الشعر بالمتلقي مباشرة وɠأن ɸذا כخ؈ف ɸو من ʇش؅فط نظم الكلام وɸو الذي وضع 

ل سمعھ الذي ينفر وʈمج اذا عدل ɸذا النظم عن سوʈتھ، ɸذه الم؈قة من خلا

فخصوصية النظم ࢭʏ قول بن طباطبا ࢭʏ أن ʇعٕڈا المتلقي بداية فحۘܢ الشعراء أحيانا 

يخلون ࢭʏ כوزان وʈقوون القواࢭʏ دون مراعاة للارتباك الذي يقع عڴʄ مستوى النظم 

ا טنتɢاس وذلك عن والقالب الشعري كɢل، ט أن المتلقي ɸو أول من يحس ٭ڈذ

طرʈق السمع فقط وɸو يݏݮ اڲʄ تمي؈ق النظم من خلال الع؆فة الموسيقية الۘܣ يدركɺا 

  .Ȋسمعھ ࢭɸ ʏذا الشعر

فالإيقاع أصبح خصيصة المتلقي الذي يجعل منھ عارفا بنظم الشعر وقوامة       
ة كما ࢭʏ כبيات أك؆ف من الشاعر نفسھ، لأن לيقاع ࢭʏ الشعر لھ م؈قة ايحائية خاص

الموسيقى כصل فࢼܣ تأثر عڴʄ المتلقي وتوجھ أحاسʋسھ ومشاعره نحو ɸذا الشعر  
يɴبڧʏ التأكيد عڴʄ أن לيقاع ࢭʏ الموسيقى غاية ࢭʏ ذاتھ، أما ࢭʏ الشعر، فɺو "إذ 

 ʏست حيادية ࢭʋذا لɸ ʄية טيقاعية عڴɴوسيلة من وسائل التبليغ والتأث؈ف، فالب
وظيفة تبليغية بالغة כɸمية، لما تث؈فه من انفعال لدى  العمل טدȌي ، انما لɺا

م، ص 1999عبد القادر ɸۚܣ، " (المتلقي، فينجذب اڲʄ العمل الفۚܣ وʈنخرط ࢭʏ سياقھ
فالإيقاع يجسد ذلك טنفعال الذي يحس بھ المتلقي تجاه أي مؤثرات خارجية ، )255

ܢ صارت القصيدة منبع فتأثره بالشعر وȖعلقھ بالقصيدة راجع لɺذا טنفعال، حۘ
טلɺام ومكمن טستجمام الذي يجد فيھ ɸذا المتلقي راحتھ اݍݰسية والوجدانية، 
وȖعلق ٭ڈا حۘܢ أصبح يرى النبوة ࢭʏ قائلɺا وʈجد فيھ الملاذ כخ؈ف من Ȗعب اݍݰياة 
والوجود، فالإيقاع ɸو الشعر والشعر ɸو الشعور والشاعر ɸو الذي ʇشعر بما لا 

وɸو ʇع؄ف عن خواݍݮ نفسھ بألفاظ ومعاɲي Ȗشɢل ࢭɲ ʏܦݨɺا ونظمɺا ʇشعر بھ غ؈فه 
بɴية موسيقية Ȗس׿ܢ לيقاع،  و לيقاع ما ɸو ט تكرار للوحدة الصوتية عڴʄ أزمنة 
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معينة ومȘساوʈة وɸذه الوحدة ۂʏ التفاعيل العروضية، وتɴتج لنا ɸذه التفاعيل 
من خلال تكرارɸا وفق ترتʋب  باعتبارɸا تواڲʏ لݏݰرɠات والسواكن ايقاعا موسيقيا

مع؈ن ومȘساوي وɸو أساس من أساسيات مقومات الشعر العرȌي منذ ɲشأتھ إذ 
فقوام الشعر وجوɸره عند القدماء ɸو أن يɢون قولا مؤلفا مما " يقول الفراȌي

، 1971الفراȌي " (يحاɠي כمر، وأن يɢون مقسوما بأجزاء ينطق ٭ڈا ࢭʏ أزمنة مȘساوʈة
כجزاء ɸو ما يولد لنا ɸذا לيقاع،  وɸذا כخ؈ف لا يفك طلاسمھ ، وȖساوي )172ص

ט متلق حاذق للشعر متذوق للإبداع فيھ عالما بالقوالب الشعرʈة اݝݵتلفة وخاصة 
כوزان العروضية والۘܣ Ȗشɢل تفعيلاٮڈا العنصر טيقاڤʏ، وخاصية الذوق ۂʏ الۘܣ 

فيھ ɸذه الفنون לبداعية ɠالشعر وɸذا ما Ȗش؅فك "تم؈ق ɸذا المتلقي عن غ؈فه، 
والموسيقى إذ لا تحكمɺا قواعد المنطق، و୒نما يحكمɺا الذوق، وʉش؅فط ࢭʏ صاحب 

شوࢮɸ" ) ʏذا الذوق أن يɢون مدرȋا بحيث تɢون لھ اݍݵ؄فة ࢭɸ ʏذا الفن ونماذجھ
، فإذا نظرنا اڲʄ تطور موسيقى الشعر ووضعنا )89ضيف، ࢭʏ النقد כدȌي، ص 

التطور وجدنا ملكة الذوق عند المتلقي ۂʏ من ب؈ن أɸمɺا وقعا وأبرزɸا أساسيات ɸذا 
  .   أثرا عڴʄ التجديد לيقاڤʏ ࢭʏ الشعر العرȌي

  :الموܧݰات أنموذجا لتطور الموسيقى ࡩʏ الشعر العرȌي 
ظɺر الموܧݳ كفن شعري حديث العɺد عند العرب ࢭʏ כندلس، وت؄فز حداثتھ من       

وخصائصھ الموسيقية الۘܣ تم؈ق ٭ڈا عن الشعر العرȌي ࢭʏ خلال مم؈قاتھ الفنية 
 ʄر فٕڈا الشعر ووصل اڲɸا والۘܣ ازدɸي  كبغداد والشام وغ؈فȌحواضر المشرق العر
الذروة من النܸݮ وכصالة، لكن الموܧݰات جاءت بلسان شاعر כندلس لتع؄ف عن 

حضارة وترف ورࢮʏ، حياة جديدة عاشɺا العرȌي ࢭʏ ظل العوامل المعʋشية المزدɸرة من 
فɺنا نؤكد عڴɸ ʄذه العوامل الۘܣ ɲشأ ࢭʏ كنفɺا الموܧݳ فࢼܣ ࢭʏ أغلّڈا عوامل خارجية، 
فالتداخلات العرقية والثقافية ب؈ن כصول واݍݰضارات اݝݵتلفة بذرت عدة تحولات 
عميقة ࢭʏ مختلف כواسط الفكرʈة وטجتماعية، والۘܣ حصدت لنا Ȋعد ذلك Ȗغ؈فا 

بداڤʏ عند الشاعر العرȌي، وحۘܢ ذلك المتلقي الذي تزامن وɸذه ࢭʏ النمط ל 
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التحولات فɺو ךخر أصبحت لھ تطلعات أخرى ࢭʏ ظل טɲغماس ࢭʏ טزدɸار وال؅فف 
  .والتحرر الذي م؈ق حضارة כندلس

لكننا يجب أن نقف عڴʄ أصل ɲشأة ɸذا الفن الشعري اݍݨديد، فإن ɠانت         
وɸري وכكيد عڴʄ الشاعر فإننا لا نخرج عن ɠون العرȌي تأثر البʋئة ۂʏ المؤثرة اݍݨ

بمن عاʇشɺم ࢭʏ بيȁتھ اݍݨديدة عڴʄ غرار الروماني؈ن وغ؈فɸم، فبعض المصادر ترجع 
أصل الموܧݳ لنغمات موسيقية اختص ٭ڈا قوم الروم، وعڴʄ إثرɸم استلɺم الشاعر 

ڴʄ طرʈقة أɸل الروم، الموܧݳ جار ع"العرȌي ɸذا النوع شعر الموܧݰات، مؤكدين أن 
جاء من بلادɸم خاليا من الكلام، لʋس فيھ سوى النغمات اݝݵصوصة، ثم تأمل 

وɸنا نرى بأن العرȌي أخذ النغم " العرب أدواره ونظموا الموܧݰات عڴʄ مقتضاه
الموسيقي ونظم عليھ شعره لكن الموܧݰات العرȋية لɺا عدة خصائص أɲشأɸا العرȌي 

ليلية ولم يراڤʏ اݍݨزالة ࢭʏ כلفاظ ولا تقيد بقافية ولا فɺو تخڴʄ عن כوزان اݍݵ
وقف عند روي ࢭȊ ʏعض موܧݰاتھ فɺو ɸنا لھ رؤʈة مستقلة لم يɴبھ علٕڈا من כصول 
כخرى ɠون الشعر الوحيد الذي ɠان مزدɸرا ࢭʏ כندلس وما جاورɸا ɸو الشعر 

ليؤثر عليھ وانما ۂʏ العرȌي ولم يثȎت أن ɸناك شعر عند الروم نافس الشعر العرȌي 
 ʏכدب بوجھ خاص، فالموܧݳ ࢭ ʄل ولا تأثر عڴɢئة كʋالب ʏر ࢭɺمؤثرات ثقافية تنص

يقال أن أول التواشيح ɸو المɴسوب اڲʄ أولاد النجار عند قدوم "أصلھ عرȌي أصيل إذ 
فɺذا تأكيدا )  118ص 1993خفاڊʏ " (النۗܣ ص المدينة فاستقبلوه واݍݨواري يɴشدن

لذا الفن الشعري لكن اللفتة اݍݨوɸرʈة تكمن כصل الفۚܣ والبناǿي  للأصل العرȌي
الذي تم؈ق بھ الموܧݳ  وɸو الموسيقى الۘܣ تجسدɸا مجموعة من النغمات ࢭʏ شɢل 

  .إيقاع شعري جديد لم ʇسبق اليھ الشعر العرȌي من قبل
ࢭʏ فالموܧݰات منذ برزت عڴʄ ألسنة شعرا٬ڈا لاقت قبولا عند العرب כقحاح       

כندلس، ɸؤلاء العارف؈ن بالشعر القديم أܵݰاب الذائقة الفنية ٭ڈذا الشعر، نقادا 
ɠانوا  أو شعراء  أمثال قدامة وכصفɺاɲي وابن رشيق وغ؈فɸم، وɸذا القبول راجع 
لɢون الموܧݳ  ما ɸو ט مولود جديد للشعر العرȌي כصل، فالشعر العرȌي شɺد ثورة 

عڴʄ مستوى المقومات כساسية لھ والۘܣ يجسدɸا  تجديدية ࢭʏ العصر العبا؟ۜܣ
عمود الشعر، فɺناك من يرى بأن الموܧݰات ۂʏ من  الشعر المولد كما ɸو اݍݰال مع 
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ڈما يمثلان ࢭʏ خصائصɺما  الشعر العبا؟ۜܣ، اذ ʇش؅فɠان عند Ȋعض النقاد ࢭɠ ʏوٰ
ا٬ڈما تمردا عڴʄ כصل العرȌي وخروجا عن عمود الشعر القديم، ט أٰڈما ࢭʏ بن

يقومان عڴʄ أساس معاي؈ف وقواعد الشعر المعروفة ولا يحيدان عٔڈا، وانما التغي؈ف 
الذي طرأ عڴɸ ʄذا الشعر مثلا ࢭʏ العصر العبا؟ۜܣ باݍݵروج عن כوزان اݍݵليلية 

يقوم الشɢل القديم للقصيدة "وابتɢار أوزان جديدة سرʉعة وخفيفة المأخذ، حيث 
لعدد محدد من التفاعيل لا يزʈد الشاعر عليھ ولا عڴʄ ال؅قام ɠل بʋت من أبياٮڈا 

 ʄت اڲʋل بɠ انقسام ʄقوم عڴʈقصيدتھ و ʏت ࢭʋآخر ب ʄت إڲʋينقص منھ، من أول ب
شطرʈن بئڈما فاصل زمۚܣ ينقطع فيھ לيقاع بل ʇسكت الصوت تماما ثم ʇعود من 

شعراء  ، وɸذا טل؅قام ɸو الذي خرج عنھ)87الغذامي اݍݵطيئة والتكف؈ف ص" (جديد
الموܧݰات، فرفضوا טل؅قام Ȋعدد التفاعيل المفروضة ɲسبة لبحر مع؈ن، بل نوعوا 
فٕڈا وأخذوا ما ناسب الدفقة الشعورʈة لدى ɠل شاعر وȋحسب مقتغۜܢ موضوعھ 
وحالتھ الشعورʈة، وɸو إذا نظرنا تجديد عڴʄ مستوى לيقاع الموسيقي الذي يمنح 

ا شاع טكثار من الصور البيانية والبدʇع كما الشاعر حرʈة التعامل مع כوزان، كم
جاء عند الشاعرʈن أȌي تمام ومسلم وكذا التخڴʏ عن المقدمات الطللية عند أȌي 
نواس ࢭʏ خمرʈاتھ، ɠلɺا لɺا منبع واحد تɴبع منھ ألا وɸو التجديد الفۚܣ الذي فرضھ 

ء ࢭʏ العصر وأبرزتھ قيم اݍݰضارة ࢭʏ ذلك الزمن، وɸو تجديد التمسھ الشعرا
  .الموسيقى الۘܣ ما عاد ࢭʏ العروض مȘسع لتنوعاٮڈا לيقاعية

والموܧݳ لا يخرج عن ɸذا المنبع الذي لھ أصل موسيقي يرتكز عليھ، فالتغي؈ف      
الذي شɺده العرȌي ࢭʏ البʋئة من خلال اݍݰضارة الۘܣ بناɸا ࢭʏ כندلس وال؅فف 

طرأت عڴʄ نفسية ɸذا  والقصور واݍݰياة اݍݵصبة، أدت اڲɲ ʄشأة عدة تحولات
العرȌي الشاعر وحۘܢ المتلقي، فأصبح النموذج الشعري القديم لا يخدم رؤʈة 
الشاعر ࢭʏ زمانھ اݍݨديد، فدعا التجديد أول ما دعا اڲʄ موسيقى جديدة لɺذا 
الشعر، فاݍݨديد الذي أتت بھ الموܧݰات انما يتعلق بالموسيقى الشعرʈة حيث أتت 

ف ɸذه الموܧݰات بإيقاعات مو  سيقية جديدة، فࢼܣ تتم؈ق كنموذج شعري جديد غ؈ّ
بأوزاٰڈا الكث؈فة الۘܣ تلائم الذوق، وتوائم "ࢭʏ البناء الفۚܣ والموسيقي للقصيدة العرȋية 
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، إذ )118المصدر نفسھ ص " (الموسيقى والغناء، وتتمآۜܢ مع ال؅فف وجمال الفن
دا تمسك بھ سلكت الموܧݰات سبلا فنيا عديدة أعطت للشعر العرȌي لونا جدي

شعراء العرب ࢭʏ כندلس وشاع Ȋعضھ ࢭʏ المدن المشرقية ɠالشام وȌغداد، اذ أصبح 
المتلقي العرȌي وغ؈ف العرȌي ࢭʏ تلك البʋئة يميل اڲɸ ʄذا الفن اݍݨديد الذي ʇستلɺم 
أحاسʋسھ وʈأسر أسماعھ من خلال خروجھ عن ɠل الضوابط الۘܣ أحدثت الفرقة 

ɸ ذا المتلقي بالموܧݳ وما صاحبھ من فنيات جديدة ب؈ن المتلقي والشعر، فرحب
استلذ لɺا حۘܢ وان ɠانت ɸذه الفنيات لا Ȗعۚܢ باللفظ والمعۚܢ ولا تتقيد ٭ڈا كما ɠان 
اݍݰال سابقا، فاɸتمامھ ɠان موسيقيا بالأحرى عڴʄ الوجھ اݍݨديد الذي فرضتھ 

  .الذائقة اݍݨديدة للعصر والبʋئة العرȋية ࢭʏ כندلس
فاوت اللغوي داخل الموܧݰات أɸم مم؈قاٮڈا وأبرزɸا، ɸذا التفاوت الذي وʉعد الت    

أنتج  البناء الموسيقي اݍݨديد ࢭʏ الشعر العرȌي، فلم يتقيد الشاعر بالصرامة اللغوʈة 
وتحرر من כلفاظ الغرʈبة الۘܣ فرضɺا عمود الشعر باسم جزالة اللفظ الۘܣ وجب 

اذ يقوم بناء القصيدة العرȋية القديمة عڴʄ جزالة عڴʄ الشاعر ألا يحيد عٔڈا، 
ݰتھ كما يقول النقاد القدامى أܵݰاب العمود  טلفاظ وقوٮڈا وشرف المعۚܢ وܵ

 ،ʏناء حر خاص لا تقيد الشاعر فيھ باللفظ "ךمدي والمرزوࢮȎفالموܧݰات جاءت ب
ʄة، فتجمع ب؈ن الفصڍʈات اللغوʈتداخل المستو ʄة  ولا بالمعۚܢ فࢼܣ تبۚܢ عڴȋالمعر

، )101، ص1995ينظر صلاح فضل، " (والعامية المݏݰونة وטܿݨمية الروماɲسية
وذلك لمن يتمعن ࢭʏ الغاية من ɸذا التحول يجد أن الموܧݳ ʇعۚܢ بالموسيقى الشعرʈة 
عڴʄ حساب مقومات الشعر כخرى، فالشاعر يȘبع לيقاع وʉسايره وتأȖي اللغة Ȋعد 

ما بدأه ɸذا לيقاع فɺو موجھ النظم الشعري ࢭʏ  ذلك بألفاظɺا ومعانٕڈا لتكمل
الموܧݳ، وحۘܢ أننا نجده يخرج عن البحور اݍݵليلية وʉس؅فسل ࢭʏ الشعر متخليا عن 

  .القافية وɠلɺا أرɠان أساس بۚܣ علٕڈا الشعر العرȌي منذ ɲشأتھ
فالموܧݰات ۂʏ شɢل من أشɢال تطور الشعر العرȌي عڴʄ عدة مستوʈات داخلية    

خارجية، واݍݱݨر כساس الذي بۚܣ عليھ ɸذا التطور ɸو الموسيقى، وشɢلية 
فالإيقاع الموسيقي اݍݨديد للموܧݳ ɸو العنصر כسا؟ۜܣ الذي أدى إڲɸ ʄذا التحول 
 ʏونھ إيقاعا غ؈ف ࢭɠ ʏاݍݨانب الداخڴ ʄو لم يقف عڴɺية فȋبناء القصيدة العر ʏࢭ
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ɢل القصيدة فقصره حينا כساليب العروضية والقوالب الشعرʈة بل Ȗعدى اڲɸ ʄي
  .    ولم يتقيد بالنظام العمودي

  :الشعر ب؈ن לيقاع الموسيقي والوزن العروعۜܣ
يطرح موضوع الوزن بصفتھ ضابط من ضوابط الشعر الۘܣ نࢼܢ القدماء أɸل    

الشعر وخاصتھ اݍݵروج عنھ مسألة عوʈصة تمرد عليھ فٕڈا المولدون وȋلغت ذروٮڈا 
ɸعصرنا اݍݰال، وجو ʏل ࢭɸة وʈانية الشعرɢل يقيد الوزن לمɸ وɸ ذه المسألةɸ ر

يجعل الشاعر حرا ࢭʏ تجرȋة وصقلھ للمعۚܢ، أو أن ɸذا الوزن ʇستقل بأنانʋتھ 
مخضعا الشاعر والمعۚܢ لقواعده مɺملا أصل الشعر ࢭʏ تقديم التجرȋة واݝݰاɠاة 

تنۗܣ وأȌي تمام لا Ȋعيدا عن ɠل القيود، ومن ذلك نرى بأن الشعراء כوائل أمثال الم
يخلو شعرɸم من زحاف، وɸذا راجع اڲʄ غلبة التجرȋة وטمɢانية الشعرʈة عڴʄ قيد 
الوزن فأصبحت الدفقة الشعورʈة للشاعر أك؄ف من القالب العروضية مما فرض 
عليھ التغي؈ف ࢭʏ أصل التفعيلة زʈادة أو نقصان بما يتوافق مع شاعرʈتھ ࢭʏ صقل 

رض نفسھ عڴʄ الوزن وʉستقل بمفɺومھ Ȋعيدا عن ارتباطھ المعۚܢ، فالإيقاع ɸنا يف
السابق بالشɢل اݍݵارڊʏ، لأنھ أصل المتغ؈فات، فالإيقاع حرȋاǿي כصل بما تقتضيھ 
نفسية الشاعر ودفقتھ الشعورʈة، وɠأن לيقاع ألڧʄ القواعد العروضية بما 

فيضطر ومن ɸنا لاحظ أن לيقاع لا يȘناسب مع الوزن، "تقتضيھ موسيقاه، 
الشاعر اڲʄ اݍݵروج عڴʄ القوالب الɺندسية الموضوعة للأوزان، فيعدل فٕڈا بما يȘيح 

وقد وجد من ʇستحسن . لھ استخدام اللفظ الذي يوفر للقصيدة عنصر לيقاع
مثل ɸذا التعديل، وقد مر بنا أن اݍݵليل ɠان يقبل الزحاف ࢭʏ الوزن وʉستحسنھ اذا 

، إذ نرى بأن )317، ص1992زدين إسماعيل، ينظر ع" (قل منھ البʋت والبʋت؈ن
اݍݵليل ذات نفسھ لم يتحكم ࢭʏ לيقاع، فɺو مطلق حر لا تضبطھ قاعدة، وɸو 
 ʄط جميع العناصر כخرى، ولذلك أباح الزحافات الۘܣ رأى بأٰڈا لا تؤثر عڴȋير
כوزان بالرغم من أٰڈا حذف يطرأ عڴʄ التفعيلة، وɠأن اݍݵليل التمس عدم اختلال 

فɢأن ɸذه الزحافات والعلل ماۂʏ إلا وسائل للتخفيف " يقاع ࢭɸ ʏذه الرخصة، ל 
من رتابة البحور الشعرʈة، فلولɺا لɢان النظام טيقاڤʏ القديم غ؈ف محتمل بالمرة بل 
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ينظر " (إن من القدماء من ʇع؅فف بأن الزحاف قد يɢون أطيب ࢭʏ الذوق من כصل
يقاع لʋس داخليا ولا خارجيا بل ɸو خاصية فالإ ) 19، ص1994اݍݵطيب الت؄فيزي، 

شعرʈة لازمة وسابقة عڴʄ الشعر والشاعر معا، كما أنھ مركب موسيقي يرȋط 
الشɢل بالمضمون اڲʄ أȊعد اݍݰدود، فɺو يتحكم ࢭʏ نظام التفعيلات واݍݰرɠات 
وʈتعدى اڲʄ כصوات وכلفاظ وعلاقاٮڈا البدʇعية وال؅فكيȎية وتجسيدɸا للدلالة 

ܢ، لذلك فإن مفɺومھ لا يزال زئبقيا لم يتܸݳ حۘܢ ךن بصورة ɠاملة ومرضية، والمعۚ
فالشعر مبۚܣ عڴʄ לيقاع ࢭʏ أصلھ إلا أن القدماء ذɸبوا مذɸبا شɢليا واعتنوا بالوزن 
العروضية وɸم يرون فيھ عڴʄ כغلب رؤʈة إيقاعية موسيقية، إلا أن الوزن فرض 

فالشعر إيقاڤʏ، وטيقاع فيھ أمر لازم "ڍʄ علٕڈم جوɸره الشكڴʏ فنحوا ذلك المن
بخلاف الوزن، לيقاع ɸو حركة כصوات الداخلية الۘܣ Ȗعتمد عڴʄ تقطيعات البحر 
او التفاعيل العروضية، وتوف؈ف ɸذا العنصر اشق بكث؈ف من توف؈ف الوزن، لان לيقاع 

الوزن بالألفاظ يختلف باختلاف اللغة وטلفاظ المستعملة ذاٮڈا، ࢭʏ ح؈ن لا يتأثر 
" الموضوعية فيھ، أما לيقاع فɺو التلوʈن الصوȖي الصادر عن טلفاظ المستعملة

  ).316، ص1992عزدين إسماعيل،(
ولɺذا فإننا نجد النقد الموجھ لعمود الشعر ɸو بالضرورة نقد موجھ اڲʄ الشɢلية   

عنھ، وɸذه الۘܣ بۚܢ ٭ڈا القدماء قواعد الشعر العرȌي، وجعلوɸا أصلا لا يحاد 
القواعد أصيلة ࢭʏ الشعر ט أٰڈا تملك جزء من أجزاء بناءه فقط ولʋست أصل 
الشعر كما قالوا، مɺمل؈ن جوɸر التجرȋة والصورة واݍݵيال، والتعصب لعمود 
الشعر صاحبھ Ȗعصب للبحور اݍݵليلية رافض؈ن أي محاولة لݏݵروج عٔڈا، حۘܢ أن 

ࢭʏ زʈادة البحر السادس عشر، وɸذه  ɸناك من رفض اجْڈاد כخفش تلميذ اݍݵليل
الزʈادة إذا نظرنا نجد أن منطلقɺا إيقاڤʏ بالتأكيد إذ رأى כخفش أن Ȋعضا من 
الشعر ʇستجوب تفاعيل أخرى والۘܣ أنتجْڈا الفاعلية الشعرʈة لشعراء ذلك 
العصر، وɸذه الفاعلية ۂʏ الۘܣ أنتجت ɸذا البحر اݍݨديد بإيقاع مغاير لم ʇسبق 

يل، إذ نجد العديد من الشعراء ࢭʏ ذلك العصر تأثروا بموجد التجديد  إليھ اݍݵل
وتمردوا عڴʄ العروض اݍݵليڴʏ وثاروا عليھ، وأيدɸم ࢭʏ ذلك Ȋعض النقاد وࢭʏ ما يروى 

العروض علم مردود ومذɸب مرفوض، وכصل ࢭʏ ذلك إحساس : عن اݍݨاحظ قولھ
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مɢانية  والفاعلية الشعرʈة، وࢭʏ الشعراء ٭ڈذا النوع من التقيد واللزومية ووعٕڈم بالإ 
نجد أن الشاعر العباسية أبا العتاɸية وࢭʏ سياق الفاعلية الشعرʈة، يقول ما " ذلك

معناه أنھ أك؄ف من العروض، أي أن الفاعلية الشعرʈة ۂʏ المنتجة للإيقاع وعڴʄ علماء 
، فتمرد أȌي )47ص 1984كمال أبو ديب سنة " ( العروض أن يصفوا ما تɴتج

اɸية ɸنا يدخل ضمن النقد السليم، فɺو أحد الشعراء الذين برزوا ࢭɸ ʏذا العت
الطرح والتمسوا قوة לيقاع الۘܣ لا يجب عڴʄ العروض تقييدɸا، ɸذه القوة الۘܣ 
يɴتجɺا الشاعر من خلال לمɢانية الشعرʈة والدفقة الشاعرʈة فɺو لا يرتبط ٭ڈا 

ݍݵيال وלلɺام بالغا مصاف بقيد سوى أن ʇسلم نفسھ زمام الغوص ࢭʏ بحر ا
التجرȋة الشعرʈة، فɺنا نرى بأن النص الشعري يتجاوز القوالب العروضية 
وقواعدɸا اڲʄ مستوى أك؆ف غنا بالعلاقات الداخلية اݍݨديدة الۘܣ يمنحɺا לيقاع 
طاقات داخلية جديدة وخصائص فنية وجمالية متنوعة، تȘيح للشاعر فܦݰة 

بɢل حرʈة وȋدون قيود وعوائق تحكم س؈ف دفقتھ، ومن  للتعب؈ف عن تجرȋتھ الشعرʈة
ɸنا ي؄فز اتجاه داخڴʏ فۚܣ تقوم علاقاتھ عڴʄ خاصية לيقاع، وس؇فى إن ɠان للإيقاع 

  .  م؈قة تجعلھ يتحكم ࢭʏ البɴية ال؅فكيȎية والفنية ࢭʏ الشعر من خلال ما سʋتقدم
  :לيقاع خاصية فنية

  ɢل والشɢيɺس الʋسعھ التفاعيل لم يبقى לيقاع حبȖ بناء القصيدة، إذ لم ʏل ࢭ
العروضية وتواڲʏ القافية الۘܣ ارتبط مفɺومھ ٭ڈا زمنا، قبل أن ʇشɺد الشعر العرȌي 
ثورة تجديدية عڴʄ مستوʈات عدة، أدت اڲȖ ʄغي؈ف كب؈ف وتحول عميق مس اݍݨانب 

اɲي الموسيقي ࢭʏ الشعر، Ȋعدما ɠان לيقاع خارجيا أصبح يتفاعل داخليا مع المع
وכلفاظ، وذلك بارتباطھ بصياغة ɸذه כلفاظ والۘܣ تحدث ࢭȖ ʏشكلاٮڈا الفنية 

" ايقاعا موسيقيا من خلال تأث؈فɸا النغ׿ܣ عڴʄ النفس، ومن ذلك نجد التكرار إذ ɸو 
أسلوب Ȗعب؈في يصور اضطراب النفس، وʈدل عڴʄ تصاعد انفعالات الشاعر، وɸو 

ɢونة للɢعتمد اݍݰروف المʇ يȖغي؈ف منبھ صوȖ ات، اذ بمجردɠاݍݰر ʄלشارة وعڴ ʏلمة ࢭ
، وɸنا نرى )194عبد الرحمان تي؄فماس؈ن، دت، ص" (حركة يتغ؈ف المعۚܢ يتغ؈ف النغم

بأن לيقاع اتخذ منڍʄ فنيا ʇسلك بھ الشاعر طرʈقا لإيضاح المعۚܢ والتنȎيھ عليھ من 



ـــــــــלيق ــــــ ـــــوتطور الموسيقى ࢭʏ الشعر الع اعـــ ــــــ ــــــ ــــــ رȌيـ 
 

- 764 -  
 

ܢ اللفظ المكرر خلال التكرار، فɺو تنȎيھ من الشاعر عڴʄ قصديتھ واɸتمامھ بمعۚ
والذي يمنح ࢭʏ تكراره وقفة إيقاعية ٮڈ؅ق لɺا أذن المتلقي وتحيلھ اڲʄ التمعن ࢭʏ المعۚܢ 
 ʄعۚܢ بالصوت والنغمات اڲȖ انتɠ ية الموسيقية الۘܣɴنا انتقل من البɸ المراد، فالإيقاع

ھ البɴية الدلالية الۘܣ ʇشɢلɺا تكرار כلفاظ، إذ أن التكرار بصفتھ فعل صوȖي Ȗشɢل
تجاɲس כلفاظ المكررة ʇش؅فك وטيقاع بخاصية לيحاء، وɸذه טيحائية ۂʏ الۘܣ 
Ȗشɢل لنا البɴية الموسيقية ࢭʏ الشعر، إذ يحيل الشاعر بفعل التكرار اڲʄ المعۚܢ 
وʈطبع عليھ صورة إيحائية يؤكد فٕڈا دلالة المراد إيصالɺا من خلال ɸذا المعۚܢ، 

خرى أيضا يقوم عڴʄ التكرار والتماثل والنظام، فلا فالإيقاع ࢭʏ الشعر والفنون כ "
إيقاع دون ɸذه الثلاثة مجتمعة، فࢼܣ الۘܣ Ȗشɢلھ وɸو الذي يجسدɸا ࢭʏ الصورة 

، وعليھ فالبɴية الداخلية الۘܣ )43، ص 1986ينظر، العياءۜܣ محمد، " (الشعرʈة
لموسيقي، يحكمɺا نظام الصياغة والتأليف ࢭʏ البʋت الشعري تقوم بفعل לيقاع ا

الذي يȘيح عملية اݍݵلق الشعري وفق نظام التماثل والتكرار وɸما خاصʋتان 
 .    أساسʋتان من خصائص לيقاع

كما أننا نجد ɸذا לيقاع دخل من أوسع أبواب ال؅فكيب الفۚܣ للشعر العرȌي، حيث   

 ارتبط بالتجنʋس اللفظي Ȋعد أن تطور الشعر ࢭʏ العصر العبا؟ۜܣ ونڍʄ العديد من

الشعراء وعڴʄ رأسɺم أبا تمام ومسلم بن الوليد منڍʄ بدʇعيا ࢭʏ صياغة כلفاظ 

حيث ɠان الشعراء اݝݨددون وࢭʏ مقدمْڈم مسلم وأبو تمام لا يفكرون ࢭʏ تجديد "

معدن الشعر ومضمونھ، و୒نما حاولوا التجديد فيما ʇس׿ܢ بالبدʇع، أي ࢭʏ التعب؈ف 

، 1993خفاڊʏ، " (اس وطباق وغ؈فɸاالشعري عن طرʈق الزخارف اللفظية من جن

، وعليھ فɺذا التجديد أخذ بالموسيقى الشعرʈة ࢭʏ التحول وخرج بالإيقاع اڲʄ )99ص

نحو جديد من الممارسة الۘܣ ɠانت خارجية تقف عند نظام כوزان والقواࢭʏ، وصار 

ʇس؈ف الدلالة ع؄ف تنميقھ للألفاظ، ɸذا التجنʋس اللفظي الذي يȎث إيقاعا داخليا 

اص يتفجر من خلال تجسيد الشاعر للمعاɲي ࢭʏ صور بيانية تأخذ بالنفس خ

واݍݵيال عڴʄ السواء مشɢلة بɴية إيقاعية تجذب المتلقي وتطلق العنان عن شعور 

فالقصيدة أصبحت Ȗستع؈ن بالإيقاع لتبعث بالمعۚܢ ࢭʏ صورة إيحائية . ɸذا الشاعر
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عانْڈا بالموسيقى الكلامية إنما باست"تث؈ف النفس وتبعث عڴʄ التفك؈ف واݍݵيال، فࢼܣ 

Ȗستع؈ن بأقوى الطرق לيحائية لأن الموسيقى طرʈق السمو بالأرواح والتعب؈ف عمل 

ʇ݀ݨز عن التعب؈ف عنھ، وتقوم כصوات ࢭʏ ظلɺا بدور بالغ כɸمية بوصفɺا المادة 

" כوڲʄ لتأليف أشɢال الموسيقى بما يمتلكھ ɠل صوت من صفات خاصة مستقلة

، فɺنا نرى بأن الشعر العرȌي ࢭʏ جميع مراحلھ )18، ص2001ابر العبيد،محمد ص(

ارتكز عڴʄ الموسيقى، سواءا ࢭʏ المرحلة الغنائية والۘܣ تمثل بداية فطرʈة إعتباطية 

للشعر العرȌي، أو ࢭʏ مرحلة اݝݰاɠاة والۘܣ ɲسمٕڈا بمرحلة النܸݮ الشعري، وɸذه 

الۘܣ تمكنھ من خلق לيحاء والذي כخ؈فة فرضت عڴʄ الشاعر أن يملك الوسيلة 

يمكنھ من التحكم ࢭʏ الدلالة والمعۚܢ، فالموسيقى منحت الشاعر ɸذه الوسيلة عن 

والبɴيات الدلالية " כلفاظ"طرʈق לيقاع الذي يرتب بھ الشاعر البɴيات ال؅فكيبة 

ʏ وفق النغم والصوت الذي تɴتجھ ɸذه כخ؈فة ࢭʏ نظام إيقاڤ" المعاɲي وعلاقاٮڈا"

  .داخڴʏ محكم

وɸنا نرى بأن לيقاع تحول إڲʄ وسيلة تحكم س؈ف ال؅فكيب اللفظي أيضا، فالشاعر     

يختار ألفاظھ Ȋعناية ولا ʇعلم أن شرط اختياره ɸذا يقوم عڴʄ سلاسة לيقاع 

الموسيقي الذي يفرض ذاتھ عڴʄ الشاعر، فɺو ࢭʏ سعيھ ݍݵلق לيقاع ع؄ف التأليف 

فالتأليف يلعب دورا رئʋسيا ࢭʏ "ھ مقيد ٭ڈذا לيقاع مبدئيا، والصياغة اللفظية فان

خلق التجاɲس الصوȖي، وȋدونھ لن نحصل عڴʄ إيقاع شعري، و୒نما عڴʄ فوعۜܢ لا 

، فأساس النظم الشعري ɸنا تجاوز ما جاء بھ القدماء ɠونھ "(     )Ȗشɢل نصا شعرʈا

ن أن تخ؅فم ࢭʏ جماليْڈا وࢭʏ مبۚܣ عڴʄ اختيار כلفاظ اݍݨزلة، إذ أن ɸذه اݍݨزالة يمك

دلالْڈا إذا لم تصاحب إيقاعا مناسبا يɢون بمثابة الوسيلة الۘܣ يرȋط ٭ڈا الشاعر 

المعاɲي وכلفاظ وʈقرب ٭ڈا الصورة الشعرʈة وʈبعث بخيال المتلقي نحو المعۚܢ 
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כصل، فسوء ال؅فكيب اللفظي ينعكس عڴʄ לيقاع وʈحدث تنافر صوȖي يحط من 

  شعر وان ɠانت כلفاظ سليمة ومن ذلك قول الشاعر ࢭʏ قيمة ɸذا ال

  )236، ص1993عڴʏ يوɲس، : (ɸذا البʋت 

  لم يضرɸا واݍݰمد ࣞ ءۜܣء      وانثɴت نحو عزف نفس ذɸول                  

فɺنا إذا نظرنا للألفاظ نجده مناسبة وتقدم معۚܢ ࢭʏ اȖساقɺا، لكن ال؅فكيب لا   

ا يحدث ɸذا التنافر الصوȖي الذي ʇستوقف اللسان يتلاءم بʋنھ ɸذه الɢلمات مم

لذلك نرى بأن ب؈ن البʋت؈ن، والذي يɴتج عنھ اختلالا عڴʄ مستوى البɴية טيقاعية، 

الشعر ارتكز عڴʄ טيقاع ارتɢازاً أساسياً ࢭʏ بناء موسيقيتھ وعد أحد أɸم أرɠاٰڈا الۘܣ 

) 177، ص 1971ز غرʈب، رو ينظر (  "ترتكز أولاً عڴʄ טɲܦݨام أو تآلف כصوات

فɺو الذي يحافظ بدوره عڴʄ سلامة ال؅فكيب والصياغة وفق م؈قان استقامة النغم، 

فالشعر ࢭʏ غايتھ يخلق المعۚܢ ࢭʏ صورة شاعرʈة مɴܦݨمة من حيث الدلالة وال؅فكيب 

وɸو ʇعتمد عڴʄ לيقاع ɠآلية لصناعة ɸذا טɲܦݨام الذي يقوم المعۚܢ المراد من قبل 

ʈطلاوة وسلاسة، الشاعر و ʏيعاص أو قلق، ࢭȘل "أخذ بھ المتلقي دون اسɠ سʋإذ ل

ارتباط ب؈ن כلفاظ يصنع شعرا يحقق ɠل לمɢانيات الشعرʈة للغة ما لم يكن 

وɸذا يخرجنا مما جاء بھ النقاد )  307، ص1992عزدين إسماعيل " (إيقاعيا

ساسيات جزالة القدامى حول أساسيات عمود الشعر حيث وضعوا عڴʄ رأس ɸذه כ 

اللفظ واستقامتھ، إلا أننا نضيف أن استقامة اللفظ من استقامة לيقاع ࢭʏ البʋت 

الشعري، فالإيقاع ضرورة شعرʈة سابقة عڴʄ כلفاظ وɸو الذي يضمن سلامْڈا 

  .ال؅فكيȎية والدلالية

فالتطور الذي صاحب الموسيقى من خلال التجديد الذي شɺده الشعر العرȌي ع؄ف    

صور أثر عڴʄ לيقاع بوجھ خاص فتحول مفɺومھ واȖسعت صلاحياتھ، وأصبحت الع

 ʏية טيقاعية تحيط بالبناء الشعري داخليا وخارجيا وحۘܢ أن לيقاع لا يؤثر ࢭɴالب

 ʏعدى ذلك لأنھ أصبح يحمل المعۚܢ ࢭȖ ذا כخ؈ف أذن سامعة بلɸ المتلقي باعتباره
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عڴʄ الشاعر إذ يفرض نفسھ عليھ وʈخلق شɢل صور بيانية وȋدʇعية كما أنھ يؤثر 

و٭ڈذه اݍݰركة ال؅فكيȎية الدلالية الداخلية ࢭʏ  نفسھ عڴʄ مستوى النظم الشعري،

صميم حركة وفعالية القصيدة والۘܣ س؈فɸا לيقاع بالضرورة وأصبح يضبط 

القانون التوليدي כساس الذي يخلق بھ " تمركزɸا فإنھ يمكن أن ʇعد ࢭʏ حقيقتھ

، غ؈ف أن ɸذا לيقاع ) 157 -1985محمد لطفي اليوسفي، " ( صورة الشعرʈةالشاعر ال

الداخڴʏ لا ينعقد وفق ضوابط محددة صارمة كما ɸو ࢭʏ ךخر اݍݵارڊʏ الذي 

تضبطھ معاي؈ف כوزان والقواࢭʏ، بل ɸو متحرر بتحرر اللغة الشاعر ولا يتقيد 

ɢشȘو يطلق العنان عن اللغة لɺبضوابط دقيقة معينة، ف ʏل القوالب טيقاعية ࢭ

ال؅فاكيب والدلالات وعلاقات المعاɲي وتطوʈرɸا وانتقالɺا من تركيب لآخر، إذ لما ɠانت 

כنظمة לيقاعية المبتدعة الۘܣ يتɢون مٔڈا לيقاع المم؈ق للشاعر أنظمة اختيارʈة، 

فقد لزم من ذلك أن لا يخضع لضوابط دقيقة معينة،  وأن ɸذه العلاقات اݍݵفية 

ࢭʏ اللغة تتوافق ࢭȖ ʏشكيلɺا لنظام לيقاع عڴʄ إسɺام الصوت وال؅فكيب والدلالة، 

وɸذا ما Ȗستقر عليھ البɴية לيقاعية الۘܣ تراڤʏ قوام بناء القصيدة عڴʄ المستوى 

الداخڴʏ واݍݵارڊʏ، فالشعر أصبح إيقاعا لأن כلفاظ وحدɸا ࢭʏ أصلɺا مجردا تقوم 

לيقاع أصبح ن؆فا من القول تɢونھ مجموعة من  عڴʄ الن؆ف فإن جردنا الشعر من

כلفاظ المركبة لا غاية لɺا ولا تؤثر شعورʈا ولا تحرك ࢭʏ الوجدان شʋئا، فاللغة تبدأ 

فاعليْڈا الشعرʈة والتأث؈فية فالقصيدة مرتكزة عڴʄ לيقاع بالضرورة، فɺذا التناسب 

ي يخلق اݍݰدث الشعري، الموسيقي الداخڴʏ واݍݵارڊʏ الذي يɴتجھ לيقاع ɸو الذ

  .   وɸو أساس قول الشعر
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  :خاتمة

ڈا أساسية من    تطورت موسيقى الشعر بتطور الشعر نفسھ وɸذا بديࢼܣ ɠوٰ

أساسيات بناءه، وʉعودان لأصل واحد، إذ رأينا أن الشعر العرȌي ࢭʏ بداياتھ الغنائية 

لعواطف تم؈ق بموسيقى خاصة Ȗعتمد عڴɲ ʄغمات وأصوات تث؈ف النفوس وتحرك ا

 ʏذا الشعر أخذ ࢭɸ ذا الشعر، لكنɸ عيدا عن مراعاة المعۚܢ منȊ رج والرقصɺلل

التطور Ȋعيدا عن ɸذه الغنائية טعتباطية ذاɸبا اڲʄ اݝݰاɠاة والمعۚܢ وȋيان قيمة 

القول، وصاحب ɸذا التطور موسيقى خاصة يحكمɺا إيقاع כوزان الشعرʈة، وɸذا 

عيل العروضية الۘܣ ʇستعملɺا الشاعر وفق أوزان לيقاع تɴتجھ مجموعة من التفا

معينة تجسد لنا من خلالɺا موسيقى خاصة، وטيقاع ɸو ذلك النغم الذي يɴتج عن 

Ȗساوي ɸذه التفاعيل ࢭʏ כبيات الشعرʈة، وʈدخل جملة ࢭʏ البحر الشعري والذي 

لشاعر غالبا ما يفرض نفسھ عڴʄ الشاعر، فالموسيقى الشعرʈة تطورت بتطور رؤʈة ا

واختلاف نظرتھ للطبيعة والوجود، فموسيقى الشعر ۂʏ الۘܣ تحاɠي واقع الشاعر إذ 

تطورت بتطور ɸذه اݝݰاɠاة، حۘܢ أصبح לيقاع خاصية فنية ࢭʏ الشعر إذ يرى Ȋعض 

النقاد أنھ يɴتج عن التجنʋس البدʇڥʏ ࢭʏ כلفاظ أي أٰڈم أخرجوا לيقاع من ɠونھ 

قافية اڲʄ أنھ نتاج فۚܣ داخڴʏ لھ علاقة بالمعاɲي وصياغْڈا يɴتج خارجيا ع؄ف الوزن وال

ࢭʏ ألفاظ جزلة، وɸنا نخرج بأن موسيقى الشعر لا تزال مسألة أعمق من أن نرȋطɺا 

ڈا خاصية من خصائص الشعر داخليا ɠانت أم شɢليا، و୒نما ۂʏ ءۜܣء أȊعد من  بɢوٰ

الشاعر أولا ثم  أن نرȋطھ ضمن حلقة اصطلاحية واحدة، فالإيقاع يتولد من نفس

يذɸب لينظم المعاɲي وفق ألفاظ قوʈمة ࢭʏ قالب عروعۜܣ مناسب، فɺو الذي يقوم 

Ȋعملية לحياء الشعري والنظم ولا ʇستطيع الشاعر خلقھ بل ɸو من يخلق نفسھ 

  .من خلال الشعر
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