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Résumeé : Nous envisageons dans cet article d’examiner 1’aspect structurel du motif
du labyrinthe dans I'ceuvre de Shukri al-Mabhiit. Nous proposons une démarche qui
commence par montrer lI'ampleur de sa présence dans un roman particulier, Al-said
al- ‘Amid fi qal ‘atihi. A partir de cette analyse, nous nous doterons d'outils que nous
appliquerons ensuite a ses autres romans. Ce passage se développera a partir de
I'étude de l'architecture chapitrale des romans, telle qu'exprimée dans le sommaire.
En croisant les résultats obtenus avec le découpage narratif des textes, nous mettrons
en lumiere ce que nous avons appelé la morphologie des romans. Une fois la
structure labyrinthique établie dans les textes, nous étudierons comment s'effectue la
traversée des mondes fictifs construits par l'auteur et nous interpréterons les

significations.
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Abstract: In this article, we intend to examine the structural aspect of the labyrinth
motif in the work of Shukri al-Mabhat. We propose an approach that begins by
showing the extent of its presence in a particular novel, Al-said al- ‘Amid fi qal ‘atihi.
From this analysis, we will equip ourselves with tools that we will then apply to his
other novels. This passage will develop from the study of the chapter architecture of
the novels, as expressed in the table of contents. By cross-referencing the results
obtained with the narrative division of the texts, we will highlight what we have
called the morphology of the novels. Once the labyrinthine structure has been
established in the texts, we will study how the crossing of the fictional worlds
constructed by the author is carried out and we will interpret the meanings.

Keywords: Novel; fiction; mythology; Tunisian writer; Shukri al-Mabhit; Tunisia;
narratology

Introduction

Dans son roman Al-said al-‘Amid fi qal ‘atihi*, I'écrivain tunisien Shukr al-
Mabhiit engage un jeu intertextuel avec I'ceuvre de Gabriel Garcia Marquez,
Le Général dans son labyrinthe, en parodiant son titre. Cette référence
intertextuelle suggere une assimilation plausible entre la forteresse et le
labyrinthe, corrélation qui peut étre déduite méme sans élucider la parodie,
dans la mesure ou le terme de forteresse suffit a activer le lien sémantique
avec l'idée-image du labyrinthe. Les deux termes, forteresse et labyrinthe,
appartiennent ainsi au méme champ sémantique des édifices. Cependant, et a
ce stade, le labyrinthe ne constitue qu'une hypothése interprétative du texte,
suggerée par le titre qui est une clé interprétative dont les implications se

précisent progressivement.

L'intérét du labyrinthe réside dans la plasticit¢ de son utilisation, comme
« theéme explicite ou structure latente »? en plus du poids métaphorique du

mot. 1l est essentiel toutefois de faire preuve de méfiance lorsqu'on aborde le

! Monsieur le Doyen dans sa Forteresse : 2022)
2 Pierre, BRUNEL, dir, Dictionnaire des lieux et pays mythiques, Paris,
Laffont, 2011, p.677.
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theme du labyrinthe, car le considérer comme une simple représentation de
I'errance risque de conduire a une lecture trop réductrice comme le souligne
Forest, « se condamner a le voir surgir derriére chaque récit »*. De méme, il
est facile de tomber dans le cliché de décrire toute construction comme
labyrinthe*. 1l est donc important de développer une approche plus nuancée et
rester au contact du texte pour éviter les interprétations trop évidentes ou

superficielles.

Sans négliger ces différentes facettes, nous entreprenons le labyrinthe
essentiellement dans un double sens d’abord comme une architecture
structurant le texte puis comme une stratégie de I’acheminement de la fiction.
Nous essayerons dans cet article de montrer le lien entre les deux
propositions dans 1’ceuvre de Shukri al-Mabhiit. Autrement dit, nous tentons
de montrer le rapport entre structures externes visibles, et celles, plus
implicites et cachées. Dans ce sens, nous utilisons le terme morphologie,
entendu comme une forme visible de I'extérieur de ce qui est & I’intérieur du
roman. Toutefois, il faut préciser que nous utilisons ce terme différemment de
son emploi le plus fréquent, comme celui de Propp dans Morphologie du

conte, ou il correspond aux structures internes, comme le souligne Greimas®

La présence du labyrinthe dans le roman Al-said al-‘Amid fi qal‘atihi nous a
incité a réexaminer d'autres ceuvres de Shukri al-Mabhiit, telles que Attaliani
(2014), Baganda (2016), Mir at al-Khasir (Le Miroir du Perdant : 2019,) et
Al-sira al- ‘atira li-za Tm (La Biographie Parfumée du Leader : 2020). Bien

gue ces romans ne mentionnent pas explicitement le labyrinthe, nous nous

3 Philippe, Forest, Textes et Labyrinthes, Editions Inter Universitaires —
SPEC, 1995, p.10.

4Pierre, Brunel, op.cit., p.934.

5A.J, GREIMAS, & J, Courtes, Dictionnaire raisonné de la théorie du
langage, Hachette, Paris, 1979, p.237.
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sommes demandeés s’ils présentaient également des structures labyrinthiques,

et si oui, sous quelles formes et avec quelles implications narratives.

Cette perspective nous offre I'opportunité d'explorer comment sont congues
les fictions de ShukrT al-Mabhit. Nous formulons 1'hypothése que la structure
textuelle de ses romans est fondamentalement labyrinthique et que le
labyrinthe ne constitue pas une fin en soi, mais plutét un moyen d'exprimer
une position spécifique envers la réalité, que nous tenterons de dégager. Pour
réaliser cet objectif, notre recherche s'articule autour de trois axes principaux.
Premiérement, nous examinerons comment la figure du labyrinthe émerge
dans l'ccuvre de Shukri al-Mabhiit. Nous proposons une démarche qui
commence par montrer I'ampleur de la présence du labyrinthe dans Al-said
al- Amid fi qal atihi. A partir de cette analyse, nous nous doterons d'outils
que nous appliquerons ensuite a ses autres romans. Ce passage se
développera a partir de I'étude de l'architecture chapitrale des romans, telle
qu'exprimée dans le sommaire. En croisant les résultats obtenus avec le
découpage narratif des ceuvres, nous mettrons en lumiere ce que nous avons
appelé la morphologie des romans. Une fois la structure labyrinthique établie
dans les textes, nous étudierons comment s'effectue la traversée des mondes

fictifs construits par l'auteur et nous interpréterons les significations.

1. Le pacte labyrinthique

Dés le début d’un roman, il est question de contrat de lecture, et 1a la question
se pose habituellement sur le pacte fictionnel, ces indices qui permettent
d’identifier une fiction ou on « accepte de suspendre ses doutes et d'entrer
dans le monde de la fiction »°. Nous proposons une autre question, comment

Al-said al-‘Amid fi qal‘atihi convainc son lecteur qu’il s’agira d’une

5Umberto, Eco, Lector in fabula, Grasset, Paris, 2010p.165..
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construction labyrinthique. La tdche est commencée dés le titre avec le lien
¢évident entre forteresse et labyrinthe, 1’incipit approfondira cette relation.

Intitulé « la forteresse », il décrit I’espace ou se déroulera la fiction :
£l 3aLE & ANS (4S5 a1 LT ) Al A8 ey | 5 5 cppall Al Lalaws

Les étudiants qui y sont passés I'ont appelée la forteresse des libres. Mais elle n'était pas
comme les forteresses majestueuses. (p.7)

Si la forteresse en question n’est pas un édifice majestueux, pourquoi la

désigner ainsi ?

LeSlle 28 yae (0 Len LA p (e Ja Lim st 5 Llis La ol W) Lo (585 Y g Dale™
L a5 Lo Ui 5 Lgiidlam 5 L lan 5 Ll 5 Lgtuatigy (o Lo ST Lallis 5 La 3llas

Les forteresses ne sont considérées comme telles que par
leurs secrets et leurs habitants, surtout par l'incapacité de
ceux qui sont a l'extérieur a connaitre leurs chemins, leurs
dédales et leurs mystéres, plus que par leur architecture,
leur forme, leurs pierres, leur solidité, leur résistance et
leur hauteur. (p.8)

De maniere explicite, le texte met en avant les aspects enigmatiques et
hostiles de la forteresse. Les termes tels que "pistes” et "passages souterrains™

instaurent la métaphore du labyrinthe.

Un autre élément textuel du paratexte vient renforcer ces hypotheses, a savoir
le sommaire, qui est facultatif dans les romans, mais qui a une presence
particulierement significative dans le contexte que nous étudions.
Généralement, le sommaire semble étre un élément d'une grande importance
chez Shukri al-Mabhiit, notamment dans des romans Attaliani et Baganda et
Al-said al-‘Amid fi qal atihi. Cet intérét porté au sommaire suggere que

l'auteur cherche a mettre en avant la structure et I'organisation de son récit, ce
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qui est cohérent avec I'hypothese d'une écriture labyrinthique. Voici le

sommaire de Al-said al- ‘Amid fi qal ‘atihi -

La forteresse Al
Section 1 : Sur les seuils de la Al LY Agall) Ll e e oY) aadl)
forteresse (seuil 1... seuil 5) (el

Section 2 : Les portes de la
forteresse (porte 1... porte 5)

(0wl )| NI Gl Aalall G ol 2 L) il

Section 3 : Les entrées de la

Jaadl | JsY) Jaadl) Al Jalae A adl)

forteresse (entrée 1... entrée 4) (&
Section 4 : Les couloirs de la Sl LY Gl l) Al Al ) el
forteresse (couloir 1... couloir 4) (&
Section 5 : Les murs de la Y sul) 5 el Al pud cpuddd) ansdl
forteresse assiégée (mur 1... mur 5) (Csalad) sl

Section 6 : Les trahisons a
I'intérieur de la forteresse (trahison
1... trahison 4)

L) ALAl) ARl J2h clla bl )
5 all) A
[CETRA RN

Postface : Brouillard dans le ciel de
la forteresse

Des seuils, des portes, des entrées (sans parler de sorties), des couloirs, des
murs, et enfin des trahisons : que révelent tous ces éléments sinon le
labyrinthe ? Curieusement, nous lisons dans un autre contexte : « Portes,
couloirs, impasses : par la disposition de ses chemins trompeurs, le labyrinthe
ne cherche qu’a interdire au voyageur l’issue a laquelle il aspire »'.
L'impression labyrinthique est déja établie dans ce roman dés le seuil du
sommaire qui est placé avant le texte alors que les sommaires se trouvent
généralement a la fin. C’est comme s’il est placé comme passage obligé au

lecteur avant de s’introduire dans 1’univers fictif proposé.

7 Philippe, Forest, op.cit., p.109..
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Ce texte périphérique éclaire nettement I'aspect constructionnel du roman, il
propose une vue d’ensemble sur le champ parcouru de la fiction ; il s’agit
d’un espace fermé dominé impitoyablement par les lois de la forteresse. Il
montre déja comment la structure des fictions influence leur déploiement. Le
pacte de lecture est catégorique : il s’agira d’une errance dans une forteresse-

labyrinthe.

Le sommaire est a la fois dans et en dehors du roman. Il est I’expression du
découpage du roman en chapitres, et il appartient a un espace particulier ; il
fait partie du roman mais pas du récit qui est considéré comme le roman
proprement dit, non plus de la fiction. Son rdle est de faire abstraction de ce
qui sera raconté, alors comment le sommaire de Al-said al-‘Amid fi
qal ‘atihi le fait ? Il est remarquable qu’il propose le plan du texte sous un
filtre stylistique avec ses choix lexicaux particulier, ce sont les dédales de la
forteresse. Le pacte labyrinthique se dépeint clairement. Cependant, ce n’est
pas seulement le lecteur qui se perd ; le personnage principal est placé dans le
labyrinthe, comme le personnage de Al-said al-'‘Amid. L’incipit du récit
s’ouvre en effet sur cette idée :

Ayl plasdl 3a ) 185S Al ) dlia gall (33 yhall (8 Sl S
Le brouillard sur le chemin menant a la forteresse était si dense qu'il rendait la
visibilité nulle. (p.13)
L'espace diégétique est a priori labyrinthique ; une information que le lecteur
possede, mais que le personnage ne connaitra pas, c'est la condition méme de

son envoi dans le labyrinthe.

Le pacte de lecture établi pour Al-said al- ‘Amid fi qal atihi Sera considéré
comme une hypothéese de lecture pour les autres romans de Shukr1 al-Mabhtt,

qui, chronologiquement, l'ont précédé dans leur publication. Ce retour
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permettra de montrer la présence du motif du labyrinthe avant qu’il ne trouve

une expression apparente dans Al-said al- ‘Amid fi qal ‘atihi.

2. Les fausses pistes comme matériau de construction

narrative

Les titres des romans de Shukri al-Mabhiit - Attaliani, Baganda, Mir'at al-
Khasir et Sira al- ‘Atirah lil-Za im - ne font aucune référence au labyrinthe.
IIs mettent tous en avant le personnage principal, ce qui nous dirige
directement vers I'é¢tude de la construction chapitrale de ces romans,
exprimée par le sommaire, pour examiner s’il présente des éléments a
référence labyrinthique. Et le premier roman de son auteur, Attaliani, propose
une validation de notre hypothése. En effet, son sommaire est fortement

caractérisé par l'investissement d'un champ lexical spécifique :

La derniére impasse BESUIR R
Les détours des souvenirs b KA Gl
Le tournant z ol
Le couloir de la douleur et de la souffrance AV 5 o N G5,
Les pentes Gl jasia
Le sommet des crétes Ll & Oua
Pistes désertées i e Ml
Le carrefour Gkl (3 5
Les sentiers sinueux Ao gldl gl
Le détroit Cimaal)
Le bout du chemin oAl Ll

L’utilisation intensive des variations du mot "chemin" est frappante. Le
sommaire, en employant ces termes, crée une illusion spatiale qui suggére
que la narration représentera un ensemble de parcours. Etant donné le titre du

roman, il est aisé d'établir un lien entre le sommaire et le personnage

134



Langue, discours et inter cultures  volume 09 n° 01 Annee 2025

principal. Cette errance, toute en complexité, ne peut étre retracée qu'a travers
un labyrinthe. Il est également remarquable que le premier chapitre, intitulé
« la derniére impasse », évoque une fermeture, tandis que le dernier, « le
début du chemin », fait référence a une ouverture. Cet effet de paradoxe se
dissémine quand on sait que le parcours du personnage n’est qu’une traversée

de labyrinthe.

Si le labyrinthe de Al-said al-‘Amid fi qal‘atihi prend la forme d'une
forteresse, dans Attaliani, il constitue un espace ouvert, chaotique et
fondamentalement désorganisé. En effet, la fiction du premier roman se
concentre sur un seul espace sur une durée limitée d’une année, alors que
pour le deuxiéme elle s’étend sur des décennies, le roman est une biographie
fictive, il retrace la vie d’un intellectuel tunisien, passant par la description de
sa vie familiale depuis I’enfance, son parcourS universitaire, sa vie
professionnelle de journaliste ainsi que sa vie conjugale. 1l y a a chaque fois
une traversée, qui meéne a d’autres traversés, d’un espace a une autre ces
lieux-époques composent le labyrinthe, chaque sous-partie formant un

labyrinthe qui voisine un autre.

Les romans eux-mémes sont des labyrinthes qui se succédent ; d'ailleurs, le
roman qui suit Attaliani, Baganda, est une sorte de focalisation sur un espace
du premier roman :

Ils [‘Abd Al-Nasir et le rédacteur-en-chef] trouverent une
solution : qu’*Abd Al-Nasir écrive dans les pages sportives
et reformule les télex importants envoyés par 1’agence
TAP. Il resta ainsi quelques mois, ce qui augmenta son
revenu mensuel. Mais il y eut rapidement un probléeme
quand ‘Abd Al-Nasir publia un article polémique portant
sur un joueur, Baganda. (p.153)
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Bien que Baganda partage avec Attaliani le méme espace fictionnel, il est
important de souligner un changement capital ; le personnage principal est
décrit dans le premier roman par un narrateur extradiégétique alors qui est

lui-méme narrateur dans le deuxiéme roman.

&) ol 131 Ly LS (R3S e Sl ol (s (e Aoy gl s oalie sa e ASAN ey el s
e s Lo Craall o i Jlaaly oSa b (el Al el 48 (o cilid S i ale )y 3800 aa
é....‘;".

L’oubli de Baganda. L’histoire commenga de fagon
brusque, et elle est rapidement terminée sans que je puisse
découvrir ses secrets. Et me voici maintenant en train de
restaurer ma mémoire et de rassembler les fragments de
I’histoire de Baganda, de rassembler les piéces d’un puzzle
concernant une affaire ol un verdict a été rendu pour
qu’elle passe sous le silence. (p.7)

Cet incipit accompli un objectif principal, il permet de relier les deux romans.
Le motif du labyrinthe semble étre remplacé par celui du puzzle mais encore
une fois c’est la disposition chapitrale qui tranche. Baganda est composé de

sept chapitres :

1 - Le soleil de I’histoire LSAN ead
2 - Le jeune loup il il
3 - Le mercato SISl
4 - Le negre et la belle slivall g 42l
5 - Les ultras ERE P
6 - Promo sport des fils de I’italienne AL DY ) sans a5 30
7 - Le crépuscule de I’histoire ou I’enquéte impossible Sl S Aﬁﬁm

Ce sommaire ne propose pas un champ lexical homogeéne ; il oscille entre
football, journalisme et la figure classique du soleil pour signaler le début et

la fin. L’intérét de ce sommaire émerge quand on le croise avec le découpage
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narratif du roman. En effet, cing des sept chapitres représentent des pistes de
I’investigation qu’a menée le journaliste ; des pistes qui se révelent toutes de
fausses pistes, elles ne se croisent pas et ne font aboutir a nulle part. Ce qui
est exprimé explicitement dans I’incipit puis dans le titre du dernier chapitre
(I’investigation impossible) : énoncé clairement que ’enquéte a échoué
indique que l'auteur ne cache pas le dénouement de I'histoire. Cela impacte le
contrat de lecture : le suspense ne réside plus dans la découverte de
I’agresseur de Baganda ou dans les mobiles du crime, ¢léments classiques des
enquétes, mais dans une autre question : pourquoi ne veut-on pas chercher la
veérité ? Si les pistes empruntées par le journaliste ne ménent nulle part, alors

elles ne font que faire monter la figure du labyrinthe.

Contrairement aux romans Al-said al-‘Amid fi qal‘atihi, Attaliani et
Baganda, Miroir du Perdant et Sira Atira ne présentent pas de sommaire
explicite. Cette absence peut offrir une expérience de lecture différente,
incitant le lecteur a plonger directement dans le récit. Nous pouvons tout de

méme dégager les titres de chapitres :

50— 8Tl — AR )l ) ey — Al ZSH ) aadaa Bala —xiladl; Ll a)) 31 e
G ) 1l — Al y el Aladll by RS ol i (3l - alal) caall

sl JB — 33— Adigall Wyall — Fadall — i e

Ce dispositif titrologique n’est pas du tout homogeéne. Cependant, ce roman
constitue une continuité directe de Attaliani. C’est la seule manicre pour
trouver une forme labyrinthique : le fait que le roman est une continuité d’une

fiction concgue sur une grille de labyrinthe.

Al (e — a3l AeSa e — 3aaall a3l Bl e as — 28 0Dle — oy all aae 505 kel 5 )
b e ) Adad Al SN AS jra — e 3 @ jlee (e — e Ball a g tase U AL e — eaill sy tane S
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(e — 5 aY) s Sl Adad — s 3 G AL - e U Al — il sal) Cojag aae Sl o (idasll 5 e
ae 3l daa 5

Les éléments paratextuels de ce roman construisent une image du
protagoniste avant que le texte ne vienne la déconstruire. Dans le contexte
tunisien, le terme «Za‘tm » renvoie au premier président, Habib Bourguiba.
En parcourant le sommaire, les titres de chapitres confortent cette
interprétation, tels que « le jour de la victoire » et « le jour de 1’évacuation »,
ainsi que des références aux luttes pour I’eau et la dignité, des thémes
largement présents dans le discours politique de [’ére bourguibienne.
L’aspect labyrinthique de ce roman n’émerge que tardivement, avec la chute

duZam:

Led iy o) A Al aa 5 ) 5 adile ) IS5 dule U dhias die Jra (g2l D3 138 ) ealy ol

e s e Y]

« Il n'avait pas imaginé ce destin qui a fait de lui un leader grace a son charisme et a
son esprit de leadership, qu'il n'avait remarqué que depuis deux jours » (p.23).

Ce passage rapide vers le sommet lui confere des dimensions nouvelles qui
surprennent les autres protagonistes, y compris ceux qui ont contribué a son
ascension. Parmi eux, deux figures énigmatiques restent présentes tout au
long du récit : le conseiller et le responsable du protocole. Ces personnages,
qui demeurent anonymes, accompagnent le « leader » dans son parcours, le
soutenant dans sa quéte de pouvoir avant d’étre eux-mémes déstabilisés par
sa tyrannie alors ils complotent pour sa destitution. Ainsi on comprend que le
Za‘im était introduit dans un labyrinthe truqué, toutes ses décisions ont été

manipulées sans qu’il se rende compte.
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Le labyrinthe se manifeste dans ce roman comme un champ de possibles qui
s’avére a la fin un champ de contraintes. Ce qui semble un chemin & parcourir
pour avancer n’est qu'une fausse piste. C’est le choix initial de 1’auteur de
concevoir un labyrinthe qui explique la dominance de fausses pistes que nous
explorerons désormais a travers celui qui est placé dans les labyrinthes de

Shukri al-Mabhiit ; le personnage.

3. La traversée des étres-en-labyrinthes
Comme tant de romans, la plupart des fictions de Shukri al-Mabhit
commencent par une arrivée : Al-said al-'Amid prend son poste de doyen, le
journaliste dans Baganda entame une enquéte dans le milieu du football, et le
Za‘im devient le leader des étudiants. Tout nouvel espace peut se manifester
comme labyrinthe. Mais dans le contexte des fictions de Shukrt al-Mabhiit,
un aspect particulier accompagne ces arrivés; les personnages sont des
novices, des intrus dans des milieux qui ne les acceptent pas ; ils pénétrent
des monde « ou ils n’ont pas leur place »® comme les personnages de Kafka,
I’un des romanciers dont 1’aspect labyrinthique des ceuvres est tres
remarquable. En effet, Al-said al-‘Amid vient d’étre nommé,

paeSi (b gy JS A, fpany e sf Gy L tae s sl (Y5 oSl sl ) Lt OSapl

o) e (A AEE 5 o) sladl i s 5 o) 53V

« Il n'appartenait ni au parti au pouvoir ni a aucun parti d'opposition, qu'il soit
officiel ou non. Cependant, il rejetait la répression des voix et la transformation de la
vie politique et culturelle en un désert ».
De méme, pour le journaliste qui intégre le métier aprés I’obtention d’un
diplome de droit. Za'Tm est un parfait inconnu qui se trouve du jour au
lendemain leader des étudiants. Chaque diégése proposée par Shukri al-

Mabhiit devient une mise a I’épreuve, comme dans le mythe du labyrinthe ;

8 Ibid., p.98.
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les Athéniens sont introduits au Palais Cnhossos pour affronter leur destin.
Méme si nous avons déja éclairé — par D’interprétation des signes
paratextuels— quelques facettes du labyrinthe, nous n’avons que sa forme
globale ; sa connaissance la plus significative est de le savoir de I’intérieur et
ce n’est possible qu’en le traversant. Or, toute traversee ne donne seulement
une vue partielle puisque toute trajectoire a travers le labyrinthe constitue
« une séquence possible »® qui varie en fonction de la structure mise par
I’architecture du labyrinthe d’une part, mais aussi des motivations du sujet,

des moyens a sa disposition, du temps et des informations disponibles.

Chaque personnage a un objectif a atteindre. Al-said al-'Amid, tout comme

les autres personnages principaux, aspire corriger la situation :

A (el Lalla ) 5all s JSU & a (g of sy adbial b oliay abial @lid dpaall o S o Guda
LS o3 (e o S i 4l el OIS, Al 7 g
Il s'est assis sur la chaise du doyen. Il a entrelacé les doigts
de sa main droite avec ceux de sa main gauche et a
commencé a faire tourner la chaise pivotante. Il a fermé les
yeux et s'est laissé emporter par son imagination. Il sentait
qu'il allait tout changer dans cette faculté.
Brémont indique, dans Analyse structurale du récit® que chaque piste choisie
par l’actant produit une eventualité et il propose une abstraction des
événements constituant le récit: une éventualité annoncée par le texte ouvre le
chemin a un passage a I’acte ou a un blocage ; si I’éventualité continue, elle
aboutit soit a un achévement, soit a un inachévement. Dans le cas des
personnages de Shukr1 al-Mabhiit, toutes les pistes choisies se soldent par un

échec. En appliquant ce schéma a tous les chemins parcourus, nous

% Claude, Lefévre, Le labyrinthe : un paradigme du monde de
l'interconnexion applications a I'urbanisme, |'esthétique et
I'épistémologie, PUR, Rennes, 2001, p.39.

1 Claude, Bremond, Analyse structurale du récit, Communication, n°08,
1966, p.66.
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constatons que toute éventualité annoncée, quelle qu’elle soit (volonté de
changement, enquéte journalistique, activisme politique...), se clot par

I’inachévement.
Eventualit¢ —Passage a I’acte— Inachévement

Les fictions de Shukri al-Mabhiit témoignent que de disjonctions'! entre
sujets et objets. L’exploitation du motif du labyrinthe dans la construction de
ces fictions explique ce fait, car ’objectif initial du labyrinthe est qu’il
constitue «une coquille protectrice » ou une «barriére a 1’accés d’un
domaine »'2 ; c’est la logique fondamentale de la construction de Dedalus

dans le mythe grec.

Ainsi, le personnage chez Shukri al-Mabhiit est un étre-en-labyrinthe. I
traverse, avance, parcourt, progresse, ouvre des portes, essaye ; mais n’arrive
jamais a atteindre son but. L’artifice dans la fiction de Shukri al-Mabhut
réside dans cette construction de la diégese comme un ensemble de fausses
pistes. C'est en effet une caractéristique essentielle du labyrinthe : I’ccuvre de
Dedalus n'aurait aucun sens si elle ne comportait pas de telles fausses pistes.
En effet, c'est précisément ce qui confére au labyrinthe son intérét et sa
fonction. Dedalus en quelque sorte a proposé une fiction sous une expression

architecturale et les romans étudiés proposent des fictions littéraires.

Se perdre est une finalit¢é dans ’ceuvre de Shukri al-Mabhiit. Dans un
labyrinthe ou les chemins ne menent nulle part c’est seulement la
connaissance du labyrinthe qui se realise. Se perdre est la maniére ultime

pour découvrir ce qui est invisible. C’est aux personnages de fictions de le

1'A.J. Greimas, op.cit., p.108.
12 Claude, Lefévre, op.cit., p.13.
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rendre visible. Ceci croise une idée de Heidegger, qui s’inspire d’une autre
forme labyrinthique celle des bois, ou c'est I'expérience du cheminement lui-
méme qui est importante, pas la destination. La pensée est un parcours, une

exploration®®

Si toutes ces fictions prennent pour cadre la Tunisie des années 80 et 90,
Shukr1 al-Mabhiit dit-il que c’est 1a le vrai labyrinthe ? C’est dans la réalité,
qui n’est que la référence de la fiction, que tout le monde fait fausse route. Le
journaliste ne peut révéler la vérité, 1’universitaire ne peut produire la
connaissance, 1’étudiant ne peut aspirer a un meilleur avenir ; un labyrinthe
immense et invisible que seul I’espace clos d’une fiction peut représenter et

dompter. Ce qui est exprimé dans le texte ainsi :

13 5 e Qi Y 46 saall bl 5 ASHAY) talls Ui ) s 43l W55 13 Le e Jlay Y il Salaall )
Oallis Lgie Ui ja 5 lalilan
« Le couloir effrayant ne reste pas terrifiant si nous y descendons et nous nous

habituons a son obscurité profonde, et les sentiers redoutables ne restent pas
dangereux si nous y entrons et en sortons sains et saufs » (p.9).

Conclusion :

Le triomphe de la fiction ne réside pas dans les fins heureuses de ses
personnages mais en produisant des modelés intelligibles qui permettent de
mieux interpréter la réalité. La superposition de la métaphore et du motif du
labyrinthe permet de mettre en évidence ce fait. Le labyrinthe est aussi « un

champ d’autodidaxie ; champ peuplé de stimuli-messages a I’intention de

13 Martin, Heidegger, Chemins qui ne ménent nulle part, Paris, Gallimard,
Paris, 1963, p.08.
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ceux qu’ils le parcourent »*. Si les personnages sont les proies du labyrinthe,

le lecteur n’a rien a perdre, il a a gagner cette intelligibilité de I’invisible.

Nous comprenons, par ce fait, ’importance accordé au dispositif paratextuel.
L’auteur fournit un fil d’Ariane qui laisse le lecteur entrer dans le labyrinthe
qu’il a congu, sans s’y perdre. Pourvu que ce lecteur se serve de ce qu’il a
appris dans le labyrinthe fictif durant sa traversée de 1’espace de référence —
c’est-a-dire le monde réel — ou un tel fil n’existe pas, mais ou il y a tant de

fausses pistes, de pieges, d’énigmes et de faux problémes.

¥ Claude, Lefévre, op.cit., p.234.
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