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 :الملخص

توظيفها، والقيمة الجمالية لها، اعتمد وأساليب  -نطاق البحث-تناول البحث التناص مع القصص الدينية في المدائح النبويةي     

استخدم الشعراء في بنائها ودرس نماذج شعرية تناصت مع قصص دينية، ،البحث آليات التناص، والمنهج الأسلوبي وغيره

 الإشارة الإذابة والامتصاص، أو والسرد، وتناصوا معها بآليات فنية مثل ،الحوار والمراجعة، و أساليب متنوعة: كالتوظيف

ل  لتكثيف والاختصار،او 
ّ
أو الشرح والتفصيل، وخلص إلى أنّ التناص مع القصص الدينية قد شاع في المدائح النبوية، وشك

 مصدرها القرآن الكريم والسيرة النبوية؛ للتعبير عن  توظيفها مرجعية ثقافية، وظاهرة فنّية؛ إذ
ً
استعمل الشعراء قصصا

ة، وقد جذب توظيفها انتباه المتلقي، وأثار تفكيره في استذكارها، وأضفى التناص معها مضامين مدائحهم، وإثراء طاقاتها التأثيري

 على مدائحهم أهمية وقداسة. 

 توظيف ;مملوكي ;مدائح نبوية ;قصة دينية ;تناص: الكلمات المفتاحية

ABSTRACT : 

   RESEARCH DEALS WITH INTERTEXTUALITY WITH RELIGIOUS STORIES IN THE 

PROPHET’S EULOGIES - THE SCOPE OF THE RESEARCH - AND THE METHODS OF 

EMPLOYING THEM, AND THEIR AESTHETIC VALUE. THE RESEARCH ADOPTED THE 

STYLISTIC APPROACH AND OTHERS, AND STUDIED POETIC MODELS THAT 

INTERTEXTUALITY WITH RELIGIOUS STORIES, IN WHICH POETS USED VARIOUS 

METHODS: SUCH AS EMPLOYMENT, DIALOGUE, REVIEW, AND NARRATION. IT 

CONCLUDED THAT INTERTEXTUALITY WITH RELIGIOUS STORIES HAS BECOME 

WIDESPREAD IN THE PROPHET’S EULOGIES, AND ITS EMPLOYMENT HAS FORMED 

A CULTURAL REFERENCE AND AN ARTISTIC PHENOMENON, AS POETS USED 

STORIES FROM THE HOLY QUR’AN AND THE PROPHET’S BIOGRAPHY TO EXPRESS 

THE CONTENTS OF THEIR EULOGIES AND ENRICH THEIR INFLUENTIAL 

ENERGIES. 

Keywords: Intertextuality; Religious story ; Prophetic praises; Mamluk ; Employment. 
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 :دمةالمقا/ 

يعدّ الأسلوب القصص ي بصوره المختلفة، أحد الأشكال الفنيّة التي استعملها الشاعر العربي منذ القدم في  

عر وموضوعاته، بل إنّ بعض النقاد يرى أنّ كتابة الشعر في الأساس ما هو إلا قصة؛ إذ"  ِّ
ّ
التعبير عن أغراض الش

عرض له في طريقه أثر أحبة رحلوا، فيستوقف يتخيل الشاعر أنه راحل على جمل، ومعه صاحب أو أكثر، وقد ي

، ولا يشترط في الشعر ذي الطابع القصص ي أن تكتمل فيه عناصر (1)صحبه، ويبكي معهم على رسم دارهم"

القصة كما هي في النثر؛ لأن غرض القص في الشعر ليس سوى " إضفاء طابع الموضوعية على ما هو في الواقع 

"ذاتيٌ، لكي تبدو الصور أجزاء 
ً
، وأشدّ تماسكا

ً
 .(2)عضوية في وحدة أغزر حياة

هو حرص الشعراء على التناص  -لاسيّما المدائح النبوية -وقد كان مما يثير الاهتمام في شعر العصر المملوكي  

مع القصص الدينية بصورة لافتة؛ إذ كان ذلك أحد أساليب الصنعة الفنّية التي أكثر منها شعراء هذا العصر؛ 

رة؛ ولذلك جاء اختيار هذا  لغرض إبراز
ّ
ثقافاتهم الواسعة، وامتلاكهم المقدرة على توظيفها بصورة إبداعية ومؤث

 الموضوع للدراسة بعنوان: التناص مع القصص الدينية في المدائح النبوية في العصر المملوكي.

لال اهذوتأتي أهمية 
ّ
بحسب -لم يسبق لأحد إذالعصر المملوكي؛ أدب  خدمة للباحث العربي في بحث كونه يشك

في  التناص مع القصص الدينية في شعر المدائح النبوية في العصر المملوكي، موضوع تناول أن  -علم الباحث

موضوع التناص مع بعض القصص الدينية في  تناولت مجتمعة، وإنما هناك بعض البحوث التي دراسة واحدة

ا لم تشمل العصر المملوكي، منها ما هو بعيد الصلة ، لكنّهفي عصور مختلفة من الأدب العربي الشعر العربي

بموضوع هذا البحث لاسيّما في الجانب التطبيقي، وهي كثيرة ولا جدوى من ذكرها هنا، ومنها ما له صلة 

بموضوعنا ولكن في الجانب التنظيري فحسب نذكر منها ثلاثة: أولها بحث بعنوان: تجليات التناص مع القصص 

ندلي ي "عهد الموحدين نموذجا"، وهو يختلف عن موضوعنا كليا في شواهده التطبيقية؛ إذ الديني في الشعر الأ 

يختص بشواهد من الشعر الأندلي ي الذي لا يشمله هذا البحث، وثانيها بحثان منشوران للباحث أحدهما 

ان: توظيف بعنوان: التناص مع الأحكام الشرعية ومصطلحات علومها في شعر المدائح النبوية، والآخر بعنو 

المصطلحات اللغوية والأدبية في شعر المدائح النبوية، والبحثان وإن كانا في شعر المدائح النبوية، وفي النطاق 

 في التناص جذور  المكاني والزماني لهذا البحث إلا إنه لا صلة لهما بالتناص مع القصص الدينية، وثالثها بعنوان:

أنموذجا(، وهذه الرسالة وغيرها من الدراسات التي تناولت التناص  نباتة وابن الحلي الدين المماليك )صفي عصر

في شعر العصر أو في شعر جزء منه لم تركز اهتمامها على التناص مع القصص الدينية في المدائح النبوية بصورة 

 خاصة وشاملة. 

يجده يزخر بمدائح  -ة وبلاد الشامفي كل من الجزيرة العربي -والمتأمل في شعر المدائح النبوية في العصر المملوكي

، مبثوثة في دواوين خاصة بالمدائح النبوية، وقصائد ومقطعات نبوية في دواوين 
ً
نبوية لأكثر من ثلاثين شاعرا
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ل فيها موضوع التناص مع القصص الدينية ظاهرة بارزة، تستحق الدراسة، 
ّ
الشعراء، وهي مادة خصبة، يشك

 ضل منها، وهنا تبرز بعض التساؤلات التي يقوم عليها البحث مثل:وتتيح للباحث فرصة لاختيار الأف

فها شعراء المدائح النبوية في العصر المملوكي؟ وما هي أهم مصادرها؟ 
ّ
ما هي طبيعة القصص الدينية التي وظ

فوها؟ وماذا أضافوا إليها؟ وكيف لاءم الشعراء بين تلك القصص ومعانيه
ّ
م وكيف أفاد الشعراء منها؟ وكيف وظ

 الجديدة وغاياتهم الخاصة؟ والبحث يهدف إلى محاولة الإجابة عن هذه التساؤلات.

والنماذج الشعرية التي اشتملت على قصص دينية كثيرة، ولا يمكن أن يفي بحث واحد بدراستها فقد اقتصر 

ه مع البحث على دراسة نماذج شعرية متنوعة ومتوزعة على حسب الأسلوب الذي استخدمه الشاعر في تناص

 
ً
زا

ّ
الدراسة على تحليل أشكالها وأنواعها، القصة الدينية: إما التوظيف، وإما الحوار والمراجعة، وإما السرد، مرك

 بآليات التناص وأدواته، بالإضافة إلى المنهج 
ً
وطريقة توظيف الشعراء لها، وغايتهم الفنّية والجمالية، مستعينا

ويعقبها  تمهيد هايسبقثلاثة مباحث  قسّم علىأن ي   بحث ومنهجهال طبيعة تقتضوا ،ماوغيره الوصفي والأسلوبي

التناص مع ، والثاني لدراسة التوظيفالقصة الدينية بأسلوب خاتمة، خصّص المبحث الأول لدراسة التناص مع 

 فيما القصة الدينية بأسلوب السرد،التناص مع والثالث لدراسة  ،الحوار أو المراجعة القصة الدينية بأسلوب

في النقد العربي  مفهوم التناصلمحة عن شعر المدائح النبوية في مطلع العصر المملوكي، ولمحة عن  تمهيدتناول ال

 .البحث أهم ما توصّل إليه من النتائج خاتمة قديما وحديثا، وتتضمّن

 :تمهيدالب/ 

 مفهوم شعر المديح النبوي وعوامل ازدهاره في العصر المملوكي: / 1-ب

قيض الهجاء، ويعني حسن الثناء والإطراء على ممدوح من الأحياء، بذكر ما لهم من مناقب : هو نحيالمد

لدي  الشعر نون ن أقدم فم وه، و (3) الممدوح تجاه إيجابي شعور  عن تعبير محمودة، وصفات مميزة، وفيه

 ومن أكثر أغراضه شيوعا لدى العرب قديما وحديثا. ،الإنسانية

 ي، وكلّ ما يتصل به في حياته وبعد مماته، فرثاءه والمديح النبوي: هو مدح لذات الرسول 
ً
عدّ كذلك مدحا

 كذلك، فحياته ؛ ولأنه(4)نبويّا
ً
لقه وصفاته، فقد كان مديحه مميّزا

 
موصولة  تميّز عن سائر الخلق في خ

 ودائمة بدوام دينه وشريعته، وسنته وسيرته.

ولم يرتبط ظهور شعر المدائح النبوية بالعصر المملوكي، بل إنّ جذوره تمتدّ إلى عصر صدر الإسلام، كالذي 

نجده في دالية الأعش ى، وفي لامية كعب بن زهير، وفي مدائح حسان بن ثابت وغيرهم، وشهد شعر المديح النبوي 

 في العصرين الأموي والعباس ي، فنجد مدائح نبوية مبثوثة
ً
في دواوين الشعراء ابتداء بالكميت ودعبل  تطوّرا

 إلى الصرصري والبوصيري، وانتهاءً بالبديعيات في القرنين السابع والثامن 
ً
والرض ي ومهيار الديلمي، وصولا
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 في مطلع العصر المملوكي؛ بسبب مؤثرات سياسية واجتماعية واقتصادية (5)الهجريين
ً
 لافتا

ً
، لكنّه شهد تطوّرا

، حتى يكاد لا يخلو من ديوان شاعر، بل (6)ازدهاره واتساع دائرتهودينية أسهمت في 
ً
 مستقلا

ً
؛ إذ أصبح فنّا

، وديوان جنى الجنتين في مدح ()أضحت له دواوين خاصة، كديوان أهنى المنائح في أسنى المدائح للشهاب الحلبي

هذا العصر بشكلٍ لافت، ومنه ، وقد برزت الصنعة الفنية في شعر (7)، وغيرهما()خير الفرقتين لابن الخلوف

، كما برزت ظاهرة التناص مع القصص الدينية بوصفها صورة من صور الصنعة التي (8)شعر المدائح النبوية

 .حرص شعراء هذا العصر على الاهتمام بتوظيفها في إبداعاتهم الفنية، وإثراء تجاربهم الشعرية بها

 لا  -ومنه القصص–والتراث الديني 
ً
 من معانيهم الفكرية، يعدّ معينا

ً
ينضب، يغترف منه الشعراء كثيرا

ي بنيته 
ّ
وصورهم الفنية، وهو بمثابة" الأرضية الصلبة التي يؤسس عليها الشاعر تجربته الشعرية، ويغذ

؛ ولذلك حرص شعراء المديح النبوي على الإكثار من توظيف القصص الدينية؛ لأسبابٍ كثيرة منها (9)الوجدانية"

، فكان استحضار قصص رسالته وسيرته أول ن المديح مرتبط بأهم شخصية دينية، وهو الرسول وهو الأهم أ

ما يتبادر إلى ذهن الشاعر عند بناء مدائحه، وهو كذلك عند المتلقي المسلم، فيجد كلّ من المبدع والمتلقي في 

.  مدائح الرسول 
ً
 فنيا

ً
 نفسية، وطمأنينة روحية، وتذوقا

ً
 ذهنية، وراحة

ً
 متعة

 في النقد العربي : مفهوم التناص/ 2-ب

 ولها مدلولات متعددة في المعجم العربي، فقد وردت 
ً
التناص لغة: مأخوذ من مادة )نصص( نصّ ينصّ نصّا

الاجتماع والازدحام  بمعنى الاستقصاء وبلوغ الغاية والنهاية في الش يء، وبمعنى الإسناد والرفع والظهور، وبمعنى

)تناص( بلفظها لم نقف عليها إلا في المعنى الأخير، الذي أشار إليه صاحب معجم تاج ومفردة ، (10)والضمّ 

، وقد يكون هذا المعنى هو أقربها دلالة على المفهوم الاصطلاحي (11)العروس في قولهم: "تناصّ القوم أي ازدحموا"

اعل( الذي يدلّ على للتناص، الذي يعني تداخل النصوص؛ وذلك لأنّ الوزن القياس ي لمفردة تناصّ هو)تف

 لهذا تعني" التفاعل النص ي، والتفاعل لا يتمّ بلا تداخل"(12)التشريك بين اثنين فأكثر
ً
،  ومع كل ما (13)، وهي وفقا

سبق إلا إنه لا يدلّ ذلك بشكل واضح على المعنى الاصطلاحي للتناص بمفهومه الحديث؛ فعلى الرغم من قدم 

ه ل
ّ
؛ وتفسير عدم ورود المصطلح في المعاجم (14)م يكن لها مرجع يتصل بالبيئة الأدبيةالمادة في المعجم العربي إلا أن

 على الثقافة العربية، فهو
ً
 وافدا

ً
 حديثا

ً
الإنجليزي  للمصطلح تعريب العربية قد يرجع إلى كونه مصطلحا

(Intertextuality)داخل النصوص، ، الذي اختلفت ترجمته باختلاف رواد الحداثة، فجاء بمعانٍ متعددة منها ت

وما يمكن قوله في التفسير اللغوي لمفردة )تناص( في معاجمنا ، (15)والنصوصية، والتناص، والتناصية، وغيرها

، وإن لم تدلّ هذه الجذور في أغلب معانيها على المعنى الحديث للتناص.
ً
 اللغوية هو إنّ لها جذورا

لمعاجم العربية كمعجم المصطلحات الأدبية وردت له تعريفات اصطلاحية كثيرة في ااصطلاحا:  والتناص

ه " طبقات جيولوجية كتابية، تتم عبر إعادة استيعاب غير محدد لمواد النصّ، بحيث 
ّ
المعاصرة الذي عرّفه بأن
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تظهر مختلف مقاطع النصّ الأدبي عبارة عن تحويلات لمقاطع مأخوذة من خطابات أخرى، داخل مكون 

علوم العربية بكونه" وصف لدخول نصّ في آخر على نحو يسمح للناقد  ه معجم، فيما يعرّف(16)أيديولوجي شامل"

ه" في (17)والقارئ بتبيّن الحدود بين النصّين: الغائب والحاضر"
ّ
، كما يعرّفه معجم المصطلحات الأدبية الحديثة بأن

نصوص أدبية أخرى، أو أبسط صورة تفاعل داخل النصّ بين الطرائق المختلفة للتعبير)أو اللغات( المستقاة من 

، وهكذا نجد المعاجم السابقة وغيرها تكاد تجمع على أنّ التناص تشارك (18)من كتابات أخرى غير أدبية"

 حضور  على جوهره في قائم حداثيّ  مفهوم، أو هو" (19)للنصوص، وتفاعلّ بينها، وظهور لأثر بعضها في أخرى 

 النصّ  في وأساطير ورموز، وفلسفة، وتاريخ، أدب،و   دين، من بدعالم ذاكرة تختزنها التي الإنسانيّة المعرفة مظاهر

 .(20)ل"الماث الإبداعي

 بين نقّاده بمختلف اتجاهاتهم الأدبية 
ً
 واسعا

ً
 نقديا

ً
وفي النقد العربي الحديث أثار مصطلح التناص جدلا

جامعة مانعة لمفهوم والفنية؛ مما أدّى إلى عدم اتفاقهم على تسمية موحدة، أو تواضعهم على صيغة لفظية 

 على تعدد المعاني، بالإضافة إلى اقتصار الناقد العربي عند ترجمته
ً
على  -في الغالب -التناص؛ بسبب بنائه أساسا

، وقد جاء ذلك الجدل والتنوّع صدى لما أثير حول مصطلح التناص من جدل في (21)لغة واحدة، أو مذهب محدد

 هناك مدلولاته ومصطلحات، وتنوّعت اتجاهات مدارسه الأدبية والفنّية. بيئته الغربية التي نشأ فيها؛ إذ تعددت

تناوله لمفاهيم لدى باختين في  جوليا كريستيفا قبل وتعود أوائل مدلولات التناص في الكتابات الغربية إلى ما

وكذلك عند  ،(22) مصطلح )التّناصّ(إلى  الإشارةتعددية الأصوات )البوليفونية(، دون و الحوارية )الديالوج( 

 إلى هذه الظاهرة،في اللسانيات التحويلية، فقد تناول مضمون  سكيمشو ت
ً
أن الصور التي نعتبرها من  مشيرا

، ثم احتضنته البنيوية الفرنسية، وما بعدها من اتجاهات (23)ابتكار شاعر إنما استعارها من شعراء آخرين

حينما عرضت تصوّرها الجديد عن النص بوصفه بنية  كريستيفا، جوليا سيميائية، وتفكيكية، في كتابات

والتداخل  تسميته : )التّناصّ( ت المصطلحأعط ، والتي(24)مفتوحة على المجتمع وعلى النصوص السابقة له

ه من القرن الماض ي، وخلاصته عندها في منتصف الستينات النص ي، ثمّ مصطلح) التنقلية(
ّ
 تقرأ  تلاقي أن

ً
نصوصا

 
ً
فسيفساء  ثلوكل نصّ ينبني م فسيفساء من نصوص أخرى أدخلت في النصّ بتقنيات مختلفة،أو هو  آخر، نصا

أحد كتّاب نظرية  -، كما يعبّر سولرس(25)ستشهادات، وكل نصّ إنما هو امتصاص وتحويل لنصّ آخرمن الا 

 تفترق فيه "طرق نصو  -المجموع
ً
 وظائفه؛ إذ يجعل من النص موقعا

ً
ص عدة، عن التناص بصورة أوضح مبرزا

"
ً
 وتعميقا

ً
 ونقلا

ً
 وتكثيفا

ً
الذي يصور  رولان بارت، ، وكذلك(26)فيكون في آن واحد إعادة قراءة لها، وامتدادا

، كما نجد التناص عند جيرار جنيت (27)التناص بأنه" نسيج من الاقتباسات تتحدر من منابع ثقافية متعددة"

كما تناول  ،(28)مع نصوص أخرى" -ظاهرة أو خفية -قةباسم التعالي النص ي، وهو عنده كل ما يضع النص" في علا

في الغرب لا تسمح طبيعة البحث في التوسع أكثر؛ لذا يكتفى بمن  من رواد الحداثة النقدية التناص نقاد آخرون

 سبق ذكرهم.
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د لناقوأما في النقد العربي الحديث فقد تباين الدراسون في صياغة مفهوم التناص، وفي تسميته كذلك، فا

(؛ إذ يرى أنّ النصّ تداخل النص يالص، فتارة يسميه )لتنادلول الم مد بنيس استعمل مصطلحات مرادفةمح

 دائمةج نتاإ إعادة هو نماإو  ر،مكرو  كلام أنه ذلك معنىس وليالحاضر يتحدد مع نصوص غائبة يحتويها، 

 ، كما يسميه تارة أخرى دلالته وتشكل النص هذا إثبات تشكل علىص النصو  هذه وتعمل مختلفة، وبأشكال

 
ً
 لنصوص وقراءة كتابة إعادة كما أنه ،مختلفة )كثيرة( نصوص فيها لتقية تشبكب صّ النّ بـ)النص الغائب( مصوّرا

 هجرة، كما أطلق على التناص كذلك تسمية )اجترار أو تغيير أو صدى إلى النص تحول  أن يمكنة لامحدود أخرى 

 نص هناكإذ يرى أنّ  ؛(النص
ً
 ر مهاجِّ ا

ً
 ونصا

ً
 ر مهاج   ا

ً
 .(29)إليه ا

وأما مفهوم التناص عند محمد مفتاح فهو" تعالق )الدخول في علاقة( نصوص مع نصّ حدث بكيفيات  

، كما يطلق عليه كذلك مصطلح )الحوارية( الذي أصبح من سمات الدراسات الحديثة، التي قامت (30)مختلفة"

 .(31)الإيجابي منها وتكرارهعلى توالد النصوص وتناسلها بطرق مختلفة، أو تواتر 

فيما يؤكد الناقد عبدالملك مرتاض في تعريفه للتناص على حالة اللا وعي وعدم القصدية من قبل المبدع 

 كان التهمها في وقت سابق ما، دون 
ً
 أو أفكارا

ً
فيقول: " هو الوقوع في حال تجعل المبدع يقتبس أو يضمّن ألفاظا

راح بهذا الأخذ الواقع عليه وهكذا نجد تعدد التسميات والتعاريف ، (32)من مجاهل ذاكرته، وخفايا وعيه" وعي ص 

لمصطلح التناص ليس بتعدد النقاد العرب فحسب، بل حتى عند الناقد العربي الواحد، كما هو الحال عند 

.  محمد بنيس؛ وربما كان سبب ذلك هو التباين والاختلاف في تسمية المصطلح في بيئته الغربية كما أسلفنا
ً
 آنفا

 -من حيث هو ظاهرة نقدية، أو مفهوم يعني تداخل النصوص في مضامينها -والتناص في النقد العربي القديم

ه موجود، ولكن بمسميات مختلفة إلا أنّ النّقاد العرب القدامى لم يصطلحوا على تسميته بالتناص، ومن ثمّ 
ّ
فإن

فقد طبقها الأدباء في نصوصهم، واعترفوا بها في  فإنّ التناص مصطلح جديد لظاهرة نقدية وبلاغية قديمة،

أقوالهم وأشعارهم، وناقشها النقاد والبلاغيون في مؤلفاتهم بمصطلحات كثيرة متضمّنة لمفهوم التناص منها: 

 ، التضمين، والاستشهاد، والقرينة، والتشبيهات،التلميح، الإشارةالسرقات، المعارضات، النقائض، الاقتباس، 

، فهذه المصطلحات وإن تعددت وتباينت في معانيها (33)...ألخالموازنة، المفاضلة، الوساطة ، الاحتذاء،دالحلّ والعق

 إلا أنّها لا تخرج عن مدلول التناص الحديث القائم على تداخل النصوص وتقاطعها في نصّ ما.

توظيف  يتم فيهاما تقدّم يمكن استخلاص تعريفٍ جامعٍ لمفهوم التناص وهو أنّ التناص ظاهرة فنية م

 
ً
 نصوص متعددة داخل النص مشكلة

ً
  نسيجا

ً
 متداخلا

ً
 على فكرة تحليل النصّ نصيا

ً
؛ إذ يقوم التناص أساسا

الأدبي بناء على علاقته بالنصوص السابقة أو المعاصرة له، فيصبح النص مجموعة من النصوص المتداخلة 

 
ً
لصفات آبائه وأصوله؛ لذا يمكن وصف التناص بأنه  والمخزنة في الذاكرة، أي أنه كالمولود الذي يولد حاملا

 عملية وراثية للنصوص.
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في شعر المدائح النبوية في العصر  لتناص مع القصص الدينيةوبناءً على ما سبق فإنّ المفهوم الإجرائي ل

 قصص الدينيةالهو تتبع انفتاح نصّ المديح النبوي على موروث  -في كل من الجزيرة العربية وبلاد الشام -المملوكي

وما استندت عليه من نصوص غائبة كآيات القرآن الكريم، والسيرة النبوية الشريفة، ودراسته على وفق 

 يظهر حضور النصوص السابقة المذابة في نصّ المديح النبوي، وذلك 
ً
استراتيجية التناص بوصفه إجراءً تحليليا

تناص معه في بنية النصّ الشعري، والغرض الجمالي بالوقوف على أنواع التناص والتغييرات التي طرأت على الم

وقد توارث الشعراء استعمال الأساليب القصصية والتناص معها في بناء نصوصهم الشعرية المتحقق فيه، 

 لاسيّما في العصر المملوكي، فقد عرف شعراء المديح النبوي ثلاثة أشكال للتناص مع القصة الدينية هي:

 :قصة الدينيةالتناص مع الج/ أساليب 

 التوظيف:التناص مع القصة الدينية بأسلوب  / 1-ج

 
ً
يقصد بالتوظيف القصص ي" أن يستعين الشاعر بقصة قديمة، أو حكاية تاريخية أو تراثية، فيوظفها فنيا

"
ً
، فيتناص الشاعر مع تلك القصص الغائبة بغرض زيادة الدلالة والوضوح فيما يريد التعبير عنه (34)وموضوعيا

من موضوعات المديح النبوي، علاوة على ما في ذلك من الإمتاع والتشويق للمتلقي، وربّما كان التوظيف 

 في شعر المديح النبوي، 
ً
ابن ن ذلك توظيف فمالقصص ي هو أكثر أشكال التناص مع القصص الدينية شيوعا

في القرآن الكريم، وإذابة مضمونها، وتوظيفها في سياق استغاثته  لقصص بعض الأنبياء ه156حمير الوصابي ت

 فيقول: ] الكامل [ في تفريج كربه، وقضاء حوائجه، بالله، وتوسّله برسوله

 أو لســـت  قـــد أنجيـــت مـــن طوفانـــه

   

بــــــــر   
 
 وقــــــــد لاقــــــــى ابنــــــــه إحــــــــدى الك

ً
 نوحــــــــا

 وحفظت   
ً
عا قي مرض 

 
 موس ى يوم أل

   

 لا مــــــــــــــــــلاذ ولا وزر   
ً
 فــــــــــــــــــي الــــــــــــــــــيمّ طفــــــــــــــــــلا

يـت  يــونس ظلمــة الحــوت التــي 
 
  وكف

     

 فـــــــــــي بطنــــــــــــه لــــــــــــذوي الشــــــــــــدائد معتبــــــــــــر   

ـــــــــت  إبـــــــــراهيم والنمـــــــــرود  قـــــــــد    ووقي 

     

ر    ـــــــع   مـــــــا س 
ً
ر الحريـــــــق فكـــــــان بـــــــردا  ســـــــع 

ـــــــــــــه التـــــــــــــي  ئت   خطيِّ
ً
 ووهبـــــــــــــت  داوودا

   

ــــــــــــــه ســــــــــــــواكب  كـــــــــــــاـلمطر     تركــــــــــــــت  مدامع 

 وقصـــرت  عــــن حـــواء طــــول  حبيبهــــا 

   

ـــــــــــــت آدم  فـــــــــــــي العثـــــــــــــار وقـــــــــــــد عثـــــــــــــر   
 
 وأقل

ــــــــس  علــــــــيم فأنـــــــــت أرحــــــــم  راحـــــــــمٍ   فِّّ
 
 ن

     

 وانظـــــــــــر  إلـــــــــــيم فـــــــــــلا أقـــــــــــلّ مـــــــــــن النظـــــــــــر   

نقـــ ي القلـــوص كأنّهـــا    وكـــذاك يـــا م 

   

 نجـــــــــــــم  الظــــــــــــــلام أو الظلــــــــــــــيم إذا نفــــــــــــــر   

قــــــــيم بيثــــــــرب 
 
م  علــــــــى القبــــــــر الم

ّ
  ســــــــل

   

  
ً
ر واسجد وضع خدا

 
ف  (35)على ذاك الع 

 
ف الشاعر من كل 

ّ
في النص السابق مشاهد قصصية مقتطفة من قصص بعض الأنبياء عليهم السلام؛ إذ يوظ

من الطوفان، وغرق ولده،  قصة مشهد عناية الله وحفظه لأنبيائه، فيأتي في البيت الأول بمشهد نجاة نوح

 مع قوله تعالى:
ً
ڱ   ڱ  ڱ  ں  ں  ڻ      ڻ  ڻ  ڻ  ۀ   ۀ  ہ  ہ  ہ  چ  متناصا
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ۇ  ۆ  ۆ   ۈ  ۈ  ۇٴ  ۋ  ۋ  ۅ    ۇہ  ھ  ھ  ھ  ھ  ے   ے  ۓ  ۓ     ڭ  ڭ  ڭ  ڭ

وفي البيت الثاني مشهد نجاة  ،٢٤ – ٢٤هود: الآيتين:  چۉ  ې  ې  ې    ې  ى  ۉۅ

 مع قوله تعالى: موس ى
ً
ٿ  ٹ    ٿٺ     ٺ     ٺ   ٿ  ٿ ٺ چ  حين ألقى في اليمّ، وهو طفلٌ، متناصا

وفي  ،٧القصص: الآية:  چڦ    ڦ  ڄ     ڄ  ڄ  ڄ   ڦٹ  ٹ  ٹ  ڤ      ڤ  ڤ   ڤ   ڦ

 مع قوله تعالى: البيت الثالث مشهد نجاة يونس
ً
ڳ  ڳ   ڳ  چ  حين التقمه الحوت في البحر، متناصا

 چڳ   ڱ  ڱ  ڱ  ڱ  ں  ں  ڻ  ڻ   ڻ   ڻ  ۀ  ۀ  ہ  ہ  ہ  ہ    ھ  ھ 

 مع قوله  وفي البيت الرابع مشهد نجاة إبراهيم ،١٢٢ – ١٢١الصافات: الآيات: 
ً
حين ألقي في النار، متناصا

وفي البيتين الخامس والسادس مشهد قبول  ،٩٦الأنبياء: الآية:  چۇ  ۇ  ۆ           ۆ   ۈ  ۈ  ۇٴچ  تعالى:

 مع قوله تعالى:  ، وآدمالله توبة داوود 
ً
ۅ  ۉ  ۉ  ې  چ حين تابا ورجعا عن الخطأ، متناصا

، ٤٢ – ٤٢ص: الآيتين:   چئۇ  ئۇ    ئۆ  ئۆ  ئۈ  ئۈ   ئوئا  ئە  ئە  ئو  ئاې  ې       ې   ى    ى   

وقد ، ١٤٤ – ١٤١طه: الآيتين:  چۓ  ڭ  ڭ  ڭ  ڭ   ۇ  ۇ  ۆ  ۆ  ۈ  ۈ  چ مع قوله تعالى:و 

أسهم التوظيف للمشاهد القصصية السابقة في خدمة النص الشعري؛ إذ أوضح الاستشهاد بها غرض الشاعر 

من المديح النبوي، وهو التقرب إلى الله وطلب عونه، والاستغاثة به في قضاء حوائجه، وكشف همومه وغمومه، 

 من الله أن يرحمه، وأن ينظر إلى حاجته، ويقضيها، كما صنع مع أنبيائه من قبل، كنوح، وموس ى، ويونس، راج
ً
يا

 أفضل الصلاة أزكى التسليم، كما أسهم التوظيف القصص ي في لفت انتباه 
ً
وإبراهيم، وداود، وآدم عليهم جميعا

فة في النصّ الشعري، مما يكسبه قوة القارئ، وإحالة ذاكرته إلى نصوص دينية غائبة ذات صلة بالقصص ا
ّ
لموظ

 تأثيرية وطاقة روحية تنعكس على نفس المتلقي.

ف قصص الأنبياء في غرض شخص ي خاصٍ به، وهو قضاء حوائجه فإنّ 
ّ
وإذا كان ابن حمير في نصه قد وظ

فوها في إبراز صفات الرسول 
ّ
 من شعراء المديح غيره قد وظ

ً
لأنبياء والرسل وخصائصه التي فاق بها كل ا كثيرا

 فيقول: ] البسيط [ ه يتناول بعض فضائل الرسول 166قبله، فهذا الشاب الظريف ت

 لو لم يكن نوره في ظهر آدم لم

   

فِّ  
 
ط

 
 يشمله ما كان من عفو ومن ل

 فـي سـفينته 
ً
ص  نوحا

ّ
 وهو المخل

   

ـذفِّ  
 
 وقد جـرت فـي عظـيم المـوج منق

 ونـــوره صـــان إبـــراهيم عـــن لهـــبٍ  

     

فــيمــن  
 
ــا أن عــلاه ط

ّ
 (36)نــار نمــرود  لم
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رة في نفسه من قصص 
ّ
يضمّن الشاب الظريف في هذه الأبيات مشاهد قصصية لافتة لذهن المتلقي، ومؤث

بعض الأنبياء الواردة في القرآن الكريم كتضمينه في البيت الأول مشهد عفو الله وتوبته على أبينا آدام، ومشهد 

من النار في البيت  ي البيت الثاني، ومشهد سلامة أبي الأنبياء إبراهيممن الغرق ف نجاة نبي الله نوح

ف هذه المشاهد القصصية المختزلة بشكلٍ موجز بنية ودلالة لخدمة فكرة المديح النبوي من جهة 
ّ
الثالث، ويوظ

عري من جهة أخرى، والملاحظ أنّ هذه المشاهد التي تناص معها نص الشاب
ّ
الظريف  وزيادة جمالية النصّ الش

هي نفسها الواردة في نصّ ابن حمير السابق، ولكنهما اختلفا في سياق التوظيف وغايته، فابن حمير في سياق 

فها الشاب الظريف في سياق مضمون آخر، وهو مدح 
ّ
الرجاء والاستغاثة بالله، وغايته قضاء حوائجه، فيما يوظ

على سائر الخلق، بمن فيهم آدم والأنبياء  بما عرف بالحقيقة المحمدية، وغايته إثبات أفضليته الرسول 

 عليهم السلام، وبالرّغم من توظيف الشاعرين لمعاني القصص القرآنية في سياقات مختلفة عن سياق 
ً
جميعا

، م
ً
ن خلال صلته المباشرة ورودها في القرآن الكريم، إلا إنّ توظيف الشاب الظريف جاء أجمل موضوعيا

 عن عمق الخيال التصويري والمبالغة اللذين سيطرا على نص الشاب 
ً
بمضمون المديح النبوي، وغاياته، فضلا

 لذهنه وتفكيره 
ً
 في نفس المتلقي، وأشدّ تحفيزا

ً
، وأقوى تأثيرا

ً
الظريف، وهو ما جعل نص الظريف أكثر تشويقا

 ظيفه القصص ي السرد والتقرير.وخياله من نص ابن حمير الذي سيطر على تو 

ه يتناول بعض مدلولات ما عّرف 257وفي السياق نفسه لنص الشاب الظريف نجد صفي الدين الحلي ت

 فيقول: ] الكامل [ بالحقيقة المحمدية 

 

ف الحلي في هذا النص مشاهد من قصص بعض الأنبياء
ّ
، الوراردة في القرآن الكريم، والتي سبق الإشارة يوظ

 أخرى، إلى بعض نصوصها الغائبة في النموذجين السابقين كقصة آدم، ونوح، وإبراهيم
ً
، ويضيف قصصا

 مع قوله تعالى: مثل قصة أيوب
ً
شف بأسه وضرّه، متناصا

 
ٺ  ٺ        چ حين سأل ربّه كشف ضره، فك

يــــــــــــاء  جمــــــــــــيعهم نبِّ
 
 وبــــــــــــك اســــــــــــتغاث الأ

   

عـــــــــــانوا  ي  هـــــــــــم لِّ ـــــــــــدائد ربم
 
 عنـــــــــــد الش

لــــــــــــــه  لــــــــــــــك العهــــــــــــــود علــــــــــــــيهم    خــــــــــــــذ الإِّ
 
 أ

   

بــل مــا ســمحت بــك الأزمــان  مــن  
 
 ق

غاث الله  آدم  عنـــــــــــــــــــــدما    وبــــــــــــــــــــك اســـــــــــــــــــــت 

     

 إليــــه والعصــــيان   
 
ــــلاف ــــب الخِّ سِّ

 
 ن

ــــــــــد ماجــــــــــت بــــــــــه  
 
جــــــــــا نــــــــــوحٌ وق لت  ــــــــــك اِّ  وبِّ

   

ذ طغى الطوفان    ة إِّ
سر  السفين   د 

ــــــــــــــه  ل ربم
 
يّــــــــــــــوب  يســــــــــــــأ

 
 وبــــــــــــــك اغتــــــــــــــدى أ

   

 كشـــــــف الـــــــبلاء فزالـــــــت الأحـــــــزان   

ــــــم 
 
ل
 
لــــــه  ف ليــــــل  دعــــــا الإِّ

 
ــــــف وبــــــك الخ

 
خ  ي 

   

ـــــــــــــه  النيـــــــــــــران   
 
ت ل ـــــــــــــبم

 
ذ ش  إِّ

 نمـــــــــــــرود 

  
ً
 سائلا

 
جن يوسف دى في السِّ غت   وبك اِّ

     

ـــــــــــــــــــــه حيـــــــــــــــــــــران    لب 
 
 ربم العبـــــــــــــــــــــاد وق

ـــــــــــــه   خاطـــــــــــــب  ربم
 
لـــــــــــــيم  غـــــــــــــداة

 
 وبــــــــــــك الك

   

ـــــــه الإِّحســـــــان    بـــــــول فعمم
 
ل الق

 
 ســـــــأ

ــــــــــــــــه  حيــــــــــــــــا ربم
 
أ
 
 وبـــــــــــــــك المســــــــــــــــيح  دعــــــــــــــــا ف

   

يــــت بـــــه الأكفـــــان    لِّ
 وقـــــد ب 

ً
يتــــا  (37)م 
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ڄ  ڄ      ڄٿ  ٿ  ٿ  ٿ  ٹ  ٹ  ٹ  ٹ  ڤ   ڤ  ڤ   ڤ  ڦ  ڦ   ڦ   ڦ

حين دعا ربه في  ، وقصة يوسف68-68الأنبياء: الآيتين:  چڄ  ڃ   ڃ  ڃ     ڃ  چ  چ

 مع 
ً
گ    کڈ  ژ  ژ  ڑ  ڑ   ک  ک     کچ  قوله تعالى:السجن أن يصرف عنه كيد النساء، متناصا

 چڻ      ۀ  ۀ       ہ    ڻگ  گ  گ        ڳ  ڳ     ڳ  ڳ  ڱ  ڱ  ڱ  ڱ  ں  ں  ڻ  ڻ

 مع قوله تعالى: ، وقصة موس ى٤٢ - ٤٤يوسف: الآيتين: 
ً
ے  چ  حين خاطب ربّه على جبل الطور، متناصا

ۈ  ۇٴ  ۋ  ۋ  ۅ    ۅ    ۉ  ۉ  ې      ۈۓ  ۓ  ڭ  ڭ   ڭ  ڭ  ۇ  ۇ  ۆ  ۆ

ئۆ  ئۈ   ئۈ  ئې  ئې    ئۆى  ئا   ئا  ئە  ئە  ئو  ئو   ئۇ  ئۇ  ىې  ې  ې

 حين أيّده الله بمعجزة إحياء الموتى، ، وقصة عيي ى١٢٤الأعراف: الآية:  چئې      ئى  ئى  ئى

 مع قوله تعالى:
ً
ڻ  ڻ  ۀ  ۀ  ہ    ڻڱ  ڱ  ڱ  ڱ  ں   ں  ڻ  ڳگ  ڳ  ڳ  ڳ  چ متناصا

، فالشاعر قد استعان بتلك المشاهد القصصية المقتطفة من قصص ٢٦آل عمران: الآية:  چہ  ہ   ہ

 وطاقة تأثيرية مستمدة من جمال  بعض الأنبياء
ً
 تشويقيا

ً
عري جمالا

ّ
في القرآن الكريم؛ ليكسب نصّه الش

فها
ّ
عند الله،  وصف مكانة الرسول  في سياق القصص القرآني وقوة تأثيره في نفس المتلقي المسلم، ويوظ

، وهكذا يستمر شعراء المديح النبوي في توظيف قصص  -عليهم السلام-وأفضليته على آدم والأنبياء
ً
جميعا

الأنبياء؛ لغرض إبراز معاني الحقيقة المحمدية، بصورة فيها كثير من المبالغة، والتجاوز للمقام الذي وصف الله 

بقوله:)لا  ، ووصف به نفسه١١١الكهف: الآية:  چئي   بج      بح  بخ      بم  بى  بي چ  به رسوله بقوله تعالى:

؛ إذ لم يقف الباحث على (38) تطروني كما أطرت النصارى ابن مريم، فإنما أنا عبده، فقولوا عبد الله ورسوله(

في بعض شعرهم، لاسيما فيما يتعلق بمعاني ما عرف  نصوص صحيحة تؤيد النّعت المبالغ فيه للرسول 

وذ به بالحقيقة المحمدية، والتي لم تثبت صحتها بدليل قاطع، فهل الدنيا لم تخلق إلا لأجله
ّ
؟ وهل يجوز الل

 أول الخلق، وأول المرسلين؟ لا شك أنّ ذلك كله وغيره مما لا دليل 
ً
والالتجاء إليه في الشدائد؟ وهل هو فعلا

 .، يدخل ضمن الغلو الذي نهانا عنه نبيّنا محمد(39)عليه

عراء مع أخبار وأحداث، ووقائع شملتها سيرة الرسول 
ّ
قبل بعثته، مثل أخبار التبشير بنبوته في  وتناص الش

الديانات السابقة، وسيرة نسبه الشريف، وعشيرته، وأخبار مولده، وبعض الأحداث والوقائع التي رافقت نشأته 

 ه: ] الكامل [156ن ذلك قول ابن حمير تحتى بعثته، م

ـــــل  بالغمـــــام وقـــــد رأت
ّ
 أنـــــت المظل

   

 )رهبــانٍ أيلــة(ذاك وانكشــف الخبــر   
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ـــا  م 
 
بيـــت فـــي بحبـــوح مكـــة حيـــث  ر 

   

ن  فخر     نزل الخليل ففاق فخرك م 

دٍ بثــدي حليمــة   ــع  ت  فــي س  ــع   ورضِّ

     

 كرما ففاق البـدو نطقـك والحضـر   

ـــةٍ   م  ه   فـــي ب 
ً
رة راعيـــا ـــم   وصـــحبت ض 

   

 إذ كنـــت خيـــر ألٍ تطـــول مـــن قصــــر   

ك ملائك العرش الذي   وتخطفت 

   

 (40)صفوا فؤادك أن يلم بـه الكـدر   

 
، كتظليل الغمام الرسول  في النصّ السابق تناصّ مع مجموعة من قصص وأخبار السيرة النبوية قبل بعثة

 كتب في جاء ما استوعب؛ إذ (43)، وقصة رضاعته، وحادثة شق صدره(42)بنبوّته، وتبشير الكتب السابقة (41)له

 أعاد ثم ،ه، ونشأته، وما صاحبها من أحداثومولدته، نبو ب أخبار التبشير من  تهحيا حول  والتراجمر السي

عريةه وتجربت الذاتية رؤيته وفقا على بناءه
ّ
 مفردات محورية  الش

ً
 لها في سياق مديحه النبوي، مستعملا

ً
موظفا

تحيل ذاكرة القارئ إلى أخبار السيرة وأحداثها الغائبة في النص، ولكنّها حاضرة في ذاكرة القارئ المتشبعة بها، ومع 

 ذلك لا يجد القارئ صعوبة في استحضار تلك النصوص الغائبة في نصّ ابن حمير، بخلاف ما نجد في نصّ 

 ه الذي يقول فيه من مدحة نبوية: ] الطويل [196العفيف التلمساني ت

ن   رى  ولكِّ   حولٌ  ليس أن   ي 
ٌ
 وقوة

   

غيرِّ   ودِّ  المطلقِّ  الكمالِّ  لِّ
غبِّ  الج   فار 

بـــــــــــه 
 
ـــــــــــة قل ت 

 
ك
 
نم ن

 
 أ
م
لا  ومـــــــــــا ذاك إِّ

   

بِّ  
ــو  ح  ــي الهــوى والتم يــل بهــا داعِّ زِّ

 
 (44)أ

 
لبه(يتناص بها مع حادثة شق صدره  وهي قول الشاعر)نكتة ففي النصّ إشارة دقيقة، ومفردة غائرة

 
ق

؛ (45)

ما استعاظ عنها بلفظة جوهرية هي هدف الحادثة ولبّها، 
ّ
إذ لم يصرح الشاعر بش يء من تفاصيل تلك الحادثة، وإن

عري  وغايتها، وهو تطهير فؤاد الرسول 
ّ
من حظ الشيطان، وقد مزج الشاعر تلك اللفظة في نسيج نصه الش

 بشكلٍ يجعل القارئ يمعن النظر في النصّ لاستحضار النص الغائب، وربّما يعود ذلك الإحكام إلى 
ً
 محكما

ً
نسجا

، لالاتالتي تقوم على الرمز والإخفاء، وبما يحوطها من الد(46)ثقافة الشاعر التلمساني ذات الخلفية الصوفية

والمعاني الروحانية التي تطغى على قصائده ونصوصه لاسيّما النبوية منها، وإذا جاز لنا أن نصف توظيف ابن 

ف الإشارات 
ّ
حمير بالحسن والوضوح، وتوظيف التلمساني بالعمق الدلالي والجمال الفني، فإن هناك من وظ

 
ً
 بسيطا

ً
 [ه: ] البسيط 662كقول الفيروز أبادي تنفسها توظيفا

وصدره بيدي جبريل منطرحٌ   والقلب في الطست مشقوقٌ ومغسول  

 من البنية التركيبة للقصة  فالشاعر يشير إلى حادثة شق صدر النبي
ً
 نصّه مفردات تشكل جزءا

ً
مضمّنا

، لا يختلف عن (48)المشار إليها
ً
 بسيطا

ً
ف ذلك توظيفا

ّ
، مثل)صدر، جبريل، الطست، مشقوق، مغسول(، ويوظ

 القصص ي الذي يحتفظه القارئ في ذاكرته.السرد 
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 لها في سياق مضمون الحقيقة 699ويقول ابن الخلوف ت
ً
فا

ّ
 مع بعض القصص القرآنية، وموظ

ً
ه متناصّا

 : ] الكامل [المحمدية كقصة آدم، ونوح، وإبراهيم، وإسماعيل 

نّ توســــــــــــــــلي د  د  ــــــــــــــــر 
 
 فبجاهــــــــــــــــه لا ت

   

 وبســــــــــــــــــــرّه لا تعكســــــــــــــــــــنّ قياســــــــــــــــــــ ي 

 آدم  باســــمه أو لــــيس قــــد نجيــــت   

   

 من كيد إبليسِّ الخسيسِّ الخاسِّ  

 إذ طمى ال  
ً
 وكذا به نجيت نوحا

     

 أصـــــــــابعِّ المقيـــــــــاسِّ  
 طوفـــــــــان  فـــــــــوق 

 وكـــــــذاك نجيـــــــت الخليـــــــل  بنـــــــوره  

   

 مـــــن نـــــارِّ أعـــــداءِّ الهـــــدى الأنجـــــاسِّ  

ــــــا ارتقــــــ ى 
ّ
 وبــــــه الــــــذبيح  أجرتــــــه لم

   

 لوالــــــــــده بحــــــــــزّ الــــــــــرّأسِّ  
ً
 (49)طوعــــــــــا

عرية السابقة أنّ كل شاعر قد تناصّ مع مجموعة من مضامين القصص القرآنية يلاحظ في النصوص  
ّ
الش

 آلية الإذابة والامتصاص، أو التكثيف والاختصار، وإعادة صياغتها بما يتناسب مع مضمون 
ً
وأحداثها، مستعملا

 لتلك القصص في سياق المديح النبوي، وبيان مكانة الرسول 
ً
فا

ّ
عري، وموظ

ّ
  نصّه الش

ً
وفضله على الخلق جميعا

، وهو أمر يكشف سبب إكثار الشعراء من استعمال أسلوب التوظيف للقصص بمن فيهم آدم والأنبياء من بعده

. الدينية، في تدبيج مدائحهم
ً
را
ّ
 موضوعيا وفنيّا مؤث

ً
 النبوية؛ إذ يضفي ذلك عليها جمالا

 

 ة:التناص مع القصة الدينية بأسلوب الحوار والمراجع  / 2-ج

عر العربي، وهو يعني: " ِّ
ّ
أن يحكي المتكلم مراجعة في القول، وهو أحد صور الأسلوب القصص ي وأشكاله في الش

أو ، لفظ، إما في بيت واحد هلومحاورة في الحديث بينه وبين غيره، بأوجز عبارة وأرشق سبك، وألطف معنى، وأس

المراجعة وجود طرف خارجي أي طرف مقابل للشاعر، ولا يشترط في الحوار أو ،(50)، أو جملة واحدة"في أبيات

، وتكمن أهميته (51)فهناك حوار داخلي مع النّفس يلقى من طرف واحد، وقد يكون هناك طرف حقيقي أو وهمي

، كما أنّ الحوار ينقل (52)في كون الأسلوب الحواري يضفي على القصيدة حيوية أفضل من السرد التقريري 

 المتلقي إلى جو القصة بشك
ً
 وإمتاعا

ً
 ، وأكثر إحساسا

ً
، وقد أشاع (53)لٍ مباشر، فتكون القصة أقوى استيعابا

 من صور الحوار في مدائحهم النبوية، من ذلك قول 
ً
الشاب شعراء المديح النبوي في العصر المملوكي كثيرا

 موقف بروز أعلام ديار المدينة المنورة 
ً
  [ الطويل] فيقول: الظريف مصوّرا

ذا ما  اونحن إِّ مٌ غد 
 
ل  قد بدا ع 

   

ص    قِّ ـــــــر 
ـــــــرِّبٌ مـــــــن أجـــــــل ذاك وم 

 
ط  لنــــــا م 

ــدٍ   تي ديــار محمم
 
 نــأ

ً
 وقــالوا: غــدا

   

ص    ح 
 
ف
 
ذي عنه أ

م
ت  لهم: هذا ال

 
 (54)فقل

 به صياغة تناصه الإشاري مع الأماكن المقدسة ي
ً
ستخدم الشاعر في البيتين أسلوب الحوار القصص ي، معيدا

ف طرفي الحوار في قوله)؛ إذ نجد في مدينة الرسول 
ّ
وا:الشاعر في البيت الثاني يوظ

 
ال
 
ق ت   و 

 
ل ق 

 
...(، وقوله)ف

ً
دا

 
 غ

: م  ه 
 
ا...(، وقد أضفى الحوار على النص صورة شعورية وواقعية يحسّ بها كل قاصدٍ لزيارة حرم المصطفى ل

 
ذ في  ه 
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ب الذهني، والتأهب النفي ي، والتلهّ 
ّ
 عن المدينة المنورة، تعكس حالة الترق

ً
ف الروحي لرؤية تلك المعالم، فضلا

رة.
ّ
 إسهامه في إيضاح التناص، وإبراز فكرة المديح النبوي في النص بصورة جمالية، ومؤث

 : ] البسيط [ه في مطلع مدحته النبوية191ويقول ابن هتيمل ت

 أهـلِّ الـدارِّ والـدار
 
ة  لولا محبم

   

ه جـاري  
 
 ما غـيض صـبري وجفنـي مـاؤ

نيولا عكفت    ف  عنِّّ
 
 وأصحابي ت

   

ؤيٍ(وأحجارِّ  
 
 (55)على العكوفِّ على )ن

 
 على عنصر المراجعة للشاعر، إذ يشير بقوله)وأصحابي

ً
 مبنيّا

ً
 يستعمل ابن هتيمل في الييت الثاني حوارا

ني( إلى الطرف الثاني في الحوار وهم أصحابه، ويعيد بتلك المراجعة بناء التناص الإحالي إلى حرم  ف  عنِّّ
 
 النبيت

، وإبراز مشاعره وقبره الشريف ودياره المقدسة، ويسعى الشاعر بهذا الحوار إلى تأكيد حقيقة محبته للرسول 

 نحوه بصورة واقعية مقنعة للمتلقي، ومثيرة لخياله وتفكيره في تصوّر ذلك الحوار وتخيّله. 

 عن شدة حبّه للرسول 275ويقول الشهاب محمود الحلبي ت
ً
 رمل [] ال: ه معبّرا

 ألفوا الحبّ فأضحى عندهم

   

 وســــلاما 
ً
ــــوق بــــردا

ّ
 حــــر  نــــار الش

 مـا علــى اللائــم مـن صــبٍ غــدا 

   

 موجـع  القلــب وأميــ ى مســتهاما 

  أعليــــــــــه فــــــــــي الهــــــــــوى عــــــــــارٌ إذا 

     

 ســــهر العاشــــق  فــــي الليــــلِّ ونامــــا 

 وقـد 
ً
  لو رأى أهـل  الهـوى يومـا

   

 رأي اللوم  حراما 
 بلغوا القصد 

ــــــــــــــــــــه وتمنّــــــــــــــــــــى لــــــــــــــــــــو    رأت مقلت 

   

 وعامــا 
ً
 (56)مــا رأوه )وبكت(عامــا

 
 واضحٌ لأسلوب الحوار والمراجعة يعبّر من خلاله الشاعر عن  فكرة الحبّ المحمدي التي 

ٌ
في هذا النص توظيف

الأنبياء:  چۇ  ۇ  ۆ    ۆ   ۈ  ۈ  ۇٴچ وتناص مع آيات قرآنية، كقوله تعالى: ،(57)أشاعها المتصوّفة

ھ  ھ  ھ  ے  ے   ۓ  ۓ  ڭ  ڭ  ڭ  ڭ      چ  تعالى:، وقوله ٩٦الآية: 

، ويعيد الشاعر صياغة التناص مع تلك الفكرة ومع النصوص ٩٢النساء: الآية:  چۇ  ۇ  ۆ  ۆ  

ما على اللائم العائبة الأخرى من خلال استعماله أسلوب الخيال القصص ي القائم على الحوار والمراجعة في قوله)

 اللائمين لهم في حبّهم للنبي؛ إذ وقف الشاعر من صبٍ(
ً
 عن أهل الهوى المحمدي، ومراجعا

ً
، وصبابتهم مدافعا

ف الشاعر إلى جانب الحوار والمراجعة أساليب فنية أخرى، كالاستفهام الإنكاري في قوله)
ّ
ما وعشقهم له، وقد وظ

وتمنّى لو رأت والتمنّي قوله)(، لو رأى أهل  الهوى (، والشرط في قوله)أعليه في الهوى عار، وقوله)على اللائم(

ها عناصر فنيّة(، والتكرار في قوله)مقلته
ّ
 وعاما(، فكل

ً
عري، لكنّ  وبكت عاما

ّ
أسهمت في إبراز جمالية النص الش
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عنصر الحوار كان هو الأبرز في خدمته، من خلال تقريب فكرة المديح النبوي بشكلٍ واقعي ومشوّق للمتلقي 

بّما جعل المتلقي يقتنع بفكرة الشاعر، ويحرّك وجدانه فتمنّى أن يعيش ما عاشه ومحفّز لتفكيره ومشاعره، بل ر 

أهل الهوى المحمدي، وهكذا يكون أسلوب الحوار قد أكسب نص المديح النبوي دلالات فكرية مقنعة، وإيحاءات 

 نفسية مؤثرة في المتلقي.

   ه فيتناول قصة وفادته على رسول الله266وأمّا ابن جابر ت
ً
 ] البسيط [فيقول:  زائرا

 أرســــــــــــلتها ولهيـــــــــــــب القـــــــــــــيظ متّقـــــــــــــدٌ 

   

ــــــــدّ لا يثنيــــــــه تقييــــــــل    ــــــــن ج   وقلــــــــت: م 

 فقلت لهـم: 
ً
 وقال صحبي: أرح شيئا

   

ــــــــــي  عــــــــــن هــــــــــذا لمشــــــــــغول   
ّ
 هيهــــــــــات إن

  
ً
  لا أتــــــــــــرك السّــــــــــــير إلا أن أرى بلــــــــــــدا

     

 فيــــــــه الــــــــذي جــــــــاءه بــــــــالحقّ جبريــــــــل   

 زمـــنٍ  
 
  قـــالوا: أتيـــت وقـــد قصّـــرت مـــذ

   

 قبــــــولٌ مــــــع التقصــــــير مــــــأمول  وهــــــل  

  بـــــــــأي وجـــــــــهٍ تلاقـــــــــيهم فقلـــــــــت لهـــــــــم: 

   

 الكــرامِّ علــى العــلاتِّ مقبــول   
 
 ضــيف

 قد كان ما كان من كعبٍ وحين أتى 

   

 لهــــــــــــــم مــــــــــــــا خــــــــــــــاب تأميــــــــــــــل   
ً
 مــــــــــــــؤمّلا

 وقـــــــــــد مشـــــــــــيت علـــــــــــى آثـــــــــــاره وعلـــــــــــى 

   

 (58)إحسانهم لي  في الإسعاف تعويل   

 
انتباه القارئ، وإثارة تفكيره، وتحريك مشاعره، وإشراكه في النصّ في هذه الأبيات يهدف ابن جابر إلى شدّ 

 بينه وبين أصحابه الذين سخروا من عزمه الوفود على رسول الله
ً
 ساخنا

ً
عري، من خلال بنائه حوارا

ّ
، على الش

الرغم من تقصيره فيما سلف من حياته، وقد رسم الشاعر من خلال طرفي الحوار صورتين متضادتين: أحدها 

لها طرف الصحب، والأخرى صورة الأمل والرجاء، وحسن 
ّ
صورة اليأس والقنوط والإحباط، والتثبيط، ويمث

ل الحوار جمالية أسلوبية وفنّية أسهمت في جذب 
ّ
لها طرف الشاعر، فشك

ّ
الظن، والعزيمة الصادقة، ويمث

التي تعبّر عن مشاعر مشابهة لدى  اهتمام المتلقي بالنص، وإثارة انفعاله معه من خلال مشاهد الحوار الإيحائية

ه يشاهد ذلك الحوار، كما أسهم 
ّ
المتلقي، ومن خلال الموضوعية الفكرية، والواقعية التي يشعر معها المتلقي كأن

الحوار في صياغة التناص مع بعض النصوص الدينية الغائبة، التي تناصت مع الأبيات، كالإشارة في البيت الأول 

گ  گ  گ  ڳ  چ  ، والإشارة في البيت الثالث إلى قوله تعالى:(59) الشياطين لا تقيل( إلى حديث:)قيلوا فإنّ 

عراء: الآيات:  چڳ  ڳ  ڳ     ڱ     ڱ  ڱ  ڱ  ں  ں  ڻ  ڻ
ّ
، والإشارة في البيتين ١٦٢ – ١٦٤الش

الأخيرين إلى قصة وفادة الصحابي كعب بن زهير
(60). 
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 : ] الكامل [ نبوّتهه فيقول في وصف بداية 681وأما البرعي ت

خطـــــــــار النّبـــــــــوّة فـــــــــي حـــــــــرا
 
 دهشـــــــــته أ

   

ـــــــــــــرا   متحيّ
ً
 فـــــــــــــأتى خديجـــــــــــــة باهتـــــــــــــا

 فحكت خديجة لابن توفل ما جرى  

   

حمد إذ غدت تستفهم   
 
 من شأن أ

موا 
ّ
وا عليه وسل

ّ
 فبحقّه صل

تـــــــــــاه السّـــــــــــبع فـــــــــــي المتعبـــــــــــدِّ 
 
ـــــــــــت: أ

 
  قال

   

ـــــــك وابتـــــــدِّ    برســـــــالة أقـــــــرأ باســـــــم ربّ

  مـــــن مولـــــديفأجـــــاب لســـــت بقـــــارئٍ  

   

كـــــــــــرم   
 
ــــــــــك أ  فثنــــــــــى عليــــــــــه اقــــــــــرأ ورب 

موا 
ّ
وا عليه وسل

ّ
 فبحقّه صل

ـــؤثر عـــن نبـــيّ   قـــال ابـــن نوفـــل: ذاك ي 

   

 ينشـــــــــــــــأ بمكـــــــــــــــة والمقـــــــــــــــام بيثـــــــــــــــربِّ  

بِّ  
ّ
 ســــــــــــيقوم بــــــــــــين مصــــــــــــدّقٍ ومكــــــــــــذ

   

 وســــــتكثر القتلــــــى وينســــــفك الــــــدم   

موا 
ّ
وا عليه وسل

ّ
 فبحقّه صل

ــــــــــــــــــــه ــــــــــــــــــــه وهــــــــــــــــــــذا نعت    هــــــــــــــــــــذى علامت 

   

ــه والوقــت فــي  ديمــة وقت 
 
 الكتــب الق

ـــــــــــــــــــــه  دركتـــــــــــــــــــــه لأطعت 
 
نـــــــــــــــــــــي أ

ّ
  ولـــــــــــــــــــــو أن

   

ــــــن يطيــــــع ويخــــــدم    ــــــه مــــــع م   وخدمت 

موا 
ّ
وا عليه وسل

ّ
 فبحقّه صل

 قالــــــــــــت لــــــــــــه فمتــــــــــــى يكــــــــــــون ظهــــــــــــوره

   

مـــــــــــــــوره 
 
 وبــــــــــــــأيّ مـــــــــــــــ يء تســــــــــــــتقيم أ

 قـــــــــــــــــال الملائكـــــــــــــــــة الكـــــــــــــــــرام ظهيـــــــــــــــــره 

   

م   
 
 والبـــــيض ترجـــــف والقنـــــا يـــــتحط

موا 
ّ
وا عليه وسل

ّ
 فبحقّه صل

  تمـــــــــــــام الأربعـــــــــــــين ســـــــــــــتنجليوعلـــــــــــــى 

   

ــــــــــــلِّ   بــــــــــــي المرس   شــــــــــــمس النبــــــــــــوّة للن 

ــــــــرف العلـــــــــي 
ّ
  بمكــــــــارم الأخـــــــــلاق والش

   

هم    جــــــــد  فــــــــي الــــــــبلاد ويــــــــت   فســــــــناه ين 

موا 
ّ
وا عليه وسل

ّ
 (61)فبحقّه صل

في النصّ السابق تناصّ مع قصة بداية الوحي، وموقف أمّ المؤمنين خديجة رض ي الله عنها، وابن عمّها ورقة بن 

 الحوار الذي دار بين أمّ (62)نوفل
ً
 قصة بداية النبوّة ونزول الوحي في غار حراء، وممتصا

ً
، فيمتص ذلك شارحا

 أسلوب الحوار القصص ي، الذي برزت فيه مجموعة من 
ً
المؤمنين خديجة رض ي الله عنها، وابن عمّها، مستعملا

ما جرى(، واستعمل بعض  توفل بنلا  خديجة العناصر القصصية، فأشار إلى شخصيات الحوار بقوله)فحكت

تاه
 
نبي(، بالإضافة إلى المتحدّث عنه في  عن يؤثر ذاك نوفل: قال ابن -المتعبد في السّبع ألفاظ الحوار مثل)قالت: أ

-نعته -الذي أشار إليه في النص بكلمة)يؤثر عن نبي(، وبهاء الضمير الغائب مثل)أتاه الحوار، وهو الرسول 

المقام بمكة ينشأ -المتعبد ، وأشار كذلك إلى عنصر المكان بقوله)فيعلامته...(والملائكة بيثرب(، وإلى الزمان  و 

قت الو  ديمة الكتب في بقوله)و 
 
قته الق لى -و  ع  الأربعين(، إضافة إلى ذلك استعان الشاعر ببعض الصور  تمام و 

تاه
 
لي شمس -السّبع الجمالية في قوله)أ نج 

 
ت النبوّة(، وبعض ألوان البديع كالتكرار بعد كل رباعية  س 
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بحقه
 
لوا للتركيب)ف  عن بناء النص على نظام  عليه ص 

ً
سلموا(، وكالجناس في كلمتي )ظهوره وظهيره(، فضلا و 

الرباعيات الذي يلفت انتباه القارئ أكثر إلى النص، وقد أحسن الشاعر توظيف كلّ ذلك في سياق المديح النبوي، 

، وإظهار جعل من التناص قيمة فنية ودلالية وجمالية تعكس ما أراده الشاعر من إبراز مكانة النبيبما ي

 فضائل نبوّته.

 ] البسيط [ه في مقدمة مدحة نبوية: 657ويقول ابن حجر العسقلاني ت

 
ً
بّــــــي فــــــي الهــــــوى زمنــــــا م ح   وكنــــــت  أكــــــت 

   

ـــــــم  دمـــــــع  العـــــــين فانكشـــــــفا 
م
 حتّـــــــى تكل

لت  قلبــــــي  عــــــن  
 
خبرنيســــــأ

 
 صــــــبري فــــــأ

   

م عنّـــــــــي  انصــــــــــرفا 
 
ـــــــــرت ـــــــــه حـــــــــين سِّ

ّ
 بأن

يــــن النّــــوم  بعـــــدهم   
 
ــــرف: أ

م
 وقلــــت  للط

     

ـــومي  وبحـــر  الـــدّمع قـــد نزفـــا 
 
 فقـــال: ن

لب  قال: لقد  
 
ين الق

 
 وقلت  للجسم: أ

   

ـــــــــــى الحــــــــــــوادث عنـــــــــــدي وابتغــــــــــــى  
ّ
خل

 التّلفـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا

 

ـــــه لـــــب  يتبع 
 
 ســـــرى هـــــواكم فســـــار الق

   

  
ً
 آثـــــــــــارا

 
ف ـــــــــــى تعـــــــــــرم فـــــــــــاحتّ

 
 (63)لـــــــــــه وق

 
 شخوصها في طرفي الحوار السائل: وهو الشاعر، في الأبيات السالفة يبني الشاعر قصة حبّه للنبي

ً
، مبرزا

 في إبراز الحوار على عناصر 
ً
والمسؤول: وهم)القلب والحبّ المكتوم فيه، والصبر، ودمع العين، والجسم(، معتمدا

والجسد والدمع، والتجسيد للمعنوي، مثل الحب، والهوى، تصويرية وفنّية أخرى مثل التشخيص للطرف 

م  
م
ل
 
ك
 
، مثل قوله)ت

ً
 متحدثا

ً
مع   والصبر، فجعل من غير الناطق ناطقا لت   د 

 
أ (، وقوله)س  ينِّ لبي الع 

 
ن ق بري  ع   ص 

لت  
 
ق ني...(، وقوله)و  ر  خب 

 
أ
 
: ف رفِّ

م
لط ين   لِّ

 
وم   أ لت   الن 

 
..(، وقوله)ق قال 

 
عدهم ف : ب  سمِّ لجِّ   لِّ

 
لب   ين  أ

 
...(، ومن الجامد  الق قال 

رى   كقوله)س 
ً
م متحركا

 
واك سار   ه 

 
لب   ف

 
ه(، فأسهم الحوار بتلك الصورة في إبراز المشاعر النفسية،  الق ع  تب  ي 

والعواطف الوجدانية للشاعر، وإعادة صياغة التناص مع النصوص الدينية الغائبة المتداخلة معه، مثل 

ل الحوار في هذا (64) ون أحبّ إليه من ماله وولده والناس أجمعين(حديث:)لا يؤمن أحدكم حتى أك
ّ
، كما شك

 جمالية فنّية من خلال شدّ انتباه القارئ بتلمّس عناصر القصص وشخوسها، وزيادة درجة 
ً
المبحث عموما

فة فيه، والتي جعلت من فكرة حبّ النبي
ّ
ره بالنص، من خلال عناصر التصوير الموظ

ّ
شوق وال استمتاعه وتأث

، وكأنّ المتلقي يشاهد الأحداث ويتابعها في إعجابٍ وتشوّقٍ ومتعة.
ً
 وملموسا

ً
 محسوسا

ً
 إلى زيارته ولقائه شيئا

 السرد:التناص مع القصة الدينية بأسلوب  / 3-ج

وهو أحد صور الأسلوب القصص ي  ،(65)السرد: هو " نقل الحادثة من صورتها الواقعة إلى صورة لغوية" 

عر العربي ِّ
ّ
وفي هذا الشكل يعتمد الشاعر في الغالب على سرد جزئيات القصة وتفاصيلها كاملة أو  وأشكاله في الش

وقد جاء ، (66)شبه كاملة، بخلاف التوظيف القصص ي الذي يكتفي فيه الشاعر بتصوير حدث جزئي من القصة

 في معظمه بالتناص مع قصص السيرة النبوية؛ لذلك كان شعر المديح النبوي في العصر المملوك 
ً
 وزاخرا

ً
ي غنيّا
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أسلوب السرد القصص ي هو القالب الفني الأنسب لإعادة صياغة هذا الغناء والكم القصص ي الكبير الذي تناصّ 

 حدث الهجرة النبوية: 275معه شعر المديح النبوي، من ذلك قول الشهاب محمود الحلبي ت
ً
 مل [] الكاه ساردا

 وخرجــــــت  يــــــا بشــــــري لقــــــومٍ جئــــــتهم

   

ــــــــــن فــــــــــارقتهم مملــــــــــولا   وخســــــــــار  م 

ـــــــراك علـــــــيهم   وأويـــــــت  كــــــيـ يخفـــــــى س 

   

 زمـــــــيلا 
ك اتخـــــــذت   وصـــــــاحب 

ً
 غـــــــارا

  فتقول حين ترى خطاهم لا تخف 

     

 ()وكفــــى بثــــان اثنــــين فيــــه وكــــيلا 

  
ً
  فبنـــــــــى عليـــــــــه العنكبـــــــــوت  خديعـــــــــة

   

 بهــــــم وصــــــاح بــــــه الحمــــــام  هــــــديلا 

 يبتغــــــي بــــــك عنــــــدهموأتــــــى  
 
  ســــــراقة

   

 غــــــــــــــــدا لغوايــــــــــــــــةٍ مبــــــــــــــــذولا 
ً
 مــــــــــــــــالا

ه  ــــــــــه و)ســــــــــال(جواد   فوهــــــــــت عزيمت 

   

 بهـــــــا مشـــــــلولا 
ً
 فـــــــي الأرض مرتطمـــــــا

  
ً
 وأتيـــــــــت خيمـــــــــة أمّ معبـــــــــدِّ قاصـــــــــدا

   

 فيهـــــــا وقـــــــد حمـــــــي الهجيـــــــر  مقـــــــيلا 

  
ً
 فرأيـــــــت فـــــــي كســـــــر الخبـــــــاء شـــــــويهة

   

 عجفـــــــاء  يابســـــــة الضّـــــــروع هـــــــزيلا 

 فمســــــحت ضــــــرعيها فــــــدرّت  
ً
  حالبـــــــا

   

ســــــــيلا   ر 
عــــــــين 

 
ظــــــــنّ لــــــــه الم  ي 

ً
 رســــــــلا

  فشـــــــربت  والـــــــرّهط الـــــــذين بـــــــدارها 

     

ــــولا  ف  هــــا شــــكرى الضّــــروع ح   وتركت 

  وأتيـــــــــت طيبـــــــــة دار هجرتـــــــــك التـــــــــي 

   

فولا 
 
ي إليها الراقصات ق حدِّ

 
 (67)ت

 
في هذه الأبيات تناص امتصاص ي مع بعض قصص السيرة النبوية في أسلوب السرد القصص ي الذي اعتمده 

 في المتلقي، وذلك 
ً
، وأكثر تأثيرا

ً
 وإمتاعا

ً
الشاعر في بناء نص مديحه النبوي وتشكيله، مما جعله يبدو أكثر تشويقا

عري بصورة جديدة، وإعادة من مكة إلى المدينة المنورة ف من خلال صياغة قصة هجرة الرسول 
ّ
ي نصّه الش

سرد أحداثها المتتالية، من أحداثٍ رئيسية مثل قوله: )وخرجت يا بشرى...(إشارة إلى حدث الخروج من مكة، وفي 

 ترى  حين ، واختبائه في غار ثور(، وفي قوله)فتقول قوله: أويت)إشارة إلى مشهد اصطحابه لأبي بكر الصديق

...(إشارة إلى مشهد اختفائه العنكبوت عليه وقوله)فبنىتخف...(،  لا خطاهم
ً
عن أعين المشركين، خديعة

وفي قوله)وأتى سراقة...(إشارة إلى مشهد فشل سراقة بن  ،وتسخير الله للحمامة والعنكبوت في سبيل حماية نبيه

 سحتكسر...(وقوله:) فم في خيمة...(وقوله:) فرأيت ، وفي قوله:) وأتيتمالك في اللحاق به

بخيمة أم معبد وما كان من أمر الشاة التي أظهر  والرّهط...(إشارات إلى مشهد مروره ضرعيها...(وقوله:)فشربت  

دار هجرته  طيبة...(إشارة إلى مشهد بلوغ القصد وهو وصوله الله فيها من آيات نبوته، وفي قوله:)وأتيت

 جزئية تسهم في بناء الحدث الرئيي ي وتكامله، كما ، وقد تخللّ كلّ مشهد من المشاهد الرئيسية (68)طيبة
ً
أحداثا

كما أشار إلى الحوار في القصة  أنّ الأحداث الرئيسية تأتلف وتتكامل مكوّنة الحدث العام، وهو الهجرة النبوية،

تخف...(، وحرص الشاعر كذلك على إبراز أهم شخصيات القصة، مثل  لا خطاهم ترى  حين فتقول بقوله: )

الذي انصب الخطاب في السرد إليه، باستعمال المضمرات،  لرئيسية في القصة، وهو الرسول الشخصية ا

 الذي رافق الرسول  وهي) تاء الفاعل المخاطب، وكاف المخاطب(، كما أشار إلى شخصية أبي بكر الصديق 
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مثل سراقة، وأم زميلا(، وبعض الشخصيات الثانوية الذين شاركوا في بعض المشاهد  اتخذت بقوله: )وصاحبك

معبد، وبعض الحيوانات، مثل فرس سراقة، وشاة أم معبد، وبعض الطيور والحشرات، مثل الحمام، 

معبد، وطيبة، وأما عنصر الزمان  أم والعنكبوت، وأشار الشاعر كذلك إلى بعض الأمكنة، مثل الغار، وخيمة

راك(إشا فيمكن أن نلمح في النص بعض الإشارات مثل قوله:) يخفى رة إلى الليل؛ إذ يطلق السرّى في الغالب س 

، والإشارة بقوله: )حين
ً
؛ إذ الرؤية  خطاهم(إلى أنّ تعقّب المشركين للرسول  ترى  على المش ي ليلا

ً
كان نهارا

مقيلا(إلى أنّ وقت الاستراحة في خيمة أم معبد كان  الهجير لخطاهم ممكنة في النهار، والإشارة كذلك بقوله: )حمي

ف أسلوب السرد القصص يفي وقت الظه
ّ
 -يرة الذي يشتدّ فيه الحر، وهكذا نجد أنّ الشهاب الحلبي قد وظ

عري 
ّ
 سواءً على المستوى الموضوعي؛ وذلك من  -لغرض إبراز جمالية التناص، وخدمة النص الش

ً
 جماليا

ً
توظيفا

بما رافق  أكيد نبوتهخلال توظيف أحداث القصة لإيضاح فكرة المديح النبوي، وبيان عناية الله برسوله، وت

حدث الهجرة من الآيات والمعجزات، أو على المستوى الفني والأسلوبي، وذلك من خلال جمالية السرد القصص ي، 

والصورة الدرامية، والحبكة القصصية لحدث الهجرة النبوية، وتضمينها عناصر القصة شبه الكاملة، وقد 

 تأكيد فكرة المديح النبوي، وبيان فضائل النبي انعكس هذا الجمال الأسلوبي على الفكرة والمعنى؛ إذ زاد من

 في النفس.
ً
 في الذهن وتأثيرا

ً
عري أكثر رسوخا

ّ
 وتأييد الله له، مما يجعل النص الش

وإذا كان الحلبي في النموذج السابق قد استعمل أسلوب السرد شبه التفصيلي لقصة الهجرة النبوية، فإنّ 

 من أحداث سيرة  ه يميل إلى الإيجاز؛218الخليل الصفدي ت
ً
 حدثا

ً
] قبل البعثة:    الرسول إذ يقول ساردا

 البسيط [

 وقـــــــــــــــــــــد رآه بحيـــــــــــــــــــــرا حـــــــــــــــــــــين واجهـــــــــــــــــــــه

   

 عليــه ظــلّ السّــحاب الغــرّ أكليــل   

صصــــت  
 
فقــــال: يــــا عمــــه احفــــظ مــــا خ

 بـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــه

   

 هــذا بــه حــدّ أهــل الكفــر مفلــول   

  فعــــــــــــــــــــــــــــــاد حتــــــــــــــــــــــــــــــى أراد الله بعثتــــــــــــــــــــــــــــــه 

     

 (69)وكلّ ما قدّر الرحمن مفعول   

 
ف الشاعر أسلوب السرد القصص ي، في تناصٍ واضحٍ 

ّ
مع بعض نصوص السيرة في الأبيات السابقة يوظ

 في مكة الرسول النبوية ذات الصلة بحياة 
ً
وهي قصة بحيرا الراهب، التي تعد واحدة من  ،قبل بعثته نبيا

رات بنبوّته
ّ
الإرهاصات والمبش

صياغة النصوص المتداخلة مع ، واستخدم الشاعر في بناء التناص، وإعادة (70)

 بالإحالة إلى 
ً
عري أسلوب السرد القصص ي، الذي أسهم في إبراز التناص وخدمة النص موضوعيا

ّ
نصه الش

 من خلال توظيف بعض عناصر القصة مثل
ً
الحدث  الإشارة إلى القصة، وتأكيد فكرة المديح النبوي، وفنّيا

في البيت  الإشارةو  وآيات نبوته، بحيرا...(وهو رؤية بحيرى للنبي رآهالرئيي ي في القصة بقوله: في البيت الأول )

في البيت الثالث إلى حدث تحقق  الإشارة...(، و به خصصت ما احفظحدث التبشير بالنبوة بقوله: ) إلى الثاني

(، عمه... يا فقال:، كما أشار إلى الحوار في القصة بقوله: )بعثته...( الله أراد حتى فعادالبشارة بالبعثة بقوله:) 
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، وأشار إليه بضمير الغائب الهاء، وبحيرى، والشخصيات وأشار إلى شخوص القصة الرئيسية، وهم الرسول 

الثانوية، مثل عمّه أبي طالب، وأهل الكفر، ويدرك عنصري الزمان والمكان من سياق القصة؛ إذ يفهم من قول 

؛ إذ لا قيمةالسحاب ظلالشاعر: )
ً
 فعادلظل السحاب إلا مع الشمس، ويفهم من قوله: ) (أنّ القصة وقعت نهارا

...(أنّ مكان القصة كان خارج مكة، فالعودة تكون في الغالب إلى الموطن المعتاد والدائم، وهكذا نجد أنه قد 

عري أغلب عناصر القصة، التي جذبت القارئ إليه، وحرّكت تفكيره، وأثارت إعجابه، 
ّ
تجسّدت في النص الش

 ز بلغة سهلة، ومعبّرة، وصياغة فنيّة موجزة.لاسيما وقد تميّ 

 قصة الإسراء 682وقد يسرد الشاعر قصة لغرض إبراز حدث معينٍ فيها من ذلك قول ابن المقري ت 
ً
ه ساردا

 ] البسيط [:  والمعراج

 أسرى به ليلة الإسرا وصاحبه

   

 جبريــــــل فيهــــــا وأمــــــلاك الســــــما خــــــدم   

 رقــى ســماءً ســماءً وهــو يصــحبه 

   

 انتهــى حيــث لا يخطــو بــه قــدم  حتــى  

 وقال: لو جزت  هذا قدر أنملة  

     

 هلكـــت  فاذهـــب فأنـــت المفـــرد العلـــم   

 دنـــا وزجّ بـــه فـــي النّـــور حيـــث دنـــا  

   

ه النّعم   (71)كقاب قوسين واستقبلت 

 
له قو الآيات القرآنية، كالتي تتناص مع بعض  الإسراء والمعراج يسرد الشاعر في هذا النص مشاهد من قصة

ٱ  ٻ  ٻ  ٻ  ٻ  پ  پ  پ     پ     ڀ  ڀ  ڀ   ڀ  ٺ  ٺ     ٺ  چ تعالى: 

ڑ  ک    ک  ک  ک  گ  گ  گ  گ  چ ، وقوله تعالى:١الإسراء: الآية:  چٿ      ٿ  ٿ  ٹ    ٿٺ

النجم:  چڳ  ڳ  ڳ  ڳ   ڱ    ڱ  ڱ    ڱ  ں  ں  ڻ  ڻ  ڻ     ڻ    ۀ  ۀ  ہ  ہ   ہ  ہ  ھ  ھ 

، وقد أعاد الشاعر صياغة (72)ومع ما ورد في السيرة النبوية من نصوص ثابتة عن هذه القصة، ١١ -68الآيات:

 بعض عناصر 
ً
فا

ّ
 أسلوب السرد القصص ي، وموظ

ً
عري، مستعملا

ّ
النصوص الدينية الغائبة، ونسجها في نصّه الش

عراج(في قوله: )رقى القصة، كالإشارة إلى عنصر الأحداث، مثل حدث )الإسراء(في قوله:)أسرى به(، وحدث)الم

(في قوله)وهو يصحبه حتى انتهى(وغيرها من  للنبيّ  سماء سماء وهو يصحبه(، وحدث )صحبة جبريل

الأحداث، وعنصر الزمان )الليل(الذي أشار إليه بقوله:)ليلة الإسراء(، وأشار إلى عنصر )المكان(بقوله:)سماء 

ا أشار إلى عنصر الحوار بقوله:)وقال: لو جزت...(، سماء وهو يصحبه، حتى انتهى(أي وصل سدرة المنتهى، كم

وأشار إليها في البيت الأول،  ، والملائكة وفي مقدّمتهم جبريلوأمّا شخصيات القصة فتمحورت في الرسول 

، ولكنّ الملاحظ أنّ الشاعر قد حرص على مخالفة أدوار شخوص القصة في الواقع؛ إذ أبرز شخصية جبريل

 منها الشخصي
ً
، ة الرئيسية المسيطرة على مشاهد القصة من خلال حكاية القصة على لسان جبريلجاعلا

، وربّما يكون للشاعر في تلك المخالفة مغزى دلالي لطيف؛ إذ السياق للمدح، ولإظهار المكانة الفريدة للنبيّ 
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 على صدق الحدث وت
ً
أكيد وقوعه؛ فيكون ذلك بلسان الآخرين أنسب حجة، وأوقع أثرا، وحتى يكونوا شهودا

في قوله: )فاذهب  ليظهر حقيقة المكانة الفريدة للنبي لذلك جعل الشاعر سرد القصة على لسان جبريل

أعظم منزلة،  فأنت المفرد العلم(، فجبريل بالرغم من المكانة الجليلة التي منحه الله)أمين وحيه(إلا أنّ الرسول 

 .إلا حبيب الله ومصطفاه محمدوأرفع مكانة عند الله؛ إذ لم يجتاز ذلك المقام 

 في معظمه 
ً
 وزاخرا

ً
ونخلص في نهاية هذا المبحث إلى أنّ شعر المدائح النبوية في العصر المملوكي قد جاء غنيّا

ل القالب الفني الأنسب لإعادة صياغة 
ّ
بالتناص مع قصص السيرة النبوية، وأنّ أسلوب السرد القصص ي قد شك

 الكبير الذي تناصّ معه الشعراء لاسيّما أحداث السيرة النبوية الشريفة.هذا الغناء والكم القصص ي 

 الخاتمة:د/ 

 وفي خاتمة هذا البحث يمكن أن نخلص إلى مجموعة من النتائج أهمها:

 
ا
 بأساليب قصصية متنوّعة، استعملها الشعراء  أول

ً
أنّ شعر المديح النبوي في العصر المملوكي قد جاء زاخرا

 وسيلة لإعادة صياغة قصص دينية غائبة، تداخلت بنيتها الدلالية، والتركيبية مع بنية نصوصهم الشعرية.

 
ا
مون القصة، أو توظيف دلالة من اتخذت الأساليب القصصية ثلاثة أشكال: أولها أسلوب التوظيف لمض ثانيا

 من بنيتها، وذلك على سبيل الإجمال لا التفصيل، وأسهم هذا الأسلوب في تحفيز 
ً
 جزئيا

ً
مدلولاتها، أو مشهدا

ذاكرة المتلقي بالجزئية الموظفة على تلمس القصة الغائبة بكاملها، وثانيها: الصياغة الحوارية للنصوص الدينية 

ه ينقل المتلقي إلى جو القصة بشكلٍ مباشر، وجعلها أكثر واقعية، مما يزيد الغائبة، ويسهم هذا الأس
ّ
لوب بأن

 عناصرها من 
ً
نسبة إحساس المتلقي بجماليتها، وإدراكه لغايتها ومضامينها، وثالثها: أسلوب السرد للقصة مضمّنا

في سرد القصة، مما وغلب على هذا الأسلوب الطابع التفصيلي   ،أحداث، وشخصيات، وحوار، وزمان، ومكان

 يتيح للمتلقي رسم صورة فكرية وذهنية متكاملة عنها.

 
ا
التكثيف و  الإشارة آلية الإذابة والامتصاص، أو ينية، مستعملدينمع القصص ال واتناصّ أنّ الشعراء قد  ثالثا

 .مدائحهم النبويةن يماوإعادة صياغتها بما يتناسب مع مض أو الشرح والتفصيل، والاختصار،

 أنّ استعمال الشعراء للأسلوب القصص ي 
ً
جذب انتباه المتلقي، وأثار تفكيره في تلمّس  قد عمل علىرابعا

 النصوص الدينية الغائبة، وأثبت امتلاك الشعراء لثقافة دينية واسعة، وقدرة فنية على توظيفها.
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 هوامش البحث:

                                                           
، 6التوظيف الفني للشعر في القصة العربية القديمة، أبو زيد بيومي، العلم والإيمان للنشر والتوزيع، الإسكندرية مصر، ط (1)

 .76م، ص7666
 .8م، ص6992الأدبي الحديث، د محمد غنيمي هلال، دار نهضة مصر، القاهرة، دط، النقد ( 2)
عر العربي ، 8651هـ، تحقيق نخبة من العاملين بدار المعارف بالقاهرة، ص266ينظر: لسان العرب، لابن منظور ت( 3) ِّ

ّ
وآفاق الش

 .668م، ص6995، 6في العصر المملوكي، د ياسين الأيوبي، جرّوس يرس، ط
المدائح النبوية حتى نهاية العصر المملوك ي، د محمود سالم محمد، دار الفكر المعاصر، بيروت، ودار الفكر دمشق، نظر: ي( 4)

 .58، صم6991، 6ط
عر  ،65د زكي مبارك، ص ،م6985المدائح النبوية في الأدب العربي، د زكي مبارك، دار المحجة البيضاء، مصر، ينظر:( 5) ِّ

ّ
آفاق الش

في الجزيرة العربية وبلاد  في شعر المدائح النبوية توظيف المصطلحات اللغوية والأدبية ،662عصر المملوكي، صالعربي في ال

عبدالرحيم محمد  أ.م.د. طاهر سيف غالب المخلافي، ،الشام)من منتصف القرن السابع وحتى نهاية القرن التاسع الهجريين(

 .686م، ص7678، 6ع، 2عبدالله الواصلي، مجلة مقامات، الجزائر، مج
عر العربي في العصر المملوكي، ص (6) ِّ

ّ
، وبحث التناص مع الأحكام الشرعية ومصطلحات علومها في شعر 662ينظر: آفاق الش

المدائح النبوية في الجزيرة العربية وبلاد الشام)من منتصف القرن السابع وحتى نهاية القرن التاسع الهجريين(، طاهر سيف 

، 57لرحيم محمد عبدالله حسن الواصلي، مجلة الباحث الجامعي للعلوم الإنسانية، جامعة إب، ععبداغالب منصور، و 

 .726، ص التناص الديني في شعر أبي إسحاق الغزي ، خالد بن فهد البهلال .768م، ص 7678، ديسمبر، 86، 6الإصدار 
()شقي، كاتب بارع وشاعر مشهور له دواوين متعددة، الشاعر هو شهاب الدين أبو الثناء محمود بن سلمان بن فهد الحلبي الدم

دراسة  -ديوان أهنى المنائح في أسنى المدائحهـ، ينظر: ترجمته في مقدمة تحقيق 275عاش في مصر والشام و توفي في دمشق سنة 

التناص مع ، عبد الهادي بن إبراهيم مويس العوفي .6م، ص7662زيد دبيان غلب الشمّري، ماجستير، جامعة مؤتة،  -وتحقيق

 .67-22، القرآن الكريم في شعر مروان المزيني
() الشاعر هو أبو العباس الشهاب أحمد بن محمد بن عبدالرحمن الحميري الفاس ي القسنطيني، الشهير بابن الخلوف، وقد ذكر

ه ولد بقسنطينة ثم سافر مع والده إلى مكة ومكث فيها أربع سنين، ثمّ إلى ال
ّ
قدس ومكث فيها مدة ما بين الذين ترجموا له أن

هـ، ينظر: ترجمته في الضوء اللامع لأهل القرن 699هـ؛ ثمّ رحل بعدها إلى القاهرة، واستقر بتونس إلى أن مات سنة 622هـ و688

 .7/677 بيروت، دط، دت،-التاسع، محمد بن عبدالرحمن السخاوي، دار الجيل
والمدائح النبوية  ،661م، ص6،6996لونجمان، ط -الشركة المصرية العالمية للنشرينظر: المدائح النبوية، د محمود علي مكي، ( 7)

 .61، صهـ6878، 6بغداد ط –دار آفاق عربية  في أدب القرنين السادس والسابع للهجرة، ناظم رشيد،
لهيب، منشورات اتحاد ، التصنع وروح العصر المملوكي، د أحمد فوزي ا869آفاق الشعر العربي في العصر المملوكي، صينظر: ( 8)

 .66م، ص7668دمشق،  -الكتاب العرب
تجليات التناص مع القصص الديني في الشعر الأندلي ي "عهد الموحدين نموذجا"، محمد غسان صفصوف، جامعة الجنان (9)

التراب(  ظاهرة التناص في ديوان: )رائحة بدرية عبده علي الشريف، .55م، ص7678، جوان 7، ع 62طرابلس، مجلة متون، مج 

  .562-566للشاعر إبراهيم مفتاح، ص 
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 العلم دار عطار، عبدالغفور  أحمد تحقيق هـ898ت الجوهري  حماد بن إسماعيل العربية، وصحاح اللغة تاج الصحاح ينظر: (10)

ألطاف محمد عبد الله  .187، والقاموس المحيط، ص8886، ولسان العرب، ص 8/6656، م6996 ،8ط بيروت، للملايين،

 .676-666دراسة في ضوء نظرية التناص، ص  -توظيف القرآن الكريم في المعجم الفندي،
 العزباوي، عبدالكريم تحقيق هـ،6765ت الزبيدي الحسيني مرتق ى محمد للسيد القاموس، جواهر من العروس تاجينظر: (11)

الزريقي، التناص في قلائد العقيان، ص  شيماء قادري أحمد .66/667، م6929 ط بالكويت، والفنون  للثقافة الوطني المجلس

668-661. 
 وخرّج عبدالمعطي، بن محمد: عليه وعلق له قدّم هـ،6856 ت الحملاوي، محمد بن أحمد الصرف، فن في العرف شذا ينظر: (12)

 .67، صالرياض الكيان، دار المصري، سالم بن أحمد الأشبال أبو شواهده
، م7662 الخليل، جامعة ماجستير، شرار، أبو عبدالكريم موس ى ابتسام درويش، محمود شعر في والتاريخي الديني التناص(13)

 .726-791التناص مع التراث في شعر إبراهيم الدامغ،  منيف بن سعود بن سمير الحربي، .7ص
 المصرية والشركة بيروت،-ناشرون لبنان مكتبة عبدالمطلب، محمد الجرجاني، القاهر عبد عند الحداثة قضاياينظر:  (14)

 .681، صم6995 ،6ط القاهرة، لونجان -للنشر العالمية
 العربية اللغة مجمع مجلة جمعة، حسين قديمة، لعملة جديد صك التناص نظرية، و 682المصدر السابق، ص ينظر: (15)

يات العكسية لصورة ليل امرئ القيس . 869ص ،25مج بدمشق، ِّ
ّ
جل ، ص العربي الحديثفي الشعر  -محمد صالح ناجي عبده، التم

886. 
عائشة بنت عودة  .765م، ص6965، 6معجم المصطلحات الأدبية المعاصرة للدكتور سعيد علوش، دار الكتاب اللبناني، ط(16)

 .781شعر الأبيجراما في أدب الغرباء للأصفهاني،  بن رشيد الزراع العطوي،
نوف سالم  .656صم، 7668، 6ر الجيل، بيروت، طأعلام، د محمد التنوجي، دا-شمولية-معجم علوم العربية تخصص(17)

 .585م، ص 7669 -7666عتبات القصة القصيرة في السعودية: دراسة سيميائية لنماذج مختارة من نتاجات عامي  الشمري،
مصر، لونجمان، -عربي، دمحمد عناني، الشركة المصرية العالمية للنشر-المصطلحات الأدبية الحديثة دراسة ومعجم إنجليزي (18)

 .666م، ص7668، 8ط
 .786م، ص7668، 6العراق بغداد، ط -معجم النقد الأدبي، كامل عويد العامري، دار المأمون (19)
 .58تجليات التناص مع القصص الديني في الشعر الأندلي ي "عهد الموحدين نموذجا"، ص(20)
، م6997 ،8ط البيضاء، الدار العربي، الثقافي المركز مفتاح، محمد ،(التناص استراتيجية)الشعري  الخطاب تحليلينظر:  (21)

، 98، صم7666 ،7ط ،البيضاء الدار الاسلامي، الثقافي المركز يقطين، سعيد ،-والسياق النص -الروائي النصّ  انفتاح، و 676ص

  البرغوثي الحديث العربي الشعر في التناصو 
ً
 -ـ6ط الأردن، -العلمية المعرفة كنوز  دار-البادي سعيد الله عبد حصة -نموذجا

 .826، نظرية التناص صك جديد لعملة قديمة، ص79ص ،م7669
، 671-676، صم6991 ،7ط الأردن، للنشر، العربية المؤسسة صالح، فخري  ترجمة باختين، ميخائيل الحواري، المبدأينظر:  (22)

 والتوزيع، والترجمة للنشر جداول  البقاعي، خير محمد وتقديم تعريب مؤلفين، مجموعة والمنظور، المفهوم التناصية آفاقو 

 .676، صم7668 ،6ط بيروت،
 .676آفاق التناصية المفهوم والمنظور، ص ينظر: (23)
 والتوزيع، للنشر دال محقق، الدين نور  ترجمة جيني، لوران العالمية، الثقافة في التناص نظرية الشكل استراتيجيةينظر:  (24)

 .67، صم7665 ،6ط دمشق،
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، وآفاق 29، 26، صم7668 ،8ط المغرب، -للنشر توبقال دار -الزاهي فريد ترجمة كريستيفا، جوليا النص علم ينظر: (25)

 .676-669التناصية المفهوم والمنظور، ص
 .65-68، صم7668 ،6ط عمان، -مجدلاوي  دار شعث، جبر أحمد التناص، جماليات(26)
 .65، صم6998 ،8ط البيضاء، الدار توبقال، دار العالي، بنعبد عبدالسلام ترجمة بارت، رولان السيميولوجيا، درس(27)
 .26، صم6999 للثقافة، الأعلى المجلس شبيل، عبدالعزيز ترجمة جنيت، جيرار الجامع، النص إلى مدخل(28)
 الدار -العربي الثقافي والمركز بيروت-التنوير دار بنيس، محمد تكوينية، بنيوية مقاربة المغرب في المعاصر الشعر ظاهرةينظر:  (29)

  العواض ي أحمد-المعاصر العربي الشعر في التراثي التناص، و 755-756، صم6965 ،7ط البيضاء،
ً
 الله حفظ عصام ،-أنموذجا

 .78، صم7666 ،6ط بالجزائر، غيداء دار واصل، حسين
 676صتحليل الخطاب الشعري)استراتيجية التناص(،  (30)
 .688صينظر: المصدر السابق،  (31)
 .699، صم7666 ،7ط الجزائر، -هومة دار مرتاض، عبدالملك الأدبي، النص نظرية (32)
عر، عيارينظر:  (33) ِّ

ّ
 بيروت، العلمية، الكتب دار الساتر، عبد عباس وتحقيق شرح هـ،877ت العلوي  طباطبا بن أحمد محمد الش

 أبو محمد تحقيق هـ،811ت الجرجاني عبدالعزيز بن علي للقاض ي وخصومه، المتنبي بين الوساطةو  ،66، صم6967 ،6ط

 .665، صم7661 ،6ط بيروت، العصرية، المكتبة البجاوي، محمد وعلي إبراهيم الفضل
 .99ص ،م6976، 6مصعب حسون الراوي، مطابع دمشق، إب اليمن، ط محاضرات في الأدب الجاهلي،( 34)
 الأكوع حسين بن علي بن محمد تحقيق هـ،156ت الهمداني الوصابي عمر بن حمير بن محمد الدين جمال عبدالله أبي ديوان (35)

 .775،771ـ، صم6965 ،6ط بيروت، العودة، دار الحوالي،
 تلمسان، بلقايد بكر أبي دكتوراه، جامعة أطروحة البار، القادر عبد أسلوبية، دراسة النبوية المدائح في النبهانية المجموعة (36)

 الشاعر. ديوان، ولم أجدها في 866/ 7،م7667الجزائر،
 .67-66، صديوان صفي الدين الحلي، دار صادر، بيروت، دط، دت (37)
رة بن عيي ى بن محمد، الترمذي وهو سنن الصحيح الجامع (38) و   إبراهيم تحقيق هـ729ت عيي ى أبو الترمذي، الضحاك، بن س 

 .8/612 ،(8885، الحديث رقم )م6925، 6ط مصر، الحلبي، البابي مصطفى مكتبة عوض، عطوة
م، 7661، 6ينظر: دراسات في التصوف والفلسفة الإسلامية، صالح الرقب ومحمود الشوبكي، الجامعة الإسلامية، غزة، ط( 39)

، 95م، ص6961، 6باكستان، ط–، والتصوف المنشأ والمصادر، إحسان إلهي ظهير، إدراة ترجمان السنة، لاهور 57-56ص

 .726-752م، ص7667مصر، دط، –زكي مبارك، مؤسسة هنداوي، القاهرة والتصوف الإسلامي في الأدب والأخلاق، 
قرية بين  ، وأيلة بفتح الهمزة وسكون الياء:771هـ، ص156ديوان أبي عبدالله محمد بن حمير بن عمر الوصابي الهمداني ت (40)

أبوعبد الله ياقوت بن عبد الله  معجم البلدان، شهاب الدينالحجاز والشام على خليج العقبة، وسكانها من أهل الكتاب ينظر:

 .6/797، م6922هـ، دار صادر، بيروت، 171الرومي الحموي ت
محمد بن محمد أبو " دراسة محررة جمعت بين أصالة القديم وجدّة الحديث"، السيرة النبوية في ضوء القرآن والسنة ينظر: (41)

هبة، دار القلم 
 
 .758-6/786م، 6997، 7دمشق، ط –ش

، والسيرة السيرة النبوية في ضوء 78م، ص6995، 6يح السيرة النبوية، إبراهيم العلي، دار النفائس، الأردن، طينظر: صح (42)

 .6/765، القرآن والسنة
 .89-81صحيح السيرة النبوية، إبراهيم العلي، ص ينظر: (43)
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 .6/668م، 7666دط، ديوان عفيف الدين التلمساني دراسة وتحقيق، يوسف زيدان، دار الشروق، القاهرة،  (44)
 .89-81صحيح السيرة النبوية، إبراهيم العلي، ص ينظر: (45)
 .668صم، 7668جامعة ورقلة، عبدالحميد جريوي، شعر عفيف الدين التلمساني،تجليات التناص في  (46)
 .8/671المجموعة النبهانية،  (47)
، ه6876 ،6ط الأردن، – عمان - الإسلامية المكتبة هـ،6876ت الألباني الدين ناصر محمد النبوية، السيرة صحيحينظر:  (48)

 .66-61ص
هـ دراسة وتحقيق العربي دحو، 699ديوان جنى الجنتين في مدح خير الفرقتين المعروف بديوان الإسلام لابن الخلوف  (49)

 .892م، ص6969دكتوراه، جامعة الجزائر، 
عر صناعة في التحبير تحرير (50)

ّ
 شرف، محمد حفني تحقيق هـ،158ت الإصبع أبي لابن القرآن، إعجاز وبيان والنثر الش

 .596، ص دت الإسلامي، دط، التراث إحياء لجنة الإسلامية الأعلى للشئون  المجلس المتحدة العربية الجمهورية
عر العربي القديم شعر امرئ القيس أنموذجا، محمد سعيد حسين مرعي، مجلة جامعة تكريت  (51)

ّ
للعلوم ينظر: الحوار في الش

 .16م، ص 7662، نيسان 8، ع68الإنسانية، العراق، مج
عر العربي المعاصر (52)

ّ
، ، دت8قضاياه وظواهره الفنية والمعنوية، عز الدين إسماعيل، دار الفكر العربي، القاهرة، ط ينظر: الش

 .58-56عصام واصل، التناص مع التراث في ديوان )بلقيس.. وقصائد لمياه الأحزان(،  .799ص 
 .676ص  هـ،6878ماجستير، جامعة أم القرى،  النزعة القصصية في شعر الهذليين، أسماء عبد المطلوب نوري، ينظر: (53)
 .7/768المجموعة النبهانية،  (54)
ؤيٍ( أي ، 896م، ص6998درر النحور ديوان القاسم بن علي بن هتيمل، عبدالولي الشميري، دكتوراه، جامعة البنجاب،  (55)

 
و)ن

 .حول الخيمة، أو حفرة حول الخباء وهو كناية عن الحرم النبوي وقبر الرسول الحاجز 
 .688، صم7662 مؤتة، جامعة ماجستير، الشمّري، غلب دبيان زيد -تحقيق-المدائح أسنى في المنائح أهنى ديوان (56)
 .716ينظر: التصوّف الإسلامي في الأدب والأخلاق، ص (57)
لابن جابر الأندلي ي محمد بن أحمد بن علي  ،أو الغين في مدح سيد الكونين الكونيننظم العقدين في مدح سيد  (58)

 .887م، ص7665، 6هـ، تحقيق أحمد فوزي الهيب، دار سعد الدين، دمشق، ط266ت
هـ، مكتبة المعارف للنشر 6876سلسلة الأحاديث الصحيحة وم يء من فقهها وفوائدها، محمد ناصر الدين الألباني ت (59)

 .8/767، 6182م، رقم الحديث7666، 6وزيع، الرياض، طوالت
 مسابقة جائزة الهند،– السلفية الجامعة المباركفوري، الرحمن صفي الشيخ النبوية، السيرة في بحث المختوم الرحيقينظر:  (60)

 .7/861، والسنة القرآن ضوء في النبوية السيرة، و 866، صدت دط، التراث، إحياء دار هـ،6899 للعام النبوية السيرة بحوث
شرح ديوان البرعي في المدائح الربانية والنبوية والصوفية، للعارف بالله سيّد عبدالرحيم البرعي، بقلم كاتبه وملتزمه  (61)

 .86-86هـ، ص6852عبدالرحمن محمد بميدان الجامع الأزهر بمصر، طبع بالمطبعة البهيّة المصرية، سنة 
 .718-6/759،والسيرة النبوية في ضوء القرآن والسنة، 68الألباني، صينظر: صحيح السيرة النبوية،  (62)
منظوم الدّرر للحافظ ابن حجر العسقلاني الديوان الكبير، دراسة وتحقيق يحيى محمد حسّان، رسالة ماجستير، جامعة أمّ  (63)

 .66/ 7م،6996القرى، 
 .6/67، 65رقم ثوسننه وأيامه،حدي ند الصحيح المختصر من أمور رسول الله الجامع الصحيح وهو الجامع المس( 64)
 .668ص النزعة القصصية في شعر الهذليين، (65)
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 .81ص ينظر: النزعة القصصية في شعر الهذليين، (66)
()  ،هذا البيت فقط ليس في الديوان المحقق وقد أثبته الباحث من الطبعة غير المحققة، ينظر: أهنى المنائح في أسنى المدائح

 .66شهاب الدين محمود الحلبي، تخميس علي باشا فهمي رفاعة الطهطاوي، جريدة الشورى بمصر، ص
وردت في الديوان  ، وكلمة)سال(668-668دبيان غلب الشمّري، ص زيد  -دراسة وتحقيق -ديوان أهنى المنائح في أسنى المدائح (67)

غير المحقق، ينظر: أهنى المنائح في أسنى  المحقق )ساح( ولعله تصحيف فلا يستقيم المعنى بها، وقد أصلحها الباحث من الديوان

 .67المدائح، تخميس رفاعة الطهطاوي، ص
والسيرة النبوية الصحيحة محاولة لتطبيق قواعد المحدثين في  ،679-676ص العلي، إبراهيم النبوية، السيرة صحيحينظر:  (68)

، وروايتا نسج 776-6/762م، 6998، 1نقد روايات السيرة النبوية، أكرم ضياء العمري، مكتبة العلوم والحكم، المدينة المنورة، ط

 .العنكبوت وبيض الحمام ضعيفتان
هـ، تحقيق أحمد الأرناؤوط وتركي مصطفى، دار إحياء التراث العربي، 218ت كتاب الوافي بالوفيات، صلاح الدين الصفدي (69)

 .95-98/ 6م، 7666، 6بيروت، ط
 .88-88صحيح السيرة النبوية، العلي، ص، و 86-79ص هـ،6876ت الألباني النبوية، السيرة صحيحينظر:  (70)
 القرآني، للفكر غازي  الأمين وقفية ونشره هجرس، بن محمد الشيخ ذمة على الأخيار نخبة بمطبعة طبع المقري، ابن ديوان (71)

 .8-8ص، دط دت،
 الملك عبد بن بكر أبى بن محمد بن أحمد المحمدية، بالمنح اللدنية المواهب،92-98صحيح السيرة النبوية، العلي،  (72)

-7/871، دت مصر، دط، -القاهرة التوفيقية، المكتبة هـ،978ت الدين شهاب العباس، أبو المصري، القتيبي القسطلاني

566،885 ،885،855. 

 المراجع:

 .القرآن الكريم

 ،6ط دمشق، والتوزيع، للنشر دال محقق، الدين نور  ترجمة جيني، لوران العالمية، الثقافة في التناص نظرية الشكل ستراتيجيةإ (6

 .م7665

 والتوزيع، والترجمة للنشر جداول  البقاعي، خير محمد وتقديم تعريب مؤلفين، مجموعة والمنظور، المفهوم التناصية آفاق (7

 م.7668 ،6ط بيروت،

عر العربي في العصر المملوكي، ياسين الأيوبي، جرّوس يرس، ط (8
ّ
 م.6995، 6آفاق الش

دراسة في ضوء نظرية التناص. الآداب للدراسات  -(. توظيف القرآن الكريم في المعجم7676ألطاف محمد عبد الله الفندي،. ) (8

 https://doi.org/10.53286/arts.v1i3.235. 662–665 ،(8)6 ،دبيةاللغوية والأ 

 م.7666، 7، سعيد يقطين، المركز الثقافي الإسلامي، الدار البيضاء، ط-النص والسياق -انفتاح النصّ الروائي (5

 جريدة مطبعة الطهطاوي، رفاعة فهمي باشا علي تخميس الحلبي، محمود الثناء أبي الدين شهاب المدائح، أسنى في المنائح أهنى (1

 بمصر. الشورى

 بن الله عبد تحقيق هـ،228ت الدمشقي، القرم ي كثير بن عمر بن إسماعيل الفداء أبي الدين عماد للحافظ والنهاية، البداية (2

 م.6992 ،6ط مصر، والإعلان، والتوزيع والنشر للطباعة هجر دار التركي، المحسن عبد

(. ظاهرة التناص في ديوان: )رائحة التراب( للشاعر إبراهيم مفتاح. الآداب للدراسات اللغوية 7678بدرية عبده علي الشريف. ) (6

 https://doi.org/10.53286/arts.v5i2.1508. 588–896 ،(7)5 ،والأدبية
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هـ، تحقيق عبدالكريم العزباوي، المجلس 6765للسيد محمد مرتق ى الحسيني الزبيدي ت تاج العروس من جواهر القاموس، (9

 م.6929الوطني للثقافة والفنون بالكويت، ط 

 م.7668 الجزائر، ورقلة، جامعة ماجستير، رسالة جريوي، عبدالحميد التلمساني، الدين عفيف شعر في التناص تجليات (66

تجليات التناص مع القصص الديني في الشعر الأندلي ي "عهد الموحدين نموذجا"، محمد غسان صفصوف، جامعة الجنان  (66

 .م7678، جوان 7، ع 62طرابلس، مجلة متون، مج 

عر صناعة في التحبير تحرير (67
ّ
 الجمهورية شرف، محمد حفني تحقيق هـ،158ت الإصبع أبي لابن القرآن، إعجاز وبيان والنثر الش

 .دت الإسلامي، دط، التراث إحياء لجنة الإسلامية الأعلى للشئون  المجلس المتحدة العربية

عري)استراتيجية التناص(، محمد مفتاح، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط (68
ّ
 .م6997، 8تحليل الخطاب الش

 .م7668دمشق،  -فوزي الهيب، منشورات اتحاد الكتاب العربالتصنع وروح العصر المملوكي، أحمد  (68

 م.7667مصر، دط، –التصوف الإسلامي في الأدب والأخلاق، زكي مبارك، مؤسسة هنداوي، القاهرة  (65

 م.6961 ،6ط باكستان،– لاهور  السنة، ترجمان إدراة ظهير، إلهي إحسان والمصادر، المنشأ التصوف (61

عر  التناص (62
ّ
 -العربي المعاصرالتراثي في الش

ً
، 6، عصام حفظ الله حسين واصل، دار غيداء بالجزائر، ط-أحمد العواض ي أنموذجا

 م.7666

 م.7662التناص الديني والتاريخي في شعر محمود درويش، ابتسام موس ى عبدالكريم أبو شرار، ماجستير، جامعة الخليل،  (66

  البرغوثي الحديث العربي الشعر في التناص (69
ً
 -ـ6ط الأردن، -العلمية المعرفة كنوز  دار-البادي سعيد الله عبد حصة -نموذجا

 م.7669

التناص مع الأحكام الشرعية ومصطلحات علومها في شعر المدائح النبوية في الجزيرة العربية وبلاد الشام)من منتصف القرن  (76

دالله حسن الواصلي، مجلة عبدالرحيم محمد عبالسابع وحتى نهاية القرن التاسع الهجريين(، طاهر سيف غالب منصور، و 

 .م7678، ديسمبر، 86، 6، الإصدار 57الباحث الجامعي للعلوم الإنسانية، جامعة إب، ع

 ،6ط مصر، الإسكندرية والتوزيع، للنشر والإيمان العلم بيومي، زيد أبو القديمة، العربية القصة في للشعر الفني التوظيف (76

 م.7666

في شعر المدائح النبوية في الجزيرة العربية وبلاد الشام)من منتصف القرن السابع وحتى  توظيف المصطلحات اللغوية والأدبية (77

عبدالرحيم محمد عبدالله الواصلي، مجلة مقامات، الجزائر،  أ.م.د. طاهر سيف غالب المخلافي، ،نهاية القرن التاسع الهجريين(

 .م7678، 6، ع2مج

وسننه وأيامه، محمد بن إسماعيل أبوعبدالله  تصر من أمور رسول الله الجامع الصحيح وهو الجامع المسند الصحيح المخ (78

 .هـ6877، 6هـ، تحقيق محمد زهير بن ناصر الناصر، دار طوق النجاة، ط751البخاري الجعفي ت

رة بن عيي ى بن محمد، الترمذي وهو سنن الصحيح الجامع (78 و   تحقيق هـ729ت عيي ى أبو الترمذي، الضحاك، بن موس ى بن س 

 م. 6925، 6ط مصر، – الحلبي البابي مصطفى ومطبعة مكتبة شركة عوض، عطوة إبراهيم

 م.7668قالمة بالجزائر، 1945ماي   8جماليات التناص في ديوان البوصيري، رشيد فوحان، ماجستير، جامعة (75

 م.7668 ،6ط عمان الأردن، -مجدلاوي  دار شعث، جبر أحمد التناص، جماليات (71

عر  في الحوار (72
ّ
 الإنسانية، للعلوم تكريت جامعة مجلة مرعي، حسين سعيد محمد أنموذجا، القيس امرئ  شعر القديم العربيالش

  م.7662 نيسان ،8ع ،68مج العراق،

. 796–715 ،(6)1 ،(. التناص الديني في شعر أبي إسحاق الغزي. الآداب للدراسات اللغوية والأدبية7678خالد بن فهد البهلال. ) (76

https://doi.org/10.53286/arts.v6i1.1787 

 م.7661 ،6ط غزة، الإسلامية، الجامعة الشوبكي، ومحمود الرقب صالح الإسلامية، والفلسفة التصوف في دراسات (79
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 م.6998أطروحة دكتوراه، جامعة البنجاب، درر النحور ديوان القاسم بن علي بن هتيمل، عبدالولي الشميري،  (86

 م.6998 ،8ط البيضاء، الدار توبقال، دار العالي، بنعبد عبدالسلام ترجمة بارت، رولان السيميولوجيا، درس (86

 دت، القرآني، للفكر غازي  الأمين وقفية ونشره هجرس، بن محمد الشيخ ذمة على الأخيار نخبة بمطبعة طبع المقري، ابن ديوان (87

 .دط

 الأكوع حسين بن علي بن محمد تحقيق هـ،156ت الهمداني الوصابي عمر بن حمير بن محمد الدين جمال عبدالله أبي ديوان (88

 .م6965 ،6ط بيروت، العودة، دار الحوالي،

 .م7662 مؤتة، جامعة ماجستير، الشمّري، غلب دبيان زيد -وتحقيق دراسة -المدائح أسنى في المنائح أهنى ديوان (88

هـ دراسة وتحقيق العربي دحو، دكتوراه، 699الجنتين في مدح خير الفرقتين المعروف بديوان الإسلام لابن الخلوف  ديوان جنى (85

 م.6969جامعة الجزائر، 

 ديوان صفي الدين الحلي، دار صادر، بيروت، دط، دت. (81

 م.7666ديوان عفيف الدين التلمساني دراسة وتحقيق، يوسف زيدان، دار الشروق، القاهرة، دط،  (82

 بحوث مسابقة جائزة الهند،– السلفية الجامعة المباركفوري، الرحمن صفي الشيخ النبوية، السيرة في بحث المختوم الرحيق (86

 دت. دط، التراث، إحياء دار هـ،6899 للعام النبوية السيرة

 والتوزيع، للنشر المعارف مكتبة هـ،6876ت الألباني الدين ناصر محمد وفوائدها، فقهها من وم يء الصحيحة الأحاديث سلسلة (89

 م.7666 ،6ط الرياض،

السيرة النبوية الصحيحة محاولة لتطبيق قواعد المحدثين في نقد روايات السيرة النبوية، أكرم ضياء العمري، مكتبة العلوم  (86

 .م6998، 1والحكم، المدينة المنورة، ط

هبة، أبو محمد بن محمد ،"الحديث وجدّة القديم أصالة بين جمعت محررة دراسة" والسنة القرآن ضوء في النبوية السيرة (86
 
 ش

 .م6997 ،7ط دمشق، – القلم دار

هـ، قدّم له وعلق عليه: محمد بن عبدالمعطي، وخرّج شواهده 6856شذا العرف في فن الصرف، أحمد بن محمد الحملاوي، ت (87

 ووضع فهارسه أبو الأشبال أحمد بن سالم المصري، دار الكيان، الرياض.

البرعي في المدائح الربانية والنبوية والصوفية، للعارف بالله سيّد عبدالرحيم البرعي، بقلم كاتبه وملتزمه عبدالرحمن شرح ديوان  (88

 هـ.6852محمد بميدان الجامع الأزهر بمصر، طبع بالمطبعة البهيّة المصرية، سنة 

عر العربي المعاصر (88
ّ
 ، دت.8قضاياه وظواهره الفنية والمعنوية، عز الدين إسماعيل، دار الفكر العربي، القاهرة، ط الش

. 688–666 ،(8)6 ،(. التناص في قلائد العقيان. الآداب للدراسات اللغوية والأدبية7676) شيماء قادري أحمد الزريقي، (85

//doi.org/10.53286/arts.v1i3.234https: 

هـ تحقيق أحمد عبدالغفور عطار، دار العلم للملايين، 898الصحاح تاج اللغة وصحاح العربية، إسماعيل بن حماد الجوهري ت (81

 م.6996، 8بيروت، ط

 م.6995 ،6ط الأردن، النفائس، دار العلي، إبراهيم النبوية، السيرة صحيح (82

 ه.6876 ،6ط الأردن، – عمان - الإسلامية المكتبة هـ،6876ت الألباني الدين ناصر محمد النبوية، السيرة صحيح (86

 .بيروت، دط، دت-الضوء اللامع لأهل القرن التاسع، شمس الدين محمد بن عبدالرحمن السخاوي، دار الجيل (89

عر المعاصر في المغرب مقاربة بنيوية تكوينية، محمد بنيس، دار التنوير (56
ّ
الدار البيضاء،  -ركز الثقافي العربيبيروت والم-ظاهرة الش

 م.6965، 7ط

(. شعر الأبيجراما في أدب الغرباء للأصفهاني. الآداب للدراسات اللغوية 7676عائشة بنت عودة بن رشيد الزراع العطوي، ) (56

 https://doi.org/10.53286/arts.v1i10.344. 785–788 ،(66)6 ،والأدبية
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(. التناص مع القرآن الكريم في شعر مروان المزيني. الآداب للدراسات اللغوية 7678عبد الهادي بن إبراهيم مويس العوفي. ) (57

 arts.v6i3.2065https://doi.org/10.53286/. 91–25 ،(8)1 ،والأدبية

عصام واصل، التناص مع التراث في ديوان )بلقيس.. وقصائد لمياه الأحزان(، مجلة الموروث، معهد الشارقة للتراث، الإمارات،  (58

 م.7678، 19-81، 86العدد 

 م. 7،6992المغرب ط -دار توبقال للنشر -جوليا كريستيفا، ترجمة فريد الزاهيعلم النص  (58

عر،  محمد   (55
ّ
 م.6967، 6أحمد بن  طباطبا   العلوي،  شرح وتحقيق عباس عبد الساتر، دار الكتب العلمية، بيروت، طعيار الش

هـ تحقيق مكتب تحقيق التراث في مؤسسة 662القاموس المحيط، للعلامة مجد الدين محمد بن يعقوب الفيروزآبادي ت (51

 .7665، 6الرسالة، بيروت، ط

 -بيروت، والشركة المصرية العالمية للنشر-، محمد عبدالمطلب، مكتبة لبنان ناشرونقضايا الحداثة عند عبد القاهر الجرجاني (52

 م.6995، 6لونجان القاهرة، ط

هـ، تحقيق أحمد الأرناؤوط وتركي مصطفى، دار إحياء التراث العربي، 218كتاب الوافي بالوفيات، صلاح الدين الصفدي ت (56

 .م7666، 6بيروت، ط

 ـ، تحقيق نخبة من العاملين بدار المعارف بالقاهرة.ه266لسان العرب، لابن منظور ت (59

 تلمسان، بلقايد بكر أبي دكتوراه، جامعة أطروحة البار، القادر عبد أسلوبية، دراسة النبوية المدائح في النبهانية المجموعة (16

 م.7667الجزائر،

 .ي، دار الفكر، بيروت، دط، دتالمجموعة النبهانية في المدائح النبوية، جمعها العلامة يوسف بن إسماعيل النبهان (16

 .م7669، 6محاضرات في الأدب الجاهلي، مصعب حسون الراوي، مطابع دمشق، إب اليمن، ط (17

يات العكسية لصورة ليل امرئ القيس 7676محمد صالح ناجي عبده، ) (18 ِّ
ّ
جل في الشعر العربي الحديث. الآداب للدراسات  -(. التم

 https://doi.org/10.53286/arts.v1i7.281. 868–877 ،(2)6 ،اللغوية والأدبية

 م.6991، 6المدائح النبوية حتى نهاية العصر المملوكي، محمود سالم محمد، دار الفكر المعاصر، بيروت، ودار الفكر دمشق، ط (18

 .هـ6878، 6بغداد ط –دار آفاق عربية  للهجرة، ناظم رشيد،المدائح النبوية في أدب القرنين السادس والسابع  (15

 م.6985المدائح النبوية في الأدب العربي، زكي مبارك، دار المحجة البيضاء، مصر، (11

 م.6999 للثقافة، الأعلى المجلس شبيل، عبدالعزيز ترجمة جنيت، جيرار الجامع، النص إلى مدخل (12

لونجمان، مصر، -محمد عناني، الشركة المصرية العالمية للنشر عربي،-إنجليزي المصطلحات الأدبية الحديثة دراسة ومعجم  (16

 م.7668، 8ط

 م.6922هـ، دار صادر، بيروت، 171معجم البلدان، شهاب الدين أبوعبد الله ياقوت بن عبد الله الرومي الحموي ت (19

 م.6965، 6معجم المصطلحات الأدبية المعاصرة للدكتور سعيد علوش، دار الكتاب اللبناني، ط (26

 م.7668، 6العراق بغداد، ط -معجم النقد الأدبي، كامل عويد العامري، دار المأمون  (26

 م.7668، 6أعلام، محمد التنوجي، دار الجيل، بيروت، ط-شمولية-معجم علوم العربية تخصص (27

ماجستير، جامعة أمّ منظوم الدّرر للحافظ ابن حجر العسقلاني الديوان الكبير، دراسة وتحقيق يحيى محمد حسّان، رسالة  (28

 م.6996القرى، 

 ،(6)5 ،(. التناص مع التراث في شعر إبراهيم الدامغ. الآداب للدراسات اللغوية والأدبية7678منيف بن سعود بن سمير الحربي، ) (28

795–878 .https://doi.org/10.53286/arts.v5i1.1428 

 شهاب العباس، أبو المصري، القتيبي القسطلاني الملك عبد بن بكر أبى بن محمد بن أحمد المحمدية، بالمنح اللدنية لمواهبا (25

 دت. مصر، دط، -القاهرة التوفيقية، المكتبة هـ،978ت الدين
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 .م6991 ،7ط الأردن، للنشر، العربية صالح،المؤسسة فخري  ترجمة تودوروف، تزفيتان الحواري، المبدأ باختين ميخائيل (21

 هـ.6878 القرى، أم جامعة ماجستير، السيد، نوري المطلوب عبد أسماء الهذليين، شعر في القصصية النزعة (22

 .7، جزء 25نظرية التناص صك جديد لعملة قديمة، حسين جمعة، مجلة مجمع اللغة العربية بدمشق، مج (26

 م.7666، 7ط الجزائر، -نظرية النص الأدبي، عبدالملك مرتاض، دار هومة (29

هـ، 266لابن جابر الأندلي ي محمد بن أحمد بن علي ت ،أو الغين في مدح سيد الكونين نظم العقدين في مدح سيد الكونين (66

 م.7665، 6تحقيق أحمد فوزي الهيب، دار سعد الدين، دمشق، ط

 م.6992 دط، القاهرة، مصر، نهضة دار هلال، غنيمي محمد الحديث، الأدبي النقد (66

 -7666(. عتبات القصة القصيرة في السعودية: دراسة سيميائية لنماذج مختارة من نتاجات عامي 7678الشمري. ) نوف سالم (67

 https://doi.org/10.53286/arts.v5i3.1573. 516–571 ،(8)5 ،م. الآداب للدراسات اللغوية والأدبية7669

هـ، تحقيق محمد أبو الفضل إبراهيم وعلي محمد 811الوساطة بين المتنبي وخصومه، للقاض ي علي بن عبدالعزيز الجرجاني ت (68

 م.7661، 6البجاوي، المكتبة العصرية، بيروت، ط
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