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 :ملخص
       

ا
ددددددد ص  عنددددددددما  دددددددر  الدددددددن ةن ينعابندددددددا شدددددددعور و د شدددددددة   دددددددو ن  ددددددد نا  يا الأدب  رؤيتندددددددا لدددددددد تنعتدددددددي فدددددددي  ددددددددود رؤيتندددددددا إليددددددددن  لأول مدددددددرا

 
ا
  لَّ يمكدددددددن فدددددددي  دددددددال مدددددددن الأ دددددددوال  دددددددظرة والرؤيدددددددا تعوقددددددد   دددددددالن

ْ
بمكو اتدددددددد العمدددددددر الحا دددددددر ا  دددددددن ن أمدددددددام  ددددددد ن اا دددددددعخطأن

 بدددددددا لنا مع كمدددددد ن    دددددد
ح
دددددارا ددددددون أ بد

ا
دددددا  الح دددددديا ان ليُك دددددارة تشددددددو  مددددددن  نددددددا تبدددددددأ الدرا د رغددددددر الفددددددار  الواسدددددد   نتلددددددا الأ بد

 المركزيددددددددة   دددددددداإنا ن بيننددددددددا وبدددددددد ن  دددددددد ا العمددددددددر
ا
ومنددددددددد  ت ددددددددا ل عددددددددن  لعمددددددددرنهدددددددد ا ال ئيددددددددةقراال ت ددددددددافددددددددي لحظ ن  فعاليددددددددةاتيددددددددة  ا   ال 

 
ا
ن ددددددا الاددددددور ال  نيددددددة   ومددددددا مددددددد    اعت ددددددا فددددددي جلددددددب كيفيددددددة تلقددددددي العمددددددر الأدبددددددي فددددددي  ددددددر ال   

خزا
ُ
راكمددددددا  الدراكيددددددة ال ددددددي ت

مرئي 
ا

 الاور من  لَّل جدلية المرئي واللَّ

مرئي؛  البلما  المفعا ية:  المرئي؛ 
ا

 .وصفيةالقاربة الفني؛ الم الدراك اللَّ

 : مقدمة

من المعنى إلى , المحسوس إلى الحاس*لإدراك الحس ي يفاجئ الأشياء من المخفي إلى المتجلي ,من ا

 , من الفكر إلى العين, الكينونة
َ
التَعقيدات الإدراكية  نتيجةتعمّدنا الإكثار من الثنائيات ,  مريي إلى المرييمن اللّ

 المخفي والمتجلي. التي نتجت عن 

هذا النَموذج إنَنا حين ندرك الأشياء لا ندركها على المباشر؛ بل عن طريق استحضار مخطط سابق ل

هن, ليتحول  ِّ
ّ
المريي لبناء إدراك مثالي يقارب هذا المشهد المريي؛ حيث إنَ ما نراه هو مشهد حقيقي يتسلل إلى الذ

إلى فكرة تقود صاحبها إلى بلورة فكرة أخرى لصالح دلالات ممكنة بعلّمات أيقونية, ولهذا حدَدَ سعيد بنكراد 

  1مضمون العلّمة الأيقونية لسببين:

 أ. إنَ ما تدركه العين هو علّمات لا موضوعات معزولة, والعالم تسكنه العلّمات وليس خزانًا للأشياء.

قافية 
َ
بة الث ستحضار التَجرِّ ب. إنَ العلّمة الأيقونية لا تدل من تلقاء ذاتها, فالمعنى داخلها يستدعي اِّ

 كشرطٍ أولي للإمساك بممكنات التَدليل.

ذي نطرحه
َ
مريي,  والسؤال ال

َ
ما الذي جعلنا نتأثر وما الذي جعلنا نسترجع تلك المشاهد عبر المريي واللّ

 ر بةوالجواب بسيط هي القوى الإدراكية الباطنة والظاهرة والتجارب الشعورية والخبرات, أي إنَ 
ا
الإدراكية  الع
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هن من خلّل  ِّ
ّ
يكسبه الإنسان من تجارب وخبرات غريزة تغتذي بما »الحسيّة, هي فكرة  قد سبق أن مرت عبر الذ

, يجعل 2«وما تنقله إليه الأخبار من معارف ومعلومات وما يدرسه من آداب وما يقوم به من نظر وتدبر واعتبار

 
ً
 من العقل عقلّ

ح
  مك وبا

ح
 .3بفعالية عقلية وبمدى تعامل الإنسان مع اللفظ /المعنىومو وبا

 

 :.جدلية العناقض المفارقاتي1

ساااااااؤال سااااااايظل يرافقناااااااا  اااااااي هاااااااذا  تنافياااااااان ألا وهماااااااا المخفاااااااي والمتجلاااااااي هااااااال يجتمعاااااااان  هنااااااااك شاااااااي ان م

ااااااااا هاااااااااذا البحااااااااااث, الطااااااااار   ااااااااااي 
َ
ااااااااافالش

َ
ااااااااااذي يسااااااااااتطيع التَ اعر وحااااااااااده هااااااااااو ال ِّ

ّ
عر فرقاااااااااة بي همااااااااااا بفضااااااااال صااااااااااناعته للش

 , ستعمال المخيال وقوتهواِّ 
 
 نائية .وهو الوحيد الذي يوفق بين هذه الث

يحمااااااااال الإدراك البصاااااااااري البشاااااااااري سااااااااامات عالميّاااااااااة  «:DanielChandlerتشدددددددددا دلر  دا يددددددددداليقاااااااااول 

ل
ّ
اااااااايميائية, أ هااااااااا تشاااااااا  عتباااااااار   ااااااااي السِّّ

ي
فهااااااااومي  يمكاااااااان أن ت

ي
شاااااااايفرة إدراكيااااااااة. وهااااااااؤلاء العلماااااااااء هاااااااام الااااااااذين صاااااااااغوا أ

بااااااااارَف" و"الخلفيّاااااااااة"  ااااااااااي الإدراك. يبااااااااادو أنَناااااااااا نحتاااااااااااج عناااااااااد تشاااااااااكيل صااااااااااورة بصااااااااارية, إلاااااااااى الفصاااااااااال باااااااااين هي ااااااااااة 
ي
"الم

سَااااااااااايطرة  بااااااااااارَف" محااااااااااادَد المحااااااااااايط وماااااااااااا تدفعاااااااااااه اهتماماتناااااااااااا عنااااااااااادها إلاااااااااااى "الخلفيّاااااااااااة"مي وهاااااااااااذا اساااااااااااتنادًا علاااااااااااى  4«"مي

اااااااااات حسااااااااااية بصاااااااااارية تناااااااااادرج ضاااااااااامن محاااااااااايط ثقااااااااااا ي مسااااااااااؤول علااااااااااى توليااااااااااد دلالات جدياااااااااادة ففعاااااااااال الإدراك  إدراكا

تااااااي  تمتاااااااف بثقافاااااااة تلقااااااي 
َ
العمااااااال يبحااااااث عاااااان النتاااااااائا المحصّاااااال علنهااااااا, تتطاااااااابق مااااااع خااااااارائط مخزّنااااااة  ااااااي الاااااااذهن ال

 الأدبي. 

عيااااااادي إنتااااااااج المعناااااااى بطريقاااااااة بلّغياااااااة 
ي
فالصااااااورة  اااااااي العمااااااال الأدباااااااي عنصااااااارًا باااااااارفًا لا يمكااااااان تجاهلااااااه, ف اااااااي ت

نزياحيااااااااة-وبيانيااااااااة  , وخاصااااااااة إذا تااااااااوفرت فنهااااااااا تمثاااااااايلّت أيقونيااااااااة مكثفااااااااة ك نتاااااااااج مريااااااااي لأشااااااااياء موجااااااااودة علااااااااى -اِّ

 علااااااااى تمثياااااااال تشااااااااكيلي بمااااااااا يعاااااااارف , وتساااااااات(بنايااااااااات, حيوانااااااااات, أ.ااااااااجار, جبااااااااال, شاااااااالّلات.. )طبيعتهااااااااا 
ً
ند أيضااااااااا

, هااااااذا ماااااااا يؤهلهااااااا لجلاااااااؤ انفعااااااالات المتلقااااااي, وتجسااااااايد ر يتااااااه للأشاااااااياء ب نتاااااااج ثاااااااان, لأن (الألااااااوان, الخطاااااااوط..)باااااااااا

مااااااااا نشاااااااااهده ومااااااااا نتأملااااااااه لاااااااايس وجهًااااااااا ولا ياااااااادًا ولا وضااااااااعة, ولكننااااااااا نستحضاااااااار السااااااااياقات التااااااااي يسااااااااتعمل فنهااااااااا «

رة أخااااااارى, فااااااا ن الثقافاااااااة تحااااااادد كااااااال عضاااااااو سلسااااااالة مااااااان الساااااااياقات التاااااااي هااااااادا العضاااااااو أو هاااااااذه النظااااااارة, وبعباااااااا

, إننااااااااا كلمااااااااا اسااااااااتدعينا عضااااااااوًا, نسااااااااتدعي معااااااااه الساااااااايا ي الثقااااااااا ي, والبي ااااااااة التااااااااي 5«تحياااااااال علااااااااى دلالات مختلفااااااااة

 إظافة إلى الجنس والزمن. برو ع رتحدث ع ها 

ااااااااعر ملتاااااااا م بسااااااااياقه الم اااااااااني والزماااااااااني, وثقافااااااااة  ِّ
ّ
اااااااان الش أيديولوجيااااااااة, تجعاااااااال منااااااااه ماااااااان هااااااااذا المنطلااااااااق كا

 إلا بمقاااااااادمات مخيلااااااااة ووفن ذي إيقااااااااا  متناسااااااااؤ » الأيقونااااااااة المفتوحااااااااة علااااااااى الاااااااادلالات فاااااااااا
ً
الشااااااااعر لا يااااااااتم شااااااااعرا

  اااااااااي النفاااااااااوس ,يميااااااااال النفاااااااااوس إلاااااااااى المت ناااااااااات والمنتظماااااااااات التركياااااااااؤ ,وللمقااااااااادمات المخيلاااااااااة 
ً
لي اااااااااون أسااااااااار  تاااااااااأثيرا

لقاااااااول  اااااااي الاااااااوفن أولاااااااى بصاااااااناعة الموسااااااايقين. وأماااااااا لواحاااااااق وعاااااااوارخ لهاااااااا ,يتقاااااااوى تخيلهاااااااا وكاااااااذلك الاااااااوفن لكااااااان ا
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, الاااااااااذي مااااااااان صاااااااااناعة المنطاااااااااق فاااااااااالنظر  اااااااااي المقااااااااادمات المنطقياااااااااة ولواحقهاااااااااا وكيااااااااا  ت اااااااااون حتاااااااااى تصاااااااااير مخيلاااااااااة

فنقاااااااااول أن القاااااااااول الشاااااااااعري يتاااااااااأل  مااااااااان مقااااااااادمات مخيلاااااااااة وت اااااااااون تلاااااااااك المقااااااااادمات موجهاااااااااة تاااااااااارة بحيلاااااااااة مااااااااان 

لاااااااة ,وهاااااااي إماااااااا أن ت اااااااون إماااااااا  اااااااي لفظهاااااااا مقولاااااااة بااااااااللفظ الحيااااااال الصاااااااناعية نحاااااااو التخييااااااال وتاااااااارة لاااااااذواتها بااااااالّ حي

البليااااااااااح الفصااااااااااي  بحساااااااااااؤ اللغااااااااااة أو ت اااااااااااون  ااااااااااي معناهاااااااااااا ذات معنااااااااااى بااااااااااديع  اااااااااااي نفسااااااااااه لا بحيلاااااااااااة قارنتااااااااااه مثاااااااااااال 

 :  6«الاول 

  قال امر  القيس:

 م  و  
 
 ر  اذ

 
  

ْ
 يْ ع   ت

 
  اك  ن

ا
  ل  إ 

 
 ف   ا  يْ م  هْ    ي     ب  ب  ر  ضْ ع

 
 ي أ

 
  ار  عش

 
 ق
ْ
 مُ  ب  ل

ْ
ر  ب  ق

7 

 وأما المعنى الثاني قوله : 

 
 
  
 
  نا أ

ُ
 ق
ُ
  وب  ل

ا
   ر  الط

 وي  ر 
ح
 اب  طبا

 
    ل

ح
  ا

 
  يا د

ُ
 العُ ك

ح
 ر ا

 
 والح   اب  ن

 
 8يال  الب      ش

 Gestalt  الجاشعالتنرى أن  ي البيت الأول تحققت المبادئ التنظيمية للإدراك التي  حدد علماء 

   9عالميّتها. وهذه المبادئ هي:

 اوز  -
ا
يمات القريبة من بعضها؛ فالبيت يمتاف بالوحدة الموضوعية  ي سلسلة مترابطة.الع  : يتم الربط بين السِّّ

شابد -
ا
يمات المتشالهة؛ وتم ذلك من خلّل المقاربة  ي التشبيه.الت  : يتم الربط بين السِّّ

عاب  -
ا
باغ  ن الع

ي
تة  ي الاتجاه؛ الأبيات تسير وفق : المعالم التي تستند إلى تتابع سلس مفضّلة على التغييرات الم

 نمط من الأنساق الدلالية, مع سيرورة دينامكية ل ل علّمة.

 "مفتوحة"؛ وهذا  ي نظامها المحايث للعلّمات.الغلَّ  -
ً
 "مغلقة" وليس أش الا

ً
نتا أش الا

ي
 : يتم التفسيرات التي ت

غر - برفات ذات خلفيّ الاا  ة واسعة.: نن   إلى اعتبار المساحات الصغيرة مي

ناسق -
ا
برفات, وخلفيّاتها هي المساحات غير المتناسقة.الع  : نن   إلى اعتبار المساحات المتناسقة مي

برفاتٍ؛ معنى هذا أن كل نسق من البيتين له ال اطة - حاطة بغيرها مي : نن   إلى اعتبار المساحات التي نرى أ ها مي

وَلد   ع ها دلالات أخرى قابلة للمعاينة.مساحة مفتوحة الدلالة, وبارفة العيان لتي

فالتنظيم الإدراكي يجؤ أن يسير وفق نظام معين, ضمن وحدات مرئية دالة, بحروف تتآل   ي ما بي ها,  ي     

 جمل تركيبيةا تعد نظامًا علّماتيًا .
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 اليلة القوة المتخباااااااا ولهذا كان الشاعر إنسان يمي  ويرى أشياء لا يراها غيره فهو يمتاف     
ً
غالبة  الشديدة جدا

« 
ً
قوية لا يبطل التفاتها إلى حتى إ ها لا تستولي علنها الحواس ولا تعصها المصورة ,وت ون النفس أيضا

  ي نطاق صور العقل
ّ
,ويقبل العقل إلى انصبالها إلى الحواس" وإذا كان ذلك يعني أن مخيلة الشاعر لا تعمل إلا

أن هذه المخيلة قوة غير عاقلة لا يمكن الاعتماد علنها وحدها -بالمثل-ف نه يعني, الحس التي تخت  ها القوة المصورة

إذا تغافل ع ها العقل أو منع من ,  ي صناعة الشعر ,ذلك لأ ها يمكن أن تفض ي بصاحبها إلى الجنون والهلوسة

 يتم  ي رعاية العقل, ممارسة دوره الضابط لها
ً
 تخيليا

ً
 .10«وبذلك يصب  الشعر عملّ

خير عند العرب.ا2
ا
 :لقدرة على الع

     
َ
على أنه له الحق , اعر له الملكة والقدرة على التخييل بجمعه للأشياء والتألي  بي ها بشروط وضعها النقادالش

إن »فااااااب عادة تشكيل المدركات  ي صور فنية جديدة ليست مدركة للحسن من قبل وكما اصطلح عليه بالابت ار, 

 خيالية لم تعرخ للحس من قبل ,فيمكن لنا أن نتخيل فاعلية القوة الم
ً
يلة تبتكر لصاحبها أش الا

ّ
  –تخ

ً
 –مثلّ

  ي هي ة الطير
ً
 ناطقا....القوة المتخيلة , رجلّ

ً
 وأشدّ روحانية من قوة الحس ,لأ ها  –إذن  –أو سبعا

ً
ألط  جوهرا

وإنما تتخيلها , ها الجسمانية من خارجلا تتقيد بما يتقيد ,ولا تقتصر مثله على إدراك المحسوسات  ي جواهر 

 .وتتصورها  ي ذاتها دون تقيد 

يلة   
ّ
مع مسح من ذاكرته حدود الزمان والم ان فيسب   ي , فب م ان الشاعر أن يصنع الأعاجيؤ بقوة عقله المتخ

كما يجؤ  , وعلو السماء و  ي ما وراء العالم فيتخيل ما يحلو له أن يتخيل, أعماق البحر وشساعة الصحراء

فالتخييل أداة لاسترجا  المخيال لديه والمخيلة تتأثر ,والتخييل يستجيؤ  عليه أن يمافج بين المخيال والتخييل؛

 فتصبحان قوة متخيلة تتسم بخلق جديد يسمى الابت ار الذي يعدّ واقعة  ي عصره.  له؛

 الحياة الجاهلية , والآمر والمحرك لهاه الوحيد تحريك المشاعر ف ان هو الناهي ولهذا كان الشاعر همّ     
ً
فمثلّ

فمخيلة الشاعر دائما مرتبطة لهذا الهاجس , كانت الحرب فنها الهاجس الوحيد الذي يقلق القبيلة والبدوي 

يوف,  صورات الذهنية ملي ة بالمعارك لذا كل التَ  ,الأليم بال السّهام, الس  والآلات الحربية وأدواتها مثل:  النِّّ

جام, القنا, البنود,.. الرِّّما  ِّ
ّ
 والفتن وما شابه ذلك., الأعنة, الل

مّنا نت لم عن القوة المتخيلة للشاعر فلّ ننس ى دور       العرب  ي طر  هذه القضية المهمة  ي الشعر   لَّسفةوما دي

 وتنقسم قوة محركة وأخرى مدركة.»العربي حيث جعل كل من الفارابي وابن سينا عن وجود قوتين للنفس: 

التي تدرك صور المحسوسات الخارجية ,نتيجة , الأخيرة إلى قوة تدرك من خارج وهي الحواس الخمس الظاهرة

, انفعال على عضو الحس من الش يء المحسوس ,وقوة تدرك من باطن وتنقسم إلى خمس حواس أو قوة باطنة *

الحواس الظاهرة تنفعل من مؤثرات وتختل  ع ها  ي طبيعة العمل ف ذا كانت , تناظر الحواس الظاهرة  ي العدد

 عند حضور المحسوسات ذاتها ف ن الحواس أو القوى الباطنة تنفعل , خارجية
ّ
ولا تدرك صور المحسوسات إلا
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لأن المحسوسات ت ون  وتدرك صور المحسوسات حتى ولو كانت المحسوسات ذاتها غائبة؛ ,عن مؤثرات داخلية

 .                                11«ضورهاومن ثم فلّ تحتاج إلى ح , مخزونة عندها

لتبدأ عملية الإدراك الحس ي لذلك  نرى  ي هذا القول إن العين تنفعل بمجرد ر يتها للأشياء فينتالها الإحساس.     

 لينقلؤ إلى ش يء لا مريي ويسمى بالمؤثرات الداخلية ذات القوى الباطنية ., الش يء المريي

 ,فالأشياء المدركة بحاسة البصر هي العين يجؤ توفر قوتين "المحركة والمدركة"؛, الإدراكول ي تتحقق عملية     

فالعين هي التي تكتسح الفضاء أمام القصيدة حتى العين الواحدة لا , فبحركاتها ترتفع درجات القراءة والر يا

 , تكفي بالغرخ المنشود
ً
الحس ي واتمام المعنى والممارسة  لتحقق عملية الادراك, بل يشترط الاشتراك الاثنين معا

 النقدية على العمل الأدبي . 

 :.القدرة على العخير عند الغرب3

المحاكاة  botcherفهم بوتشر: »التخيل عند الغرب يأتي بحسؤ فهم عالم الأشياء وكيفية تلقنها لهذاأما      

مكن أن ي ون له ما يدعمه  ي أف ار وهو فهم ي, الأرسطية على أ ها تعبير عن واقع العالم على مخيلة الفنان

 
ً
 مت املّ

ً
سورل  جون , ولهذا يعتقد 12«لا تنفصل أجزا ه أو موضوعاته, أرسطو لو نظرنا إلنها باعتبارها كيانا

John Searle ‪ لها, والتعبير هذا ي ون بال لمات والملفوظات, وتبقى  أن الأشياء لا نستطيع التعبير ع ها دون ر تنا 

 ‪‪‪‪‪‪‪هذه العملية  ي نظره فعل إنجافي نحو عالم الموجودات.

غاية الشعر  , إذن تكمن  ومحاكاة للعالم المحيط بنا على أساس سي ولوجي واضحقامت فكرة أرسطية  إ ها      

ي ون بي ها السلوك , بأقاويل مخيلة, بأقوال مباشرة وإنمالا , من وقفة سلوكية ,يدفع الشاعر إلنها المتلقي»

يلة المتلقي مجموعة من الصور تستدعي من ذاكرته , المترجي علّقة نفسية قوية
ّ
بمعنى أن القصيدة تقدم لمخ

مما يفرخ على , والانفعالية مع صور القصيدة الشعورية طائفة من الخبرات المخت نة ,تتجانس محتوياتها

 المتلقي حال
ً
ة نفسية خاصة ,تجعله يق  ضد أو مع موضو  التخييل الشعري وبالتالي يسلك إفاءه سلوكا

 
ً
هذا يعني أن القوة المتخيلة هي قوة ذات خصوصية من قوى الإدراك ذات دور فعّال  ي عملية الفهم ن 13«معينا

  ي عملية الاتصال بالأشياء الماورائية
ً
رتؤ ع ها من تخيلّت لصور  ي غاية وما يت ,والبناء ,كما أن لها الدور أيضا

 لامثيل لها  ي الحياة الواقعية . , الكمال والجمال

 المرئي واللَّمرئي في الدراسا  المعاصرة:

  المريي واللّمريي ي حقيقة الأمر إذا ذهبنا إلى الدراسات النقدية المعاصرة فنجد ثنائية     
ً
قد أخذت أبعادا

والتي تحدد الصورة الزمانية , فلسفية وفكرية تنير الطريق لمعرفة مراحل تطور الصورة  ي ثنائية المريي واللّمريي

كوصفه لديار والخراب والحروب عن صدقه بالخبر , آلية يستخدمها الشاعر ليؤثر  ي النفوس  المرئي والم انية؛
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ص  عليه من الحالة المتجدّدةبقي لنا ما تقتضيه الرّ ية للموصوف عل»ولهذا علق الجرجاني علنها بقوله:  ,مع ى وي

 . 14«العلم بصدق الصفة

كالإدراك والخيال والتخييل والحدس والا شعور الشخص ي ,والصور , وهو آلية تتصل بالمحسوسات اللَّمرئيو    

 بعد التأنق  ي استحضار الصور . , الذهنية
ّ
 ف ي وسائل للتدليل على المخفي الذي لا ينجلي إلا

إن الرو  هي الضوء » :bachelart باشلَّرعلى حد قول  ويمكن لهاته الثنائية أن تندما  ي بعضها البعض؛    

الرو  التي أضاءت  ؛بمعنى أن الشعر عنده يتجلى من خلّل تلك 15«اللّمريي والضوء بدوره هي الرو  المرئية

حدث بدورها تلك الأحاسيس والمشاعر إذن نفهم من قول 
ي
الصورة الشعرية, وهي بدورها تصب  مرئية ,والرو  ت

وهذه الر يا تتفق مع منهج ابن , والصورة تجعل الرو  مرئية -والشعر صورة فنية  -باشلّر أن الرو  هي الشعر

من  فالشاعر والشعر هما اللذان يحرران تلك الرو , هي سكن لهاعربي  ي تجسيده للصورة من خلّل الرو  التي 

 متاعؤ الدنيا ومشاغلها.

 على هذه الثنائية      
ً
ما أوسع المسافة بين أن :»بقوله  Leonardo da Vinciليو اردو دا نتش ي كما يعلق أيضا

هذا يقصد الر ية المجردة قد , وهو ل16«نتخيل الضوء لهذه العين المظلمة وبين أن نراه بالفصل خارج الظلمات

 يحولها الفنان أو المبد  إلى ش يء مظلم متجل لا مريي بفعل التخيّل والإدراك لتلك الأشياء المرئية.

, وعليه يوجه الشعراء تتبعوا  أو العكس صحي  حين ي ون اللّمريي    
ً
الجمالي قد يجسد  ي حسٍ ويصب  مرئيا

وإذا ما »طريقة الرسامين  ي التصوير الفني كي تنالوا مرتبتهم؛ فهم  ي لحظة واحدة يكشفون عن أسرار و أشياء: 

, واء الكثي تتوالى وقايعها  ي أجواء معتمة, ويحجبها اله, أقدمت أيها الشاعر على تصوير معركة دموية طاحنة

وإذا أردت أن تصور , وسط  هر من آلات الموت المخيفة التي تختلط بسحؤ الغبار المكفهرة التي تثقل الهواء

وسيفنى قلمك وتستهلك , الهروب الفز  للتعساء الذين أرعبهم الموت ,ف ن المصور سيتفوق عليك  ي هذا الميدان

  ريشتك حتى تستطيع بال اد أن تقدم ما يقدر المصور 
ً
, بعلمه على تقديمه  ي الحال سيج  لسانك عطشا

ما يستطيع المصور الفنان أن يكش  , وسيعاني جسدك الجو  والنعاس قبل أن تتمكن من أن تص  ب لماتك

 .17« عنه  ي لحظات

صحي  أنه أعطى الأولوية للرسام  ي صناعة الصورة ,لكنه يحفز الشاعر على تتبع خطواته باستعمال الآليات     

 دراكية لجعل من المشهد المريي لا مريي.الإ 

 كي  يتلقى الإبدا     
ً
فالرسام بلمسات ريشته , وصحي  أن دافنتش ي أعطى الأولوية للرسام ليحفز المتلقي أيضا

من الأشياء اللّمرئية    ولهذا واجؤ على المتلقي أن يجعل من إدراكه وفكره وقلمه, يبد  أشياء تذهل العقول 

 لك الفجوات والبياضات التي تم ملؤها من قبله .بمل ه لت, مرئية
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من هنا نستطيع أن نقول أنه بفهمنا المريي واللّمريي سي يد من نسبة فهمنا للصورة الذي كان مفهومها ولا يزال     

يستعص ي على التحديد ,لأ ها المجال الذي تلتقي فيه اللغة والجسم و النفس, والذهن إ ها الرابط بين المريي 

مريي, وبين الإدراك والمحسوسات. ولعل هذه الاضطرابات الدلالية  ي مفاهيم الصورة هي ما جعلت النقاد واللّ 

 التعامل معها  ي ش ل عشوايي, قصد بناء ممارساتهم النقدية.

 من لا ش يء ولا محتوى و لا ش ل ولا متناه  اللَّ مرئينفهم بأن     
ً
هو ذلك الش يء الذي يحرك العقل والفكر معا

 ذات خلق فني جديد, تعتمد على آليات الحدس والحس
ً
ل صورا

ّ
ش   , وهو الثابت والمتغير الذي يي

ً
كما نفهم أيضا

ر غير ثابت خاضع للتأويل بأنه كل ش يء يقبل القياس ويخضع للمعيار  ي الحكم على الش يء وهو متغي المرئيمن 

 علّقة انع اسية بي هما. وهذه العلّقة ت ون وطيدة إذا 
ً
من قبل المتلقي ليتحول  ي ذهنه إلى اللّ مريي وهذه أيضا

نبني على الانتظار المفتو  والأفق هو مرئية اللّ » :Merleau-Ponty  مرلو بو  يولهذا قال , حدث أفق للتوقع فيي

وحيث كل , الرايي والمريي حيث تتداخل المنظورات وحيث يتعالق الحضور والغياب مريي أو هو التحاضن بين

لحظة من لحظات الزمن شهودها بقية اللحظات ,وحيث لا ت ون الإدراكات الحسية إخفاقات متكررة لتحديد 

 .18«العالم بل هي مقاربات متدرجة له

 ليستجيؤ إدراك , بربط المريي واللّمريي ,إذن أفق يحدثه المبد  أو الشاعر من قوة متخيلة  الاورة    
ً
معا

 ت ون قراءة نموذجية ., المتلقي ليحدث مقاربة لامتناهية متصلة أو منفصلة

هو  المرئي نوبأن الإدراك هو  فني,المعنون بالمخفي والمشهود  ي الإدراك ال يةالبحث ه الورقةنستخلص  ي هذ     

 اللَّمرئي . وأن العالم الحس ي هو , القصيدة التي أمام أعيننا
ً
ويبدأ  ي , قبل أن يفكر, فالطفل يدرك الأشياء مرئيا

الإدراك الحس ي هو فعل الإدراك يطال »: بو  ي مرلووعليه يقول  وضع أحلّمه  ي الأشياء وأف اره  ي الأخرين.

ه, الش يء ذاته
ّ
ه صنيعتنا ب املة وإن

ّ
وإن , امه شأنه شأن كل أف ارناعائد إلينا بتم فعلينا القول دون تناقض إن

 على الش يء ذاته
ً
 هو ذلك ذاته الذي , كان الإدراك مفتوحا

ً
ه يظل مع ذلك إدراكنا لأنّ الش يء من الآن فصاعدا

ّ
ف ن

 . 19«ولا يخرج الإدراك الحس ي عن دائرة أف ارنا أكثر مما تفعل المخيلة التي هي كذلك فكر ور ية  نفكر أننا نراه...

إنه ولادة متأنية يتلّف فنها المريي واللّمريي والذات والعالم » :بو  يفالصورة إذن مريي ولا مريي على حد قول      

 .20«والنفس والجسد واللغة والفكر والضياء والظلمة والعقل والجنون وال هايي والا  هايي

  اتمة:

 المرئي يعتبر 
َ
  بنقيضه اللّ يء المحدودهو ذلك الش 

َ
مريي الذي العالم اللّمحدود المليء , لايكتمل إلا

 ووالكش  ع ها يتم عن طريق التَجربة والخبرة , بالأسرار والأشياء الموجودة فيه
ا
 المدركة.ا  ال 
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 شياء المرتبطة فالأ  
ا
 هي فس البشرية بالن

َ
 لها صلة بالشعور و تيال

 
  ,غةالل

َ
التَفاعل تي بدورها تؤدي لغة ال

ا   اللَّمرئي  ولهذا يعتبر, مع المجتمعات واصلوالتَ 
ً
التي  والمعرفة الفكرمن الدلالات المفتوحة على   الا متناهيً عالم

 علم.     وال الضيا  هي بدورها الطريق نحوتفت  

 :الهوامش

                                                           
 .120, ص2012, 03سعيد بنكراد, السيميائيات مفاهيمها وتطبيقاتها, دار حوار للنشر والتوفيع, سورية, ط 1
محمد عابد الجابري, بنية العقل العربي, دراسة تحليلية نقدية لنظم المعرفة  ي الثقافة العربية, مركز دراسات الوحدة  2

 .107, ص2009, 09العربية   بيروت,ط
 المرجع نفسه, الصفحة نفسها. 3
 .257, ص2008, 01ط دانيال تشاندلر, أسس السيميائية, تر: طلّل وهبة, مركز دراسات الوحدة العربية, بيروت, 4
 .134, ص2012, 03سعيد بنكراد, السيميائيات مفاهيمها وتطبيقاتها, دار حوار للنشر والتوفيع, سورية, ط 5

 * الحاس والحسوس هو عنوان لكتاب لابن رشد  ي تلخيص كتاب أرسطو .
  106, ص2007.1:محسن صالح, دار الهدى, بيروت, ط ابن سينا, كتاب المجمو  أو الحكمة العروضية, ت  6
 .114, بيروت, ص2004, 05ديوان امر  القيس, ضبط: مصطفى عبد الشا ي, منشورات بيضون, دار الكتؤ العلمية, ط 7
 .129, صالمرجع نفسه 8
 .258, ص2008, 01وهبة, مركز دراسات الوحدة العربية, بيروت, ط دانيال تشاندلر, أسس السيميائية, تر: طلّل 9

 53, ص1992, 03جابر عصفور, الصورة الفنية  ي التراث النقدي والبلّغي عند العرب, المركز الثقا ي العربي, بيروت, ط 10

المنطبعة  ي الحواس الخمس, أي الحس المشترك, وهي قوة تقبل بذاتها جميع الصور -القوى الباطنة الخمس هي: قوة فنطاسيا * 

  .التي تصل م ها إلى الحس المشترك

الخيال والصورة: وهي قوة تحفظ ما قبله الحس المشترك من الحواس الخمس, وتبقى فيه بعد غيبة المحسوسات, قوة تسمى 

تركؤ بعض ما  ي الخيال مع  متخيلة بالنسبة إلى النفس الحيوانية, ومفكرة بالنسبة إلى النفس الإنسانية, وهي قوة من شأ ها أن

  .بعض, وتفصل بعضه عن بعض

القوة الوهمية, وهي قوة تدرك المعاني غير المحسوسة الموجودة  ي المحسوسات الجزئية, كالقوة الحاكمة بأن الذئؤ مهروب منه, 

  .وأن الولد معطوف عليه

عاني غير المحسوسة الموجودة  ي المحسوسات الجزئية, الذاكرة, وهي قوة تحفظ ما تدركه القوة الوهمية من الم-القوة الحافظة 
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