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  حضاراتال ي والبحث الأثري فيتاريخال الخزف من الممارسة الفنية الى السرد

Ceramics from art to history and archaeological research in civilizations 

 عواطف منصور
 لسبر النخب والدعارؼ والدؤسسات بالدتوسط -والإنسانياتالآداب والفنوف كلية 

 تونس -جامعة منوبة  
awatef.mansour@flah.uma.tn 

 2022-12-22:لنشراتاريخ         24-01-2022 تاريخ القبول:           04-07-2021                                تاريخ الارسال:

 

 معلومات المقال اسطر( 01يتجاوز  )لا :الملخص

الخزؼ عبر لستلف العصور التي مرّت بها الإنسانيّة حيث بروّؿ من الفخار يهدؼ البحث الى الكشف عن التطورات التي شهدىا 
الإستعمالي النفعي الى مادّة موثقّة ومسجّلة وسارد لتاريخ الحضارات. وقد تناوؿ البحث لستلف ىذه التطورات التي عرفها الخزؼ 

لفتٍ وصولا إلى الخزؼ الفتٍ ذي الدنحى الجمالي الخالص ليتطوّر من فن للعيش والإستعماؿ اليومي إلى الخزؼ الإستعمالي ذي الدنحى ا
لذاتو. كما تطرّؽ البحث الى الجانب التارلؼي ليكوف الخزؼ مقياس يقُاس مدى تقدّـ وتطور الشعوب ليكوف بذلك مادّة الأثريتُ 

ب حياة المجتمعات القدلؽة، وذلك من للتأريخ وبرقيب العصور يعتمدىا مؤرخّ الفن كوثيقة لقراءة تاريخ العصور الفتٍ واستنطاؽ أسالي
خلبؿ بصاليات الدنجز الخزفي وسجلبتو الزخرفيّة. وقد بتُّ الباحث كيف يصبح الخزؼ سجلّب تراثيا ثقافيا ماديا لػتمل بتُ طيناتو 

 تٍ.وطلبءاتو وزخارفو مادّة ثرية للبحث التارلؼي في الحضارات ومادّة لتوثيق الحضارات ومادة بصالية للئلذاـ الف
 

 تاريخ الارسال:
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 تاريخ القبول:
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 :الكلمات المفتاحية
 الفخار 
  الخسف 
 التوثيق 
  الفن المعاصر 

Abstract : (not more than 10 Lines) Article info 

The current research dealt with the developments in pottery throughout the various ages of 

humanity, from traditionally pottery to a documented for the history of civilizations. As the 

research examined various developments in pottery and their aesthetic effects on 

contemporary ceramics and the aesthetic features of special effects ceramics and the 

aesthetics of new techniques developed in ceramic art. The research consisted of two 

subjects. The first topic dealt with the historical aspect of pottery as a measure of the 

progress and evolution of peoples, and thus the archaeological material of history for 

reading the history of artistic times and questioning the lifestyles of ancient societies. The 

second topic dealt with the relationship between technology and the concept of beauty in 

art, the art of contemporary ceramics. 
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 المقدمة: .1
لشاّ لا شكّ فيو أفّ دراسة موضوع بروّؿ الفخار من فن للعيش إلى منجز فتٍ/ بصالي، لؽكن أف يتّخذ أشكالا متنوّعة، منها التًكيز على 

والكشف عن مواطن التحوّؿ والثبات من الدنحى النّفعي العَيْشِي إلى الدنحى الفتٍّ والجمالي، ومن شَاىد على  تطوّراتو عبر العصور،
لى مُشاىد عن الحياة والفلسفة والجماؿ وحتى التأريخ والتوثيق لذذه العصور وألظاط حياتها،... إلى غتَىا من الجوانب الأخرى،... العصور إ

وىذا ىو التوجّو الذي سعينا إلى الكشف والبحث فيو في ىذه الدراسة، قصد التعرّؼ على دور الفخار وإمكاناتو الوظيفيّة والتشكيليّة 
 والتوثيق لذا.  القدلؽة تأسيس بصاليات الخزؼ الدعاصر وبرقيق نررة حوؿ منزلتو في الحضارات والجماليّة في

ولأفّ ىذا المجاؿ واسع ومتعدّد التوجهات فقد عملنا على تقدنً إطار نرري ومَنحى منهجي أكثر من تقدنً بحث مفصّل قد يتطلّب 
نا مناقشة بروّلات وتطوّرات الفخار والخزؼ من النفعي الوظيفي إلى الفتٍ والجمالي درسها كتابا وليس بحثا وجيزا. وبرقيقا لذذا الدنحى آثر 

ومن بشةّ من التأرلؼي إلى التوثيقي والتسجيلي ومسالعة برولات الفن الدعاصر في تأسيس وبذديد ىذا التوجّو. وبالطبع لا لؽكن فصل ىذه 
لك أفّ ىذه المجالات الدعرفيّة ىي التي شكّلت الأرضيّة العلميّة لرهور تاريخ الجوانب الدذكورة عن النرري/العلمي وعن فلسفة الجماؿ، ذ

 الخزؼ، وبالتالي فإفّ البحث في ىذه الدعارؼ وإشكالياتها ذات العلبقة بدوضوع الدراسة ومصطلحاتها العلميّة ومناىج بحثها بالإضافة إلى
 تارلؼها، يكوف من أولوياتنا. 

علينا إجراء فصل منهجي حتى نتبتُّ فعليّا مسالعة الفخار، ىذا الفن العَيْشِي في تأسيسو لتاريخ الخزؼ  وعلى ىذا الأساس، كاف لزاما
ه في البحث وتطوّره عبر الدراحل التارلؼية الدختلفة ما جعلو يكوف لُزقِبًا للفتًات التارلؼيّة أكثر من أيّ مادّة أخرى، ذلك أفّ الآثاري يعتمد

 لقدلؽة ليقرأ من خلبؿ الآنية وما يوشيها من زخارؼ تاريخ ولظط حياة تلك الحضارات. التارلؼي في الحضارات ا
إفّ الفخار صناعة قدلؽة قدـ الإنساف على مدى الحضارات، ويذكر الباحثوف أفّ بوادره ارتبطت برهور الإنساف، ولأنوّ ارتبط بالدنفعة 

وع الحضاري شهد الفخار تطورا وتنوّعا وذلك نررا لتنوعّ الثقافات التي مرّت بها وباليومي فقد اعتبر من الصنائع والحرؼ، غتَ أنو ومع التن
الحضارات الدختلفة على مذى العصور. وقد أثبتت الحفريات الأثريةّ أفّ كلّ حضارة أضافت للحضارة التي تلتها من خلبؿ ما تضيفو من 

بسرير ثقافتها وحتى عقائدىا من خلبؿ الزخارؼ المحزوزة أو الدنقوشة  خصوصيات فنيّة وبصاليّة مسّت الشكل والبِطاَنةَْ بالإضافة إلى
 والدرسومة على سطوح الأواني الخزفيّة.

ومن أىم ما يؤكّد التطور الذي شهده الفخار والخزؼ ىو تلك النقلة من النفعي الوظيفي لضو الفتٍ الجمالي، لنشهد بروّؿ الفخار والخزؼ 
بلبطات الدي يتنوعّ بدوره بتُ مربعات الخزؼ التي تلتصق بأدنً الأرض أو التي تلتصق بأعالي الجدراف، من الأنية والإبريق إلى خزؼ ال

ومن نوع واحد إلى أنواع عديدة، ورغم ىذه التطورات والتغتَات لايزاؿ الفخار القدنً حاضرا بقوة لزافرا على طابعو التقليدي سواء على 
صدر الإلذاـ عند الخزاؼ والفناف الدعاصر، ولعلّو مادّة الدؤرخّ والآثاري في سرد تاريخ الحضارات مستوى الشكل أو التقنية، كما لايزاؿ م

 وقراءة خصائص شعوبها وثقافاتها.
انطلبقا من ىنا، لؽكننا أف نطرح التساؤلات التي تطاؿ البحث حوؿ ىذه التطوّرات التي طرأت على الفخار والخزؼ لتكشف لنا تباعا 

ن التحوّؿ عن كونو أداة معيشيّة إلى أف يكوف أداة معرفيّة وعلميّة، من خلبؿ ما تقدّمو من معارؼ وأليات للسرد التارلؼي مواطن الثبات م
والتوثيق والتحقيب للحضارات ولتكوف مادّة تساعد على استدامة ىذا التًاث، وعليو: كيف لنا أف نقرأ تاريخ ىذه الحضارات من خلبؿ 
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القدنً؟ وىل استطاع الفخار والخزؼ التغلّب على ىذه الصبغة النفعيّة والوظيفيّة لفائدة الجماؿ الخالص لذاتو مع الشكل الفخاري والخزفي 
 الخزاؼ الدعاصر أـ أنوّ حافظ على التقاليد دوف بذديدىا؟

 تطوّرات الفخار والخزف من النفعي/الوظيفي إلى الفني/الجمالي:  .2
قاء الضوء على التطوّرات والتحوّلات التي طرأت على الفخار والخزؼ على مدى العصور، وليس يهدؼ بحثنا الحاضر منذ البداية إلى إل

الغرض ىنا قراءة لتاريخ الخزؼ فذلك متاح في كتب تاريخ الفن وتاريخ الخزؼ ولكن أف ننرر إلى الفخار والخزؼ من وجهة نرر لستلفة، 
وعالم الجماؿ والفناف التشكيلي التعرّؼ إلى لستلف الأحقاب والعصور وتطوراتها  ذلك أنو وثيقة تؤمّن لدارس الفن ومؤرخو ولباحث الآثار

في شتى المجالات، الاجتماعية، السياسية، ازدىارىا الفكري والثقافي، باعتباره سجلّ جامع على سطوحو تاريخ الشعوب وثقافاتهم 
ديد والتطوير واستدامة ىذا التًاث الثري بخصوصيات فنية وظروؼ ولظط حياتهم، كما أنو مصدر إلذاـ للفناف الخزاؼ الدعاصر للتج

 وبصاليّة. 
ف وللوقوؼ عند ىذه التحوّلات والتغتَّات حاولنا عرض لظوذجتُ مهمّتُ يعُدّاف نقطة بروّؿ في تاريخ الفخار والخزؼ باعتبارلعا شاىدا عيا

اختيارنا لذما لم يكن لزض صدفة فقد كانا كلبلعا حافزا للفناف على ما كنا بصدد قولو ولعا: الخزؼ الإغريقي والخزؼ الإسلبمي، ولعلّ 
الخزاؼ في ابتكار أشكاؿ قد يراىا الدتلقي تناصا مع الخزؼ القدنً، إلا أفّ ىناؾ تغتَات على مستوى الشكل والبطانة وأحيانا على 

جزاتهما الخزفية من تقاليد أنواع الخزؼ الدذكورة مستوى الشكل نفسو. بالإضافة إلى عرض بذربتتُ لخزافتُ معاصرين استلهما واقتبسا من
سابقا، غتَ أنهما جدّدا في الأسلوب والعرض ولعا الفناف الخزاؼ التونسي "خالد بن سليماف" والفناف الخزاؼ الياباني "ىيدياكي 

ا التناص واضحا فإف الاختلبؼ ميامورا"، حيث اقتبس الأوّؿ من الخزؼ الإسلبمي، بينما استلهم الثاني من الخزؼ الإغريقي، وإف بد
 والتجديد والتغيتَ بدا جليا واضحا أيضا. 

وإذا كاف الجانب التطبيقي للخزؼ يتسع بدا لا لؽكن لنا الإحاطة بو في ىذه الدراسة فإف ىنالك جانبا آخر يعُدّ بدنزلة مسالعة الباحث 
ت تُشتق منو وتعُدّ ىي نفسها بدثابة الدفتاح لتتبّع ىذه الستَورة، الدنهجية في فهم الستَورة التحوليّة للفخار وذلك عند ربطو بدصطلحا

 ليس ذلك فقط، بل لتكوف دراستنا ذات بناء منهجي واضح. 
 حول مصطلحات الدراسة والمفاىيم التي انجرّت عنها:. 1 .2

الصناعات التًاثية والصنائع التقليديةّ، غتَ أفّ "، ذلك أفّ الفخار والخزؼ القدنً يعتبر من التقاليدارتبط موضوع بحثنا الحاضر بدوضوع "
القصد ىنا ليس التقاليد في مفهومها العاـ من حيث "ىي كلّ ما يرتبط بالداضي وتداولت عليو الأياـ وأصبح قدلؽا، وىي لزاكاة للؤولتُ 

'عادات مقتبسة رأسيا أي  (، ولكن يتفق موضوعنا مع تعريف ثاف للتقاليد بدا "ىي122، ص 1980)ذياب، ؼ.  1وموروث عنهم"
 2من الداضي إلى الحاضر، ثم من الحاضر إلى الدستقبل فهي تنتقل وتُورّث من جيل إلى جيل ومن السلف إلى الخلف على مرّ الزماف"

، وىكذا تكوف التقاليد الدستدامة، تلك التي تنتقل من خلبؿ معارؼ وقدرات قادرة على مواكبة  (122، ص 1980)ذياب، ؼ. 
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وجيات العصر التي توجد فتتجدّد وتتلوّف بلوف عصرىا لزافرة على جذورىا ومُطلّعة على تاريخ الفنوف ومُتشربّة منو ومن فكر تكنول
 وخياؿ مبدعها...ولعلّو ما نلبحرو في الدنجزات الخزفيّة لكلب التجربتتُ الدقتًحتتُ ىنا.

عادات وتقاليد قدلؽة وصارت تبحث عن الاستدامة بفضل الإبداع وإذا كانت التقاليد قد كفّت مع موضوع بحثنا عن كونها لررّد 
ا والإبتكار الفتٍ والتحوّؿ، ودليلنا ىنا التحوؿ الذي شهده الفخار والخزؼ على مرّ السنتُ فإنوّ ورغم تشابو الدادة والكيفية فإف كلبلع

سَامِي سواء  و"واحدتو فخّارة، مصطل الفخارلؼتلف من حيث تأدية الدعتٌ والسّبل، ذلك أفّ 
َ
ح يستعمل للدلالة على منتجات الخزؼ الد

(، وقد كاف بسيطا في البداية لا زخرفة فيو ولا تنسيق. ولم يكن يعرؼ 13، ص2009الخراّز، ع. ) 3كاف مطليا أو غتَ مطليا بالدينا"
تعرض لددة زمنيّة إلى حرارة الشمس  الإنساف بضرورة حِرفة الفخار وتقنياتها، فكانت القطع التي يصنعها تُدىن بنوع من الشحوـ ثم

لتجفّ، وقد يعود ذلك إلى أكثر من سبعة آلاؼ سنة قبل الديلبد، ثّم جاءت النار ذات صدفة حتُ سقطت قطعة من الطتُ فيها ولداّ 
بسيط وطابع  تصلّبت عرؼ قيمتها في الفخر، فكاف لذلك الإكتشاؼ الأثر الكبتَ في عمليّة حرؽ الأواني التي اتّسمت حينها بزخرؼ

ىندسي غلبت عليو الرموز الطقوسية ذات البعد الديتٍ أو في شكل تعاويذ كاف يعتقد آنذاؾ أنها برميو من القوى الطبيعية، كما شكّل 
 بذلك بساثيلب فخارية قاـ بعبادتها كالآلذة التي تصوّر أنّها تعطيو القوة والحماية من القوى الخفيّة. 

ف/الصانع ثم الحرفي والفناف عند ىذه الدمارسات التي وإف بذت بسيطة فإنّها قد كانت شاىدا على تطورات ولم تتوقّف لزاولات الإنسا
، و"واحِدتو خَزَفَةْ، مصطلح الخزؼالفخار على مرّ السنوف. لتتحوّؿ من التغليف والتجفيف بأشعّة الشمس إلى الفخر وصولا إلى 

الجة حراريا والدصنوعة أساسا من الطتُ الذي يتميّز بسهولة تشكيلية عندما يبلّل يستعمل بشكل عاـ لوصف كل أنواع الدنتجات الدع
(. والخزؼ مواكب لتطورات وتكنولوجيات العصر شأنو شأف بقية الفنوف وىو لؼتلف عن الفخار 13، ص2009)الخراّز، ع.  4بالداء"

ل مَسامِيّ البدف، فإفّ الثاني تكثر فيها الزخارؼ كما تقلّ من حيث الطينة، التشكيل والبطانة والفخر...، وإف كاف الأوؿ بسيط الشك
ويلمع سطحو كما يكوف باىت البطانة ويتحمّل الفخر أكثر من مرةّ حتّى أنوّ يتحمّل الحرارة العالية وىو اليوـ يلبحق البحث الجمالي  

 كما الإستعماؿ الوظيفي، وىو لا يتوقف عند ذلك ليواكب تطورات وثقافة العصر.
يبدو ىذا التفستَ متفقا مع أف الخزؼ ىو "ثقافة شعبية ليست ثابتة، بل ىي متغتَّة ومتجددة فلها أسلوب مشتًؾ في الحياة وىي وقد 

تعتٍ دراسة الحياة الشعبية ككل، وبسثل دراسة من جانب الفكر الإنساني ورسم صورة للمراحل التي مر بها في بيئة معينة تستهدؼ دراسة 
(. ويعتبر الخزؼ من التقاليد 1974ىنري، ز. بتَوت،13ص )5وصوؿ إلى فهم ومعرفة الإنساف بصورة أكثر عمقا"الحياة الشعبية لل

يدرس من خلبؿ أنو جزء من التًاث الإنساني الدتناقل من جيل إلى آخر، أنو التقاليد والعادات  التًاث الشعبيالدستدامة فهو من مواد "
وىكذا يكوف الخزؼ ليس ، (17-16، ص2008)أبضد مصطفى، ؼ.  6و على الجوانب الثقافيّة"أنو الدتَاث الثقافي الذي لو تأثتَات

فقد أحد أىم عناصر التًاث الثقافي في برديد وتوثيق تاريخ الشعوب، بل كذلك أحد أىم الدواد لدراسة بصاليات ىذه الصناعة من 
 يدا لغمع الفن بالصنعة من خلبؿ الاستدامة.خلبؿ لستلف التأثتَات التي خلفتها كلّ حضارة فيو، ليكوف بذلك تقل

                                           
 

 

 

 



 

 

 
 

 

 

84 

  حضاراتال ي والبحث الأثري فيتاريخال الخزف من الممارسة الفنية الى السرد

ة بناء على ما سبق، تصبح التقاليد التي صاحبت الفخار والخزؼ، التقنيّة منها والفنيّة وحتّى الوظيفية والجمالية رغم بساطتها منذ بداي
 الفنافلأساسي والقائم بهذا الشأف، لشارستها شكلب من أشكاؿ الاستدامة والتجدّد، غتَ أفّ ىذه الستَورة لن تكوف في غياب الفاعل ا

وىو أحد مصطلحات بحثنا الحاضر، والذي بدا صانعا وحرفيّا في البداية، وقد لغعلنا ذلك لا ننفي عنو ىذه الصفة باعتباره من ساؽ لنا 
 ىذه الإبداعات الخزفية لزلّ النرر، فلب لؽكن للخزؼ والفخار باعتبارلعا فنونا ومهارات يدويةّ التجدّد والإستدامة بدونو، فالفن شكلٌ 

ن أشكاؿ النشاط الإنساني والوعي الاجتماعي، حيث إنوّ يعكس الواقع بصورةٍ فنيّة لاعتباره واحداً من أىم وسائل التصوير نوعي م
بقية الجمالي والاستيعاب للعالم. و"الفنّاف: ىو ذلك الدبتكر ذو الأفكار الغريبة عن التقليد، وىو غالبا ما يكوف سابقا لعصره أين ما يرن 

و بذلك المجنوف نررا لتميز أفكاره، وىو ركيزة الحضارة والقائد الكفء لقاطرة التطوّر، فدخولو لأي لراؿ عملي أو علمي قد الناس أنو شبي
ات لػولو من العالم الدعقوؿ إلى العالم اللبمعقوؿ. وكلبلعا مرتبط بدبدأ التجديد والفن ىو كل "ما جاءت بو الحضارات الإنسانية من إبداع

للعمل الدستمر الذي مارسو الإنساف منذ بدأ الخليقة ومعايشتو ومعرفتو لذا، فكلّ ما أنتجو كاف لتحقيق احتياجاتو خالقة ىي نتاج 
ومتطلبات حياتو، فالرسوـ والدنحوتات والفخاريات والخزفيات والزخارؼ كميا كانت وسيلة تعبتَية جسّدت صراعو مع الطبيعة، وأدت 

بر العصور التارلؼية، بدأ من مرحلة بصع غذائو وسكنو في الكهوؼ، ثم احتًافو صناعة الآجر ووصولا بدورىا لنشأة الفن ومراحل تطوره ع
شكّل والدبتكر لذذه الإبداعات 1992)سوريو،إ. )ت. القاسم، ب(،  7لدمارسة الفنوف الدتقدمة"

ُ
(، ليكوف الفناف بذلك ىو الصانع والد

.التي بذسّد اليوـ تاريخ وثقافة الأمم، ويكوف ى  ذا الفن بدا ىو الخزؼ رصيد تلك الحضارات وشاىدىا الفتٍ اليوـ
تبدو كل ىذه الدصطلحات التي تولّدت عن بحثنا الحالي في تعالق مستمر، إذا لا لؽكن فصل التقاليد عن التجديد، كما لا لؽكن فصل 

 لا لؽكن انتاجها في غياب الفن والفناف. والرائي في الفن عن التقاليد باعتبارىا الأصل والجذور في لشارستها ومبدأىا في الاستدامة التي
لة الستَورة التارلؼيّة للفخار والخزؼ أف يلمس ىذا التمشّي والتحوّؿ الذي طرأ على الفخار ليتحوّؿ من فن للعيش الى مادّة علميّة لُزمّ 

ىذا ما يبُيح لنا طرح السؤاؿ التالي: كيف بروّؿ الفخار  بالتاريخ والجماليات والفن بدا يؤدّي إليو ىذا الأختَ من تصميم وإبتكار... ولعلّ 
 والخزؼ عن نفعيّتو إلى أف يكوف مادّة للسرد والتوثيق والتأريخ للحضارات ومصدرا للجماؿ والابداع الفتٍ؟

 الفخار والخزف: التحوّل من "فن للعيش" إلى مَحْمَلْ تشكيلي/جمالي .2.2         
الضاربة في التاريخ، حيث بستدّ جذوره إلى العصور الأولى حتُ اعتمده الإنساف الأوّؿ في بناء مسكنو، ثمّ يعُدّ الخزؼ من الصناعات 

 اعتمده علبجا يدُاوي بو سَقَمَوُ ليعتمده لاحقا غلبفا يطلي بو أوعية الغذاء الجلديةّ التي برفظ غذائو حتى لا تتسرّب منها السوائل،
وقد جاءت تسميتو بفن العيش نررا لارتباطو الوثيق بدعيشة الإنساف فهو آنية الطعاـ ووعاء الشرب وأداة ليتطوّر بعد ذلك إلى فنّ بعينو، 

الطبخ، حتّى أفّ عمليّة التسوية بدورىا كانت لزض صدفة، ذلك أفّ " الطتُ استعمل في تشكيل بعض الأوعية التي استخدمها الإنساف 
لى أشعة الشمس ولا شك في أف سقوط قطعة من الطتُ في الدوقد صدفة جعل الناس وىي في حالة صلصاؿ )طتُ( مكتفيا بتجفيفها ع

يكتشفوف أفّ الطتُ يتصلب لدى تعرضو لحرارة النار ويتحوؿ إلى مادة صلبة غتَ قابلة للتحلل فصارت عملية التصلب برت تأثتَ النار 
 (. 12-11، ص 2009)الخراّز، ع.  8ىي الدطلب النهائي"
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طوّرت عمليّة التشكيل والفخر وتّم انتاج أشكاؿ وتقنيات لستلفة وبطانات متنوّعة، حتّى أفّ طرؽ التشكيل تنوّعت على ىذا النحو ت
بدورىا لتتحوّؿ من التمليس والتشكيل اليدوي الى اعتماد الآلات التي سالعت بشكل جلي في تطوّر وتغتَّ التقنيات، كما سهّلت عمليّة 

ذج الفخاريةّ والخزفيّة، ولعلّ ذلك جعل الأشكاؿ تتّخذ صبغة وشكلب جديد أكثر نعومة ورقةّ وعددا،  الحصوؿ على أكبر قدر من النما
ة لترهر بعدىا  كما تنوعت التقنيات لتتغتَّ من اعتماد التقنية البدائيّة والدتمثلة في تقنية الحباؿ أو الأصابع الطينيّة إلى تقنية الشرائح الطينيّ 

قولبة التي سهّلت عمليّة الحصوؿ على العديد من الأشكاؿ للنموذج الواحد وعادة ما يكوف ىذا القالب من أشكاؿ جديدة مع تقنية ال
الجبس، بالإضافة إلى تقنية الدولاب التي سهّلت بدورىا عمليّة التمليس. ولم تتوقف التقنيات والاشكاؿ عن التحوّؿ لترهر تقنيات 

الدذكورة معا، وغتَىا من الأساليب التي لا تتوقف عن التجدّد والتي يتُيحها العصر  التشكيل الحرّ والتجريب لتجمع كل التقنيات
ىذه التطورات التقنيّة من اعتماد التشكيل الإنساني البحث دوف أي تدخل ألي وصولا الى الدولاب  1وتكنولوجياتو، وتبتُّ الصور عدد

 الآلي.

 
 

الفخر والحرؽ التي بروّلت بدورىا من الحرؽ التقليدي الذي كاف يتم بردـ الأشكاؿ  يتّصل ىذا التحّوؿ في التقنيات والأشكاؿ بعمليّة
بعد انتهاء  الفخارية في الحفر إلى الفَخْرْ في الأفراف التي بدت بدائية في البداية حيث يتم تعبئة القطع في الفرف ثم تغلق فوىتو ولا يفتح إلاّ 

تُ مدة الحرؽ وبرودة القطع، لتتحوّؿ بدرور الزمن وظهور تكنولوجيات جديدة إلى الأفراف عملية الحرؽ، والتي قد تدوـ يومتُ أو أكثر ب
 الكهربائية والطاقية التي سهّلت عملية الحرؽ حيث أصبحت مدّة الحرؽ أقلّ زمنا بالإضافة الى النتائج الدرتقبة وىو ما يرهر في الصورة

 التسوية والحرؽ.، التي ترهر ىذا الإنعكاس التطوّري على مستوى 2عدد
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حتّى أفّ أساليب التلوين والطلبءات والبطانات الخزفيّة قد شهدت تطورا ملحوظا بدورىا، فقد تنوّعت وتغتَّت من الفخار الدسامي وىو 
 الى تقنيات التجريب ما بسيّز بو الفخار القدنً قبل ظهور البطانات إلى الخزؼ ذي البِطَانةَْ ليعتمد الأكاسيد والدينا والبريق الدعدني وصولا

 اللوني الحرّ في البطانات والدواد الدختلفة مع الفناف الخزاّؼ. لقد سالعت ىذه التغتَات في بزوغ أشكاؿ وتقنيات متنوعة ولستلفة جعلت
تطوّر بذلك الخزؼ يتضاىى مع الفنوف الأخرى وأحيانا يلتحم معها لتكوف القطعة الخزفية لوحة مرسومة أو شكلب منحوتا وىكذا...، لي

من الخزؼ من الإستعماؿ النفعي الحياتي واليومي الوظيفي إلى المحافرة في أحياف كثتَة على وظيفيتو ولكن ليضيف إليها الأبعاد 
والسمات الفنيّة والجماليّة لتجمع الذوؽ بالجماؿ من خلبؿ الإبتكار والتصميم  على مستوى الشكل والبطانة لتتحوّؿ فيما بعد لضو 

 بعض ما ذىبنا لقولو اللحرة. 3لدفهومي ومن بشةّ الفتٍّ الخالص لذاتو، وقد ترهر الصورة عددالفتٍ ا
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وىكذا، بزطى الخزؼ كونو آنية ووعاء وأداة معيشية ليتحوّؿ مع ىذه التطورات الفنية والتشكيليّة والجماليّة والتي جعلت منو سجلبّ 
مؤرخّ الفن لقراءة تاريخ العصور الفتٍ واستنطاؽ أساليب حياة المجتمعات القدلؽة، وذلك من بصاليّا إلى وثيقة سرد تارلؼي يعتمد عليها 

 خلبؿ بصاليات الدنجز الخزفي وسجلبتّو الزخرفيّة والرسومات التي تغطي بدف الأواني والأوعية. كما يعتمده الباحث في الآثار في عمليّة
اد رمهها الخزاؼ على قطعو، ذلك أفّ الشكل الخزفي للّقى والدعثورات الخزفية الأثرية برقيب العصور من خلبؿ ما بسيّزت بو من فنوف وألر

 لؽكن إرجاعو إلى العصر الذي وجدت فيو من خلبؿ السجل الزخرفي والتكوين أو الطلبء والبطانة الخزفيّة.
تراثي ثقافي مادّي لػتمل بتُ طيناتو، مساماتو،  على ىذا النحو لصد أنفسنا أماـ تقاليد فنيّة حيّة منهجها الإستدامة، ومُقابل سجل  

ولاستدامة زخارفو، طلبءاتو، وبطانتو مادّة ثريةّ للبحث التارلؼي في الحضارات والتوثيق لذا، بالإضافة الى كونها مادّة بصاليّة للئلذاـ الفتٍ 
وفضّلت أف تتًؾ لنفسها أثرا يرلّ حيّا أبد الدّىر  تراث غتَ مادّي لػتمل بتُ زخارفو موروثا عابقا بالحياة والثقافات لشعوب اندثرت

ليصل إلى الأجياؿ اللبحقة جيلب بعدا جيل، ولذذا بردّث عنواف بحثنا عن السرد التارلؼي، ىذا السرد الذي تستبطنو ىذه الأشكاؿ 
 الفخارية والخزفيّة التي بذود بها الحفريات الأثريةّ.

يخ الخزؼ وتطوّراتو اختًنا نقف على أىمّ التحوّلات التي طرأت على التشكيل الخزفي، وأثرىا في ولكن وحتّى لا نكوف لررّد ساردين لتار  
تطوّر وتنوع الأساليب الفنية، وإغناء الإبداع الفتٍ والثقافي من خلبؿ لظوذجتُ مهمّتُ في تاريخ الخزؼ ولعا الخزؼ الإغريقي والخزؼ 

ل الخزفي على مستوى الدادة والوظيفة، بالإضافة إلى تسجيل وتوثيق الحضارات، وإلذاـ الإسلبمي باعتبارلعا نقطة مهمّة لتطورات الشك
رلّشتُ أيضا في معرفة الدواد لتيستَ عمليّة ترميم اللّقى والدعثورات الخزفيّة فيما ب

ُ
عد، ذلك أنوّ الفنانتُ وقد لا يتوقف عند ذلك إذ يُساعد الد
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يلها وإرجاعها الى عصرىا تيستَ لتًميم تلك اللقى وحفرها وصونها، وبناء على ذلك نقدّـ في معرفة الدواد الأساسية والبطانات وبرل
 لظوذجا من الخزؼ الإغريقي ليكوف شاىدنا الأوّؿ لدا كنا بصدد قولو. 

 :ور والحضاراتعصلل ةؤرخّمة قيوثالخزف من شاىد على عصره إلى  .3
 تاريخي:الوثيق التإلى  الوظيفيمن  الخزف الإغريقي .1 .3

سبق وأشرنا أفّ بحثنا الحاضر لا يعُتٌ بسرد تاريخ الخزؼ في الحضارات القدلؽة، بقدر ما يعُتٌ بالكشف عن قدرة الفخار والخزؼ ودوره  
ري كمادّة مهمّة لتوثيق وتسجيل تطوّر المجتمعات في تلك الحضارات، من ذلك أنوّ يعتبر من أكثر الدواد التي يعتمد عليها الدؤرخّ والآثا

 لدعرفة ازدىار وتقدـ الحضارات، حيث بإمكاف الدؤرخ أف يستنطق الأواني الفخاريةّ والخزفيّة القدلؽة ليتعرّؼ على مدى الإزدىار الفكري
والسياسي لتلك الحضارات عبر التاريخ وذلك من خلبؿ الزخارؼ والرسومات والكتابات التي تعتلي أبداف تلك الأوعية والأواني 

بزتَّنا لظوذج القطع الخزفيّة الإغريقية حيث تشهد ىذه الأختَة على الإبداع الفكري والفتٍ الدي ساد الحضارة الإغريقية في القدلؽة. وقد 
القدنً .كما أنّها شكّلت أيضا مصدر إلذاـ ومرجع للعديد من الفنانتُ في عصر النهضة، فالخزؼ الإغريقي يعتبر شاىدا مهما على 

ك الطلبءات والبطانات تدؿّ على مقدار التطور التقتٍ والفتٍ والجمالي للعصر، ولعلّها من الدقاييس الدهمّة التي تطوّر الشكل الخزفي وكذل
بسكّن الباحث والدؤرخ من تقصّي آثار الحضارة الإغريقية واقتفاء آثارىا وفنونها من خلبؿ ما برتملو الأواني من رسومات وأشكاؿ 

 ي اليوـ شاىد حيّ على ذلك العصر وسبيل البحث للتقصّي حولو.رصدت طراز ولظط الحياة آنذاؾ، وى
عليها مؤرّخو الفن وباحثي الآثار في كتابة تاريخ الحضارة الإغريقية، ذلك أفّ  ويعدّ الخزؼ الإغريقي القدنً من الفنوف الدهمّة التي اعتمد

لتجمع ىذه  ،ة، حيث أولى الجانب الجمالي والفتٍّ إىتماما كبتَاالخزاؼ الإغريقي قد تبتٌّ عدّة فنوف عند صياغتو لأوعيتو وأوانيو الخزفيّ 
القطع في ذات الوقت وظيفيّة الدنحى وبصاليّة الشكل، فبقدر ما بذمع الجماؿ على سطوحها بقدر دورىا الدهم في إسداء حاجاتو 

لحياة اليوميّة والدعارؾ والبطولات والطقوس الدعيشيّة. وىكذا كانت ىذه القطع الخزفيّة لزامل فنيّة رسم عليها الخزاؼ مشاىد من ا
الخزاؼ  والعادات الإغريقية، لتكوف اليوـ مادّة وأداة للتوثيق والتسجيل والحفظ والصوف لتاريخ الحضارة الإغريقية وتراثها الثقافي. لقد وثقّ

لكبتَة، لتضطلع ىذه الأختَة بنقل تاريخ الحضارة عبر الإغريقي عللب سبيل الدثاؿ لدلحمتي "الإلياذة والأوديسا" على أبداف القطع الخزفيّة ا
لى العصور. ويعود الفضل في ازدىار البعد الفتٍ للخزؼ لددرسة أثينا التي كاف لذا الدور الدهم في تطوّر الرسم وظهور عدة فنانتُ آنذاؾ ع

عرؼ على أنو رساـ اسكندر ( الذي Apelle( وأبيل )Pausias( وبوزياس )Sicyon(، سيسيوف )Niciasغرار "نيسياس" )
الدقدوني، وىؤلاء سالعوا في تطوّر الرسم على الخزؼ لنكوف اليوـ أماـ شواىد على العصر الإغريقي ونستطيع الولوج من خلبلذا إلى حياة 

ىذا، وذلك رغم أفّ  المجتمع الاغريقي والتفكتَ في لظط حياتو والتعرؼ الى مهاراتو وأنشطتو التي حفرها الخزؼ منذ ذلك العصر الى يومنا
 الخزؼ سهل التكسّر إلاّ أنوّ من أقوى الدواد التي لا تتأثرّ بالرروؼ والعوامل الطبيعيّة وبرتفظ بأصالتها.

لؽكن قراءة ىذا الإزىار في صناعة الخزؼ الإغريقي واختلبؼ وتنوع الأشكاؿ أيضا ولاسيما الأواني والأوعية الفخارية وبروّلذا من فن 
لتكوف لزامل للرسم والتشكيل إلى ظهور الطلبءات والبِطانات التي بروّلت من البِطانات الفابرة والباىتة الى الداكنة  العيش البسيط

 والبراّقة والبلوريةّ وخاصة على خلفيات الأوعية، حيث كانت في البداية على شكل لرموعة من الأفاريز التي تبدو فيها الأشكاؿ الذندسية
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ذات ألواف فابرة بينما يكوف في داخلها أشرطة وأشكاؿ ىندسية ذات طلبء أصفر داكن وأسود لتتطور في مرحلة  مقسّمة بخطوط عرضيّة
 ثانية الى رسومات بذريدية ونباتيّة وحيوانية وآدميّة... 

ترهر الأشكاؿ  لم يتوقف الخزؼ عن التطوّر فقد ظهرت عدّة تقنيات جديدة على غرار "تقنية الحز" أو الحفر على سطح الآنية حيث
زت التي تزخرؼ بدف للآنية ناتئة مقارنة بالأشكاؿ الدطليّة، ليكوف السطح مطليّا بالأصفر التًابي بينما تلوّف الأشكاؿ بالأسود، وقد بسي

رؽ في الحفر الى ىذه الزخارؼ برسم الدشاىد الديثولوجية والإنسانيّة، حتّى أفّ طرؽ الحرؽ والتّسوية للؤوني الخزفيّة قد تطورت كذلك من الح
الفخر في الأفراف ما نوعّ في الشكل والتقنية وساىم في زيادة الإبداع الخزفي شكلب ومضمونا. وىكذا عرؼ الخزؼ الإغريقي أوجو في 
استنباط تقنيات جديدة سواء على مستوى الزخرفة أو الطلبءات وخاصة عند ظهور الأشكاؿ السوداء والحمراء، التي أضفت بعدا واقعيا 
على الدشاىد التي تزخرؼ بدف الأواني والأوعية وقد كانت ميزة من ميزات الخزؼ الإغريقي آنذاؾ، وىذه الألواف ترهر بإضافة طلبء 
)ورنيش( على الأشكاؿ قبل الفخر وإثر عمليّة الحرؽ ترهر الأشكاؿ الآدمية ناتئة من خلبؿ الطلبء كما تتسم بفضل ىذه التقنية 

 بالواقعية.
واقعية التي شهدتها الأشكاؿ والزخارؼ الخزفيّة جعلت الخزؼ الإغريقي من أىم العناصر التوثيقية حوؿ تلك الحقبة التارلؼيّة، إفّ ىذه ال

ذلك أفّ ىذا الخزؼ قد مثل للمؤرختُ مادّة قيّمة حوؿ الفن الإغريقي القدنً وخاصة فن الرسم الذي وثق للحياة اليوميّة على غرار 
أصحاب العضلبت الدفتولة الذين عرفوا بالشجاعة آنذاؾ. أضف إلى ذلك أنو لم يعد ينُرر إلى الخزؼ على أنوّ فقط الدعارؾ بتُ الشباب 

ت آنية ووعاء استعمالي، بل وثيقة لم يكن لنا أف نقرأ ملبلزها ونتعرؼ عليها لو لم يدُوّف الخزاؼ الإغريقي ما اتّسم بو عصره من بصاليا
  طيات الدادّة والطلبء والزخارؼ. وفنوف على أسطحها ولػفرو بتُ

ى لقد أخرج الخزاؼ الإغريقي القطع الخزفية من بعدىا الاستعمالي وارتباطها الوثيق بالدعيشة لضو البعد الفتٍّ والجمالي مع المحافرة عل
فنيّا لُؼضعو الخزاؼ الإغريقي لخيالو فيحمّلو مواضيعا  (Support)طابعها النفعي، ومنذ ذلك الوقت أصبح الوعاء والآنية لَزْمَلًب 

لستلفة، تنوّعت بتُ مشاىد دوّنت لطقوس العبادة، وأخرى وثقّت لأنشطة من الحياة اليومية وأخرى سجّلت الحروب والاحتفالات، 
سلوب واقعي أظهر فيو الخزاؼ ومشاىد بيّنت أساليب تعليم الصيد والأنشطة الرياضية وغتَىا. كلّ ىذه الرسومات تم توثيقها بأ

الإغريقي قدرتو على إبراز حركات الجسد وتعابتَه وانفعالاتو في رسم الأشخاص وإظهار نسيج الثياب وطياتها وبيّنت الجسد في كلّ 
، ولعلّ ذلك يرهر بيّنا في الصورة عدد  .4حالاتو، كما كانت مادّة للتوثيق والتأريخ اليوـ
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الخصائص الفنيّة التي تّم تدوينها وتوثيقها على أسطح القطع الخزفيّة ىي مفتاح كلّ من مؤرخّ الفن ومرمّم الآثار ق وأشرنا أفّ ىذه بس
فيها.  الخزفيّة وعَالِم الخزؼ الأثري والباحث في الجماليات والأنثروبولوجي وغتَىا من العلوـ الإنسانيّة لدعرفة مقوّمات الحضارة التي وجد

حث في تاريخ الحضارات الفنّية أف يدُرؾ من خلبؿ الزخارؼ والنقوش والرسومات التي توجد على بدف القطعة الخزفيّة ذلك أنو لؽكن للبا
انتماءه لأيّ عصر، كما لؽكن معرفة أطوار التطور والتحولات. وقياسا على ذلك فقد بسكّن الباحثوف من  معرفة التطورات التي طرأت 

قسيمها إلى ألظاط وطرز حسب حقب زمنية لزدّدة بالفتًة التي ارتبطت بها على غرار لظط الخزؼ على الخزؼ الإغريقي والتي تّم ت
ؽ ـ، الذي بسيز بدجموعاتو من  770-900ؽ ـ، الذي بسيّز بتصميماتو الدصغرة، والنمط الذندسي  900-1050البروتوجوميتًيك )

لأشكاؿ الذندسية التي جاءت نتيجة تأثتَ آسيا الصغرى، والطراز ؽ ـ، الذي بسيّز با 625-725الدثلثات، ولظط الأساليب الشرقية 
الذندسي الذي كانت من أىم مهاتو "أف تأخذ الدوائر وأشباه الدوائر الدتحدة الدركز أشكالا زخرفيّة جديدة باستخداـ الفرجار والفرشاة 

(. وبرهور لظط الفخار الأسود والفخار 539ص  1968)عكاشة، ث.  9الدتشرية التي تستطيع أف ترسم بدقة متناىية الألظاط الرخوة"
قبل الديلبد( حيث تّم إدخاؿ الأشكاؿ الحيوانيّة، الأسطورية  480-620الأبضر والذين يعتبراف من أكثر الألظاط بسيزا في اليوناف القدلؽة )

 .5و 4والواقعيّة إلى الزخارؼ الدرسومة حوؿ منتصف الأوعية، ويرهر ذلك في الصور عدد
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لى مدى إفّ الرسومات التي تزداف بها أبداف الأوعية، الأقداح، والأواني الخزفية تقودنا إلى رصد وقراءة تاريخ الحضارة الإغريقية والتعرّؼ إ
الإزدىار الفكري والفتٍ الذي ساد ذلك العصر لاسيما ولضن على إطّلبع على مدى الإزدىار الذي عرؼ الشعر والفن والدسرح 

ؾ، فقد حرص الخزاؼ الإغريقي على إبراز لشيّزات وخصائص تلك الحضارة من خلبؿ حفظ وتوثيق مشاىد من الحياة والفلسفة آنذا
اليومية، السياسية وحتى الطقوسية الدينيّة آنذاؾ وىو ما يسهل عملية توثيقها من قبل مؤرخي الفن اليوـ وكأننّا بو أرشف مقومات 

، حضارتو ليحفرها ويصونها من الزواؿ ويست دلؽها من خلبؿ ما توفره آليات التلقي والإستًجاع لتكوف الدلهم للخزاؼ الدعاصر اليوـ
وف ولعلّها ميزة ىذه الفنوف أنها تبقى حية لا بسوت تستداـ ليس بالتكرار والاستنساخ ولكن بالإلذاـ والتجدّد الشكلي والتقتٍ وحتى الدضم

ط، بل إفّ الحاؿ متشابو مع الخزؼ الإسلبمي الذي شهد بدوره تطورات جعلت الجمالي والفتٍ، وليس ىذا حاؿ الخزؼ الإغريقي فق
 الخزاؼ الدعاصر ينتبو لذا فلب يكررىا ولكن يستلهم منها ويستًجعها بأسلوب بصالي يذكر بو ولا يستنسخو.
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 الحضارة العربية الإسلاميّة وثيقة ساردة لتاريخ الخزف الإسلامي: .2.3.
العصر الإسلبمي ولاسيما إثر دخوؿ عدّة حضارات إلى الإسلبـ "في ظهور عدّة أنواع من الخزؼ على غرار الخزؼ ساىم الخزؼ خلبؿ 

الإيراني والخزؼ التًكي، بالإضافة إلى خزؼ "مدينة الفسطاط" بالقاىرة وخزؼ "مدينة سامراء" في العراؽ، والخزؼ الفاطمي الذي اشتهر 
اور" وزير صلبح الدين الأيوبي حتى لا تقع في أيدي الصليبيتُ(، وىي الددرسة الكبرى )بأمر "ش 1168قبل حرؽ الفسطاط سنة 

 للخزؼ.
ويعدّ "الخزؼ ذو البريق الدعدني" من أشهر إضافات الخزؼ الإسلبمي، وقد ظهر آنذاؾ عدد من الفنانتُ الذين أجادوا صناعة الخزؼ  

ل لكل منهم أسلوبو الخاص والدميّز، مثل "سعد" و"مسلم والدصري" وغتَىم. كما كما كانوا يوُقعّوف بأمهائهم على أعمالذم الفنية ما جع
" ذو البطانات الدلونة  أف العديد من الددف عرفت بصناعتها للخزؼ على غرار "خزؼ مدينة الفسطاط بالقاىرة" و"خزؼ مدينة الفيوـ

القرف الرابع عشر الديلبد. وقد عرؼ الخزؼ الإسلبمي أوجو  والكتابات الكوفية والأفاريز، وىو نوع تلقائي ظهر في القرف العاشر حتى
وازدىاره خلبؿ العهد الأيوبي، على يد الفنانتُ الخزافتُ على عرار "غيبي التبريزي الذي قدـ من إيراف وعاش في مصر في القرف الرابع 

 10صر أخذوا كل الفنانتُ المحتًفتُ إلى الأستانةعشر، وكذلك الفناف "غزاؿ" الذي عاش بددينة الفسطاط، وحينما جاء العثمانيوف إلى م

 .(1978)السمهوري، ـ.، ومؤنس، د. وصدقي، إ. )تربصة(، 
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 إفّ ىذا التلبقح الحضاري والثراء والتنوعّ الذي شهده الخزؼ الاسلبمي والذي كاف جراّء التأثتَات من الخزؼ الإيراني، التًكي، الدصري
العربي الإسلبمي وثيقة حيّة تضمن ستَورة ىذه الحضارات في تارلؼنا الدعاصر وبذعلنا نستحضر فنوف والعراقي القدنً جعلت من الخزؼ 

وخصائص تلك الحضارت. ومن الخصائص الدميزة للخزؼ الإسلبمي والتي بذعل الدؤرخّ يدرؾ مقوّمات ذلك العصر وتساعده على 
انت بررّـ التجسيد وتنبذ التصوير وترتئي التجريد الدطلق من خلبؿ التكوين الذندسي توثيقها، ارتباطو بالرؤية الفكريةّ والدعتقد للفناف التي ك

حوّرة بالإضافة إلى اعتماد الخط العربي، الرقش، الأرابسك، وغتَىا من الجماليات. غتَ القراءات التي قدّمها 
ُ
والنباتي للؤشكاؿ الد

ات نررة برليلية نقديةّ، بل افتقد في أحياف كثتَة للتنرتَ الجمالي في ظل الكلبسيكيوف بذاه الخزؼ الإسلبمي لم تنرر الى ىذه الجمالي
الفلسفات التي برتكم في نقدىا وبرليلها وتفستَىا على قوانتُ صناعة ىذا الفن، وذلك من خلبؿ دراسة بصالياتو وتأويل دلالاتها في 

ماـ فنّ لم ينُررّ إليو أو ينقد أو لػلّل أو يؤرخّ لو من قبل الذين أبعد حدودىا، ولعلّو نفس ما ذىب إلى قولو الباحث مهتَ الصايغ "لضن أ
رافقوه، وشهدوا بذلياتو كما حدث ذلك بالنسبة الى الشعر والفلسفة أو الفقو... فكأننّا أماـ فن جديد، وأماـ اكتشاؼ حديث لابدّ أف 

 (. 53، ص1998)الصائغ، س.  11يغري الدرء بقراءتو وتأمّلو"
وة ملحّة للنرر إلى ىذا الفن من وجهة البحث الجمالي الدعاصر وذلك من خلبؿ تفستَ شيفرات ىذه الأشكاؿ التي وىنا تبدو الدع

ىو بضلّها الخزاؼ على بدف قطعو الخزفيّة، بدا تقتضيو مادّتها من خلبؿ الجمع بتُ الراىر الجمالي والباطن الدلالي، ربط ما ىو علمي بدا 
الإلذاـ وربطها بالأبعاد الفكريةّ الدرتبطة أساسا بالدرجعيّة الإسلبمية والثقافة الدينيّة. وبالتالي رصد الرؤية  فكري عبر اقتفاء ورصد دلالات

ماؿ وتعبتَيتها لتحقيق مبادئ علميّة مبنيّة أساسا على الواقع الذي عايشو الفناف آنذاؾ. ولعلّو ما ذىب إليو "لزمد عبدة" في كتابو "الأع
"ليس ىناؾ ما لؽنع الدسلمتُ من الجمع بتُ عقيدة التوحيد ورسم صورة الإنساف والحيواف لتحقيق الدعاني العلميّة الكاملة" حتُ قاؿ: 

 (.205، ص1980)عبدة، ـ. )ت عمارة، ـ.(،  12وبسثيل الصورة الذىنيّة"
ف العرب تقنيات جديدة أسهمت وقياسا على ذلك نقرأ أنوّ لحضور الإسلبـ أثر واضح في صناعة الخزؼ وازدىاره حيث أضاؼ الخزافو 

بسيّزت بالبطانة في إثراء المجاؿ الخزفي مثل إدخاؿ الكتابة الكوفية القدلؽة بالإضافة إلى الاىتماـ بالرسوـ الإنسانيّة والحيوانيّة المجرّدة والتي 
برية، الرومانية، الأندلسية، الشرقية والعربية قد زاد الصفراء، الخضراء والبنيّة التًابيّة، ولعلّ ذلك التمازج والتلبقح بتُ كلّ من الحضارات البر 

في تعميق وتنوعّ الزخارؼ والتقنيات والأشكاؿ وحتّى البطانات وىو اليوـ في حاجة لدزيد القراءة والتمعن، وىو ما يرهر في الصورة 
 .7عدد

                                           
 

 



 

 

 
 

 

 

94 

  حضاراتال ي والبحث الأثري فيتاريخال الخزف من الممارسة الفنية الى السرد

 
 

الفكر وسيطا لتشكيل أونيو أو لرسّماتو أو منجزاتو الخزفية في لطلص في ىذا الحيّز من البحث إلى أنوّ ورغم أفّ الخزاؼ قدلؽا لم يتخذ من 
 العصور القدلؽة، فقد كاف يصنعها في أحياف كثتَة بتلقائيّة، فصنع الأواني والأوعية وزخرفها بقوالب وأشكاؿ ىندسية ونباتية وحيوانيّة

اعتمدوىا كوسيلة لدعرفة حياة الشعوب التي وجدت في تلك  وصنع التماثيل للآلذة ليمارس طقسا من طقوس العبادة، إلّا أفّ الدؤرّختُ قد
العصور واستخلبص لشيزات وخصائص حضاراتها وثقافة شعوبها ومعرفة أنرمتها على النطاؽ الاجتماعي، والثقافي والاقتصادي 

ة بصاليّة وسجل فتٍّ من خلبؿ والعقائدي. ليأتي إثر ذلك ومع ظهور فلسفات الجماؿ الباحث الجمالي والدؤرخ الفتٍ ولغعلب منها وثيق
إستنطاؽ تلك الأشكاؿ والزخارؼ والرسومات التي وإف احتكمت للتلقائيّة إلا أنّها كانت تربصة لحياة الشعب وثقافتو آنذاؾ. ولأفّ 

ثبات والتحنيط الخزؼ تقليد لا يبلى وفن لا يتوقف عن استنباط التقنيات وتلبّس الأفكار، فإنو يتحوّؿ باستمرار نابذا كلّ أشكاؿ ال
عليو نقدّـ ليتجاوز التقليد ولػافظ على التقاليد، التقاليد التقنيّة وليس الفكريةّ، ليلتحم بالفكر والتجريب ىذه الدرةّ في ظل الفن الدعاصر، و 

لبمي والذين شحذا لظوذجتُ استلهما من أىم فنتُ شهد الخزؼ في ظلّهما أوجو وازدىار تقنيا وبصاليا ولعا الخزؼ الاغريقي والخزؼ الإس
 قرلػة فنانتُ معاصرين فاستلهما منهما ولم يقلّدا وابتكرا عنهما ولم يستنسخا، وىكذا ىو الفن يتزاوج مع التقاليد فيحييها ويستدلؽو في

 شكل مبتكر يذىب وتكنولوجيات العصر الدتاحة.
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 وفكرا: مضمونا  واستحداثوالخزف الفني المعاصر بين استدامة التراث الخزفي شكلا  .4

 الخزف من الوظيفي الى الفني: التحوّلات الجماليّة 1.4.
يذكر "ريتشارد ىوكر"، في ىذا الإطار "أف الوظيفة الفنية للؤعماؿ الفنية والأدبية بستلك خاصية الجماؿ إذا ما تم توظيفو بشكل ىادؼ 

ىذه النتاجات وظيفة معينة وعادة ما تكوف ىذه ودقيق فالفن والأدب ىي رسالة إنسانية تكوف فيها أىداؼ خاصة أو عامة فتؤدي 
الأعماؿ ذات صلة بالبيئة الثقافية للمجتمع فيسعى الفناف دائما إلى أخذ عينات ثقافية لذا تأثتَ مباشر بالمجتمع أو قد تكوف معالجة 

لعلبقات بتُ الأشياء المحيطة بأعماؿ ذات مشكلة ما لػاوؿ من خلبلذا الفناف أف يستغلها في أدائو ومنجزاتو الفنية كوسيلة إبداعية لربط ا
(. Hooker, R. p200) 13طابع أكادلؽي متقن، مشتَاً إلى ثقافة المجتمع وعلبقتها بالفن كأداة تفاعلية مرتبط بالبيئة الإنسانية"

و الفنيّة، غتَ أنوّ لا يكتفي وانطلبقا من ىذا القوؿ تبدو علبقة الفناف بتقاليده بدا في ذلك بيئتو وثقافتو مصدر إلذامو في إلصاز بحوث
بتكرارىا أو لزاكاتها، فقد لػتكم إليها أحيانا، وقد يعود إليها في أحياف أخرى ولكنّو لُؼضعها للتجريب الفتٍ وفق متطلبات 

سة الخزفيّة لضو وتكنولوجيات العصر الذي وجد فيو، ولعلّو ما شهدتو الدنجزات الخزفيّة الدعاصرة حيث بذاوزت السياقات التقليدية للممار 
آفاؽ فنيّة وبصاليّة جديدة شملت كلّ جوانب الإبداع بدءًا بالتشكيل والتشكّل والشكل وصولا إلى اللوف والطلبء والبطانة الذي ابزذ 

 مكانة مهمة في التكوين الخزفي ليلحق ىذا الأختَ بفن الرسم خاضعا بذلك إلى لُرريات العصر.
التقدّـ العلمي في التجريب اللوني الذي أفضى بدوره إلى تأثتَات لونيّة وطلبءات متنوّعة على غرار الدينا، البريق وقد استثمر الفناف الخزاؼ 

، وغتَىا من التفاعلبت اللونية الخاضعة لفيزياء 8الدعدني، الكواردا سيكا، الراكو، الراكو العاري، التشرّي وىو ما يرهر في الصورة عدد
ات أخرجتو من بوتقة المحاكاة والتقليد إلى التجديد والتجريب. وقد أفضى ىذا التجريب أيضا إلى التفاعل بتُ اللوف والتجريب، لشارس

ي الدادة الطينية والبطانة وبتُ الفناف وبيئتو من خلبؿ التفاعل مع ثقافة عصره ما خلق بالتالي علبقة تفاعل بتُ ما ىو مادي وما ىو روح
لبقة تبادلية تقع ضمن إطار الثقافة والتي يعرفها جوف ديوي، "على انها بشرة التفاعل بتُ الإنساف من خلبؿ التأثر والتأثتَ في ع

 (، ليصبح الخزؼ شأنو شأف الفنوف الأخرى، بل إنوّ في أحياف كثتَة لغمعها في منجز واحد.381، ص1996)غولدماف، ؿ. 14وبيئتو"
لى الفكر وما وراء الفكر، فإف علبقتو بالبيئة والثقافة تبقى موجودة إاع الخزؼ ومن الجدير بالذكر ىنا أنوّ وبالرغم من التجريب وإخض

مينها وضامنة لستَورتو ولا يستطيع الفناف التنكّر لذا وإف خالفها تقنيا أو بصاليا وفكريا باعتبارىا برمل في باطنها رسالة معرفية لذا مضا
ذلك أفّ "كل منجز فتٍ ىو منجز ثقافة لػكي قصة حوارية تروي لنا  . الدثيولوجيّةالسيكولوجية، الأنثروبولوجيّة، الفينومينولوجية، وحتّى 

منابع الدعرفة الإنسانية، لذلك فالأساليب متنوعة وكذلك الأداء والإخراج من حيث الشكل واللوف والحجم والخامة ونوع الزجاج ...، 
بقية الفنوف الأخرى كالدسرح والدوسيقى والأدب والرواية والشعر وغتَىا، وعليو تكوف النتاجات الفنية الخزفية ىي ثقافة عصر حالذا حاؿ 

الذي  . ولعلّ ىذا التطوّر(200، ص1996جاف ماري، ش. )15إذا فن الخزؼ لو مكانة مهمة وكبتَة على خارطة التشكيل الدعاصر"
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فنية ليجمع بتُ عمق التفكتَ سواء من خلبؿ شهده الخزؼ ولاسيما في العصر الحديث ىو جعلو يتحوّؿ إلى مصدر من مصادر الرؤية ال
ب الاستقراء أو الإستنباط ليُحقّق بالتالي مفاىيما مستحدثة غتَ مسبقة في البحث عن القيم الفنية والإبداعية. ولا يعتٌ ذلك أفّ التجري

فتٍ والجمالي ومستنبط من الثقافة والبيئة خاضع للعفوية، بل إنوّ لؼضع لإرادة الفعل العقلي للفناف بالإضافة إلى التعبتَ ال في فن الخزؼ
 أيضا. 

 
 

 الثابت والمتحوّل في الممارسة الخزفية المعاصرة من خلال تجارب خزفيّة معاصرة: الخزف الفني المعاصر .1..4
الخزفي من التقاليد، ولا وحتى لا نبقى قيد الحديث النرري نقدّـ في ىذه الأثناء لظوذجتُ لتجربتتُ معاصرتتُ في الخزؼ، استقيا إبداعهما 

ا أردنا نعتٍ ىنا التقاليد بداىي التكرار والتماثل أو المحاكاة، بل التقاليد كممارسة وفعل ومهارة، ولعلو فعل الإستدامة لتلك الأشكاؿ إذا م
قنية كما أف التكوينات برويل وجهتها من ىذا الدنرور. فقد نلبحظ لزاكاة في الشكل وفي ذات الوقت بذديدا وتنوعا في الأسلوب، والت

الخزفية لكلب الفنانتُ قد خضعت للفكر والبحث الفتٍ وليس الدنفعة والوظيفيّة. فالفناف الخزاؼ التونسي "خالد بن سليماف" يبدو في 
نوّ بروّؿ بها ، غتَ أ9الكثتَ من منجزاتو الخزفيّة قد استلهم من الخزؼ الإسلبمي وحتى من الخزؼ الإغريقي وىو ما يرهر في الصورة عدد 

لضو البحث الفتٍ الصرؼ وليس توظيفها، لتكوف لزملب فنيا يرسم عليها الفناف ما يستمده من القاموس الديتٍ، وإلى جانبو نقدـ بذربة 
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وني، الفناف الياباني "ىدياكي ميامورا"، الذي استلهم بدوره من الدصادر السابقة الذكر إلّا أنوّ أخضعها للتجريب الفتٍ والفكري والل
 لتكوف حاملب لذواجسو الفنيّة شأنها شأف اللوحة الفنية.

 
 

الراىر في ىاتتُ التجربتتُ ىو البحث الفتٍ والتجريب اللوني، حيث كانت منطلقات كلب الخزافتُْ بحثا عن كل ما ىو جديد في لراؿ 
حقق ذلك البعد الجمالي في عملية التفاعل الإجتماعي  التشكيل الخزفي والأداء دوف أف يلغيا الجانب الحرفي في أداء الأشكاؿ، ولعلّو ما

يجة والفتٍ بتُ التقاليد والفن والثقافة، فالثقافة الدرتبطة بنتاجات عػصرىا تشبو تلك الدرآة التي تعكس القيم المجتمعيّة وبذلك تكوف نت
لاجتماعية بسثل تفاعل آلية العقل الجمعي إذ تصدر عنو لتطوّر العقل الإنساني الذي لُؽثل الوحدة الأساسية للمجتمع في ذاتها، فالوقائع ا

والتقاليد الدعاني الإنسانية الدشتًكة التي بزضع للمتغتَات الدادية والاقتصادية والسياسية والثقافية، ويقابلها ضواغط الفكر والدبادئ والقيم 
اج الفتٍ الثقافي يقابلو تغتَ في البناء الفكري للمجتمع التي الاجتماعية، وترتبط بعلبقة جدلية مع فكر الفناف فكل بروؿ او تغتَ في النت

 (.149، ص1972)ىولتكرانس، إ. )ت. الجػواىري، ـ.(،  16يكتسبها الفناف بصفتو عضوا فعالا في بنية المجتمع"
أعمالذما من الأشكاؿ وما لؽكن أف نلبحرو من خلبؿ عمل كلب الخزافتُ رغم أنهما ينتمياف إلى حضارة وثقافة لستلفة، فقذ استلهما 

القدلؽة للخزؼ الإغريقي والخزؼ العربي الإسلبمي، حيث يبدو التناص بيّنا وذلك من حيث الأشكاؿ، إلّا أفّ كلبلعا أخضع تكويناتو 
ي صفة الى التجريب اللوني ليكوف الطلبء والبطانة وما يوفرانو من إمكانات على مستوى التًكيب والتناسق والتوزيع الضوئي ىو ما ينف
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التقليد والتكرار عن ىذه الدنجزات، وذلك من خلبؿ تبتٍ الدكتسبات الدعرفيّة من البيئة الثقافية ومن تاريخ الفن وإمكانات العصر، 
وىكذا بدت الدنجزات الخزفيّة منفتحة على تقاليد العصر ومتبيّنة في ذات الوقت لتقاليد الداضي، فالفناف أبقى على الحرفة وجدّد على 

 ى البحث الفتٍ.مستو 
ورغم أفّ منجزات "خالد بن سليماف" قد بدت متملّكة لتقنيات وتقاليد الخزؼ الإسلبمي ولاسيما في تكرار الأشكاؿ القدلؽة كالأقداح 
والجرار الصغتَة والصحوف، إلاّ أنوّ خلّصها من ىذه الصفة من خلبؿ تطعيمها بأسلوب فتٍّ بصع فيو الخط والكتابة واللوف، أسلوب حوّؿ 

في من شكلو الدتعارؼ عليو إلى بحث فكري وبصالي من خلبؿ إخضاع الطلبء والبطانات الخزفية من مينا وأكاسيد وبريق معدني الدنجز الخز 
وغتَىا من التقنيات إلى التجريب العلمي والفكري ورؤية الفناف ما جعلو يتحوؿ من موثق وسارد لتاريخ الحضارات إلى باحث عن 

 . 10الزخرؼ وىو ما تبيّنو الصورة عددبصاليات العصر من خلبؿ اللوف و 

  
 

وىكذا فعل الخزاؼ الياباني "ىيدياكي ميامورا" من خلبؿ التلبعبات اللونية التجريدية التي حوّلت الأشكاؿ التقليدية والتي توحي حتما 
التجريد من خلبؿ اللوف بتمثلبتو إلى التناص مع الخزؼ الإغريقي والإسلبمي إلى لوحة فنية غاب فيها الرسم والتجسيد ليحضر فيها 

الجماليّة بغض النرر عن وجود منفعة للقطعة من عدمها، فهذه اللطخات اللونية والتشري والخطوط وصنع الضوء والرل والدساحات 
 .11الصورة عددوالأبعاد الفضائية على بدف الأواني والأوعية سالعت في برقيق الفكر الجمالي بعيدا عن الغاية النفعيّة وىو ما ترهره 
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ن لقد وجّو كلّ من الخزافتُ اىتمامهما لضو التًميز والتجريد والبحث الفتٍ والتجريب اللوني، ولعلهما بذلك كسرا قاعدة أف الخزؼ لا لؽك
والحفر والنحت، بل قد أف يكوف كغتَه من الفنوف لارتباطو بالدادة الطتُ ليبتُّ كلٌّ منهما أفّ الدنجز الخزفي لؽكن أف يكوف لزملب للرسم 

لغمعها في عمل واحد، ولعلو شأف الخزؼ الإغريقي والإسلبمي القدنً إذ كانا لزملب لخصائص العصر، ذلك أفّ الجماؿ قيمة لا بزضع 
ت الى معيار ثابت، بل إلى التحولات الفنية وكذلك إلى تطورات العصر وما توفره من تقنيات وبصاليات متجدّدة. ولذذا بدت الدنجزا

الخزفية خلقا جديدا على مستوى التًكيب الفكري الدتجدّد من حيث الشكل والدضموف والبناء واللوف والدلمس سعيا إلى مزيد من القيمة 
ثقافية رية والالتعبتَية للبناء الخزفي، الأمر الذي لغعل من شكل النتاج الفتٍ النهائي لُزمّلب بأبعاد بصاليّة مُضافة إلى الكثتَ من الجوانب الفك

 والتارلؼيّة.
ا على غتَ أنو وعلى الرغم من أفّ الدنجزات لم تبتعد عن التقليد الخزفي الدعروؼ قدلؽا لكلّ من الوعاء والآنية، إلّا أفّ الإختلبؼ بدا جليّ 

حقق نوعا من مستوى تقنية الإختزاؿ البلوري، والتي بسيز بتنفيذىا كل من "بن سليماف" و"ميامورا" على الأجساـ الفخارية، ما 
 التضادات التي توزّعت بطريقة متوائمة ومتداركة في كيفية توزيع ىذه الطلبءات بصورة متساوية ومتوازنة مع وجود قوّة التدرجات اللونية

لوين التي أعطت للشكل شفافيّة وحركة لونية كسرت ذلك الجمود والسكوف بالدنجز الخزفي. وعليو، يبدو التجديد والإبتكار في عملية الت
 أو البطانة التي إتسمت بأسلوب التشري اللوني ما جعل السطح الخزفي للمنجزات يتحوؿ إلى لوحات بذريديةّ.

لقد خلقت ىذه البطانات اللونيّة حركيّة في الفضاءات المحيطة بالشكل الداخلي والخارجي. بالإضافة إلى تلك القدرة على لزاكاة  
عن الغاية النفعية لتذكّرنا بها ما أف نلمحها، ولعلّو فعل الإستدامة، وإف أنكره الفناف نفسو فالعتُ قد الأشكاؿ التقليديةّ في الخزؼ بعيدا 
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ن أدركتو واستًجعت ملبمح الداضي ولن تنكره. والدلبحظ أفّ ىذه القدرة لم تنشا من فراغ وإلظا كانت نتاج لذذا التوافق والتلبقي بتُ الف
جزات صبغتها الوظيفية لضو قيم بصالية للشكل وفق ترتيب العناصر الفنية وربطها بالإدراؾ الفتٍ والتعبتَي والواقع، ولعلّ مغادرة ىذه الدن

 والحسّي للشكل جعلها تكوف قادرة على برقيق لغة حوار جديدة ما بتُ ىذه الألواف وما بتُ الشكل العاـ للمنجز الخزفي.
 الخاتمة: .5

حضارة، قوامها رسالة فنية بلغة بصرية بصالية برمل على أسطحو إرثا حضاريا ينقلو الدنجز وىكذا ننتهي لنقوؿ أفّ، الخزؼ لػكي قصة 
الخزفي من جيل الى جيل، ليُسجّل بذلك حضوره الراسخ على قائمة الفنوف التشكيلية عبر أعماؿ إبداعية أصلها من التقاليد بدا ىو 

يّة وتوظيف مكوناتها الفنية مع التقنيات التشكيلية والبحث الجمالي والفكري، الطتُ والحرفة، فضلب عن استلهاـ العادات والتقاليد الشعبػّ 
 لتًتبط ىذه الدنجزات الفنية الدعاصرة بالحرؼ الشعبية والصناعات التي حققت التواصل التارلؼي والحضاري للئنساف على مرّ العصور. 

ب الفنانوف على مرّ العصور على فهم حياتهم الاجتماعية ساعتُ وعلى ىذا النحو تبقى الفنوف وليدة عصرىا والدعبرة عنها، فقد دأ
لتفستَ الرواىر الحياتية من خلبؿ النتاج الفكري والفتٍ على حدّ السواء، وقد لصد الفناف في أحياف كثتَة عادة ما يعمل على توثيق 

و، وفي أحيانا أخرى يهتم  برغباتو الشخصية في جوانب من حياتو الاجتماعية بدختلف جوانبها على اعتبار أنها جزء من ثقافتو وبيئت
تأكيد الذات كونو عنصرا مهما في عمليّة المحاكاة الشكليّة الحاصلة والتي يؤرخ من خلبلذا إلى لرريات الواقع الاجتماعي الذي يعاصره 

 مؤكّدا في ذات الوقت على شخصيتو الفنية ذات الطابع الإنساني الحرّ.
فيما اقتًحناه من شواىد في ىذا البحث الذي كشف تباعا عن بصاليات الخزؼ عبر العصور وتطوراتو والتي لم  إفّ كلّ ذلك يتّضح جليا

تتوقف لتضمن ستَورتو دوف أف تفقده قيمتو الوظيفية، التي امتزجت بالذوؽ والجماؿ والتي بينّاىا من خلبؿ النموذجتُ الدقتًحتُ سواء 
لأفّ الخزؼ فن قبل أف يكوف أداة ومادّة فإنو حيّ لا لؽوت، ولعلّ الفناف الخزاؼ قد أثبت ذلك الخزؼ الإغريقي أو الخزؼ الإسلبمي. و 

من خلبؿ استلهامو للؤشكاؿ التقليديةّ التي استدامها من خلبؿ توظيف لدساتو الفنية عليها، ليجعل تأثتَات اللوف والدلمس تتوافق مع 
تٍ بارزا تتواشج فيو الأكاسيد مع الدادّة وتتعدّد فيو مستويات التّلبعب بالتقنية التي بصاليات الشكل الخزفي الذي بدا فيو الجانب التق

أخضعها الفناف الخزاؼ إلى التجريب والى إمكانات التجريب اللوني وحتّى الفكري. وىكذا احتفت الأكاسيد والدينا والبريق الدعدني 
ا كاف التجديد على مستوى الفكرة التي ارتبطت بدورىا بالبحث العلمي بالشكل والفكرة والرمز في حفاظ على الشكل التقليدي بينم

والتجريب ما جعل التقليدي القدنً ينفتح على الجديد الدعاصر، ىذا الجديد الذي منح للشكل الحاضر خصوصيّة بصاليّة. لتكوف 
اكي التطور التقتٍ للعصر من جهة ثانية. وىذا ما بالمحصلة الدنجزات الفنية ذات تأثتَات بصالية وبصرية بزاطب ذوؽ الدتلقي من جهة وبر

يقودنا الى القوؿ أفّ الخزؼ الدعاصر لم يكتف باستدعاء الأشكاؿ التقليدية، بل عمد الى إخراجها من بعدىا الوظيفي معتمدا على 
البارز للتقنية على عطت الدّور العنصر التقتٍ ومتخليا عن التعقيد الذي ظهر جليا في منجزات كلّ من "سليماف" و"ميامورا"، التي أ

حساب الشكل، معتمدة التجريب العلمي البتُّ من خلبؿ التلبعب بالألواف، الذي استفاد فيو الفناف من التفاعلبت الكيميائيّة 
 والدتغتَات الحرارية.

ات وثقافاتها وكعنصر سعينا في ىذا البحث من خلبؿ الإشتغاؿ على الخزؼ كشاىد على العصر وكوثيقة تسجّل خصوصيات الحضار 
حي يستدلؽو الفناف الخزاؼ من خلبؿ استدعاء الأشكاؿ التًاثية ليجدّدىا من خلبؿ التجريب العلمي الى برقيقي ىدفتُ مهمّتُ: أوّلذما 
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والوقوؼ على ألعيّة الخزؼ القدنً والذي توفره الحفريات الأثرية في شكل لقَُى أو معثورات في قراءة تاريخ الحضارة التي ينتمي إليها 
، إنوّ وثيقة مهمّة لسرد تاريخ الشعوب.  خصائصها الفنية والثقافية وكل ما يتصل بها من خلبؿ ما يتوفر على أبدانها من زخارؼ ورسوـ
 وثانيهما ما رأيناه من بذلّ لشكل الخزؼ القدنً في الخزؼ الدعاصر وىو مرهر من مراىر استدامة التًاث والانفتاح على الفن الدعاصر.

ولضن بذلك ننهي بحثنا لنوصي بأف يتمّ استثمار التًاث الخزفي في العملية الإبداعية واستحداثو ليس من خلبؿ الاستنساخ أو التكرار، 
 ولكن من خلبؿ البحث عن آفاؽ ابداعيّة جديدة تذكّر بالداضي وبرفرو من خلبؿ التجدّد ليصل إلى الأجياؿ اللبحقة ولا يندثر.
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