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Representations of the intangible cultural heritage in Algerian cinema, a 

reading in the film "A Woman for My Son" 
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 يعهٕيات انًقال  :انًهخص

خ انرقافً انجزائشي يٍ انحشاانحقانٍذ انجزائشٌة، ٔخذية اْحًث انسًٍُا انجزائشٌة يُز بذاٌاجٓا بإظٓاس 

ٔ يٍ خلال جضًٍٍ انعًم انسًٍُائً صٕسا ًٌكٍ ٌا انًحصهة بانعادات ٔانحقانٍذ، أخلال يعانجة انقضا

جصٍُفٓا عهى أَٓا جًظٓرش نهحقانٍرذ انجزائشٌرة، ٌٔ رًم رنرب انهلرال انحقهٍرذي ٔأتركال انحعلٍرش انحشاذٍرة 

، ٔقذ كاٌ انعشل انجزائشي يٍ برٍٍ أكررش انحقانٍرذ كانًٕسٍقى ٔانغُاء ٔانشقص، بالإضافة إنى انطعاو

سا ٔفررً  انرر   انحررً جهظٓررش أصررانة انفررشد انجزائررشي، نررزا كرراٌ  ضررٕسِ فررً اتفررلاو انسررًٍُائٍة  يحكررش 

ات ٍاٌ يح ابٓا  ٍد ٌشكز أ ه  صُاع انسًٍُا عهرى انعرشل انحقهٍرذي بكرم يرا ٌ حٌٕرّ يرٍ جفاصرٍم 

ٌسررلقّ ٔيررا ٌه قررّ يررٍ يًاسسررات جحعهررب بررانزٔ ٍٍ أٔ  يررا بالإضررافة إنررىجحعهررب بطقررٕل اا حفررال، 

 .، كًا فعم عهً  اَى فً فٍهًّ ايشأة ابًُانً حفهٍٍ بًٓا

 جاسٌخ ااسسال:
10/07/2020 

 جاسٌخ انقلٕل:
30/10/2020 

 :الكلمات المفتاحية
 .انسًٍُا انجزائشٌة 
 .انعشل انحقهٍذي 
 .ًُايشاة اب 

Abstract : Article info 

The Algerian cinema has been interested in showing Algerian traditions 

and serving the Algerian cultural heritage, by addressing issues related to 

customs and traditions, or by including in the cinematic work images that 

can be classified as a manifestation of Algerian traditions, and this 

includes traditional dress and traditional forms of expression such as 

music, singing and dancing, and food. And the Algerian wedding was 

among the most traditions that show the authenticity of the Algerian 

individual, so his presence in the films was frequent and often similar, as 

most filmmakers focus on the traditional wedding, as Ali Ghanem did in 

his film A Woman for My Son. 
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 تمثلات التراث الثقافي الجزائري اللامادي عبر الصورة السينمائية: قراءة تحليلية للعرس الجزائري في فيلم امرأة لابني

ّّ عبر  ة، فهي شكل مُ قومات الأمّ ـ من مُ قو  عب ومُ ة الشّ ويّ من ىُ  جزءٌ  التقاليدُ    تها نن ويّ ة ىُ ة في التاريخ وتعبتَ نن استقلاليّ ر الأمّ  نن بذ
 ف أفْ وبراوؿ مهما بلغ بها التحضر والتمدّ الأمم نلى اختلاؼ انتماءاتها الجغرافية بامتلاكها لتقاليدىا الخاصة،  دّ عتَ تَ غتَىا من الأمم، ولّا ات ىُويّ 

 ولصدُ  .في لستلف الدناسبات الدرتبطة بالشعبقوس الاحتفائية تها وتوثيقها، ومن خلاؿ إحيائها نن طريق الطّ فَ برافظ نلى تقاليدىا من خلاؿ أرشَ 
ر دوريا بحيث ترتبط ة ىي تلك الدرتبطة بالدمارسات الطقسية أو الاجتمانية، بدا ىي نادات تتكرّ العادات الأكثر رسوخا في وجداف الأمّ  أفّ 

فاة ل أو و بالدناسبات الدينية والاجتمانية، كالّىاب إلى الحج أو العمرة والعودة منهما، أو الاستعداد لشهر رمضاف أو أحد الأنياد، أو ميلاد طف
فاصيلها مع جمانة أخرى إلا أف شخص أو الانتقاؿ إلى بيت جديد، وغتَىا من الدناسبات التي بذعل الجمانة في وضعية احتفائية قد بزتلف في ت

نها أثناء لشارسة د من الطعاـ يتلاءـ والدناسبةَ، بالإضافة إلى ارتداء ملابس بعيس تبقى ىي نفسها، من إطعاـ نوع لزدّ طوط العريضة للتقليد الدمارَ الخ
العرس واحدا من أكثر الطقوس الاحتفائية المجتمعية التي تتجلى من خلالذا تقاليد الجمانة التي تقيمو، ولأنو طقس يبرز ىّا الطقس أو ذاؾ. ويعدّ 

منّ نشأتها وإلى  نشاطها سنواتوية المجتمع حرصت السينما الجزائرية نلى تصوير العرس الجزائري، ضمن الدنجز السينمائي الجزائري نلى امتداد ىُ 
من منطلق كونو ثيمة  غاية الأفلاـ الدنجزة في الربع الأوؿ من القرف الواحد والعشرين، ونلى اختلاؼ الرؤى الإخراجية التي تناولت العرس الجزائري،

ات الزواج بداية من الخطبة وانتهاء ع كل خطو الّي تتبّ  1981للحاج رحيم أساسية في الفيلم كما ىي الحاؿ في فيلم "خوذ ما نطاؾ الله" 
فيكوف ضمن مشهد لزدد في الفيلم دوف أف يكوف ىو الحدث المحوري فيو،  لو ما يبرره ضمن السياؽ الدرامي للعمل احدث أو من كونوبالعرس، 

يكن من أمر فإف جلّ الأفلاـ  ، ومهما1982 الّي تتأسس نليو بقية الأحداث، كما ىو شأف الفيلم الجزائري ريح الرماؿ لمحمد لخضر حامينة
السيناريو أو الدخرجتُ، نلى أف يقدموا الصورة التقليدية  ابَ شاىدىا العرس الجزائري، حرص صانعوىا سواء أكانوا كتّ الجزائرية التي تناولت ضمن مَ 

ة فكريا ونفسيا وثقافيا، وسنحاوؿ من خلاؿ ىّه والدعبر نن ثراء الدنظومة الاجتمانية الجزائرينن أسلافهم، للعرس الجزائري الّي ورثو الجزائريوف 
ّي صورة للتقاليد الجزائرية من خلاؿ العرس الّ  ـقدّ الورقة البحثية أف لصيب نن إشكالية ىامة تتعلق بددى قدرة الفيلم الجزائري امرأة لابتٍ من أف يُ 

الرموز المحيلة إلى الثقافة أىم لة في: ما ىي نن ىّه الإشكالية لشثّ  نةالإجابة نن الأسئلة الدتفرّ تصويره ضمن أحداث الفيلم، كما سنتطرؽ إلى  تّ 
ت الشعبية الجزائرية التي برزت من خلاؿ الفيلم؟ كيف بسظهر الطقس الاحتفالي من خلاؿ الفيلم؟ ما ىي الإحالات الدستنبطة من خلاؿ اللقطا

 المجتمع الجزائري؟وية ىُ الددرجة ضمن مشاىد العرس والدعبرة نن 
 :راث الجزائريوية في الت  يات اله  تجل .2

بها، وذلك راجع إلى الاحتلاؿ الفرنسي الّي داـ أزيد من قرف وثلاثتُ سنة، حيث وجد الشعب الجزائري  ويتو وانتدّ ارتبط الشعب الجزائري بهُ 
الإضافة إلى معطى آخر يعد من أىم ويتو بدا فيها الدين والتاريخ واللغة، بمات ىُ و وجها لوجو مع حملة استيلاب لشنهجة تستهدؼ مقوّ نفسَ 

، حيث تعد جزءا من موروثو الحضاري، لشثلا فيما "تركو السابق للاحق وانتقل  في العادات والتقاليد المجتمعية الدوروثةمقومات الذوية الجزائرية لشثلا
عد حضاري بُ  إذ تشكّل العادات والتقاليد مرتكزا ىاما "في أيّ ، (2018)بردي،  إلى نهدة الحي من الديت بدا في ذلك الدعرفة والعلم بالشيء"

راءة وبالتالي فهو يؤسس لخطاب الذوية، ويبعث نلى مسائل الفصل في قضايا الفرادة والخصوصية في الانتماء الوطتٍ والقومي، ومن ىنا نستطيع ق
ليس ىّا فقط بل يعدّ وسيلة دفانية في وجو الاستيلاب ، (2018)بردي،  ؿ الدشهد الثقافي"مركزية التًاث والأهمية التي يستحوذ نليها في اكتما

الّي قد يدارس في حق ىوية الشعب، ولّا أوجد الشعب الجزائري سبلا نديدة للحفاظ نلى ناداتو وتقاليده، من خلاؿ إصراره نلى لشارستها 
جعل تلك لشا يعتٍ أنو  يل حياتو الجمانية والفردية، بل وصل الأمر بو إلى جعل تلك التقاليد مقتًنة بالطقوس الدينية أيضا.وربطها بيومياتو وتفاص

العقل غة والأدب و و العقيدة والشريعة واللّ يتها إنّ التقاليد ركنا ىاما في بناء تراثو المحلي الّي ارتبط منّ نشأة ثقافة المجتمع بػ"بساـ ىّه الثقافة وكلّ 
)الجابري،  والّىنية والحنتُ والتطلعات، وبعبارة أخرى إنو في آف واحد الدعرفي والإيديولوجي، وأساسهما العقلي وبطانتهما الوجدانية في الثقافة"
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بن ربيع محمد الأمين  

الجزائري ىو نينة الدراسة فإننا نؤكد أنو من بتُ لّا ليس من السهل الحديث نن لرتمع ما بدعزؿ نن ناداتو وتقاليده، وبدا أف المجتمع ، (1991
لتضيف لو  أكثر المجتمعات بسسكا بتقاليده الدوروثة التي تعد بدثابة السند الدادي والدعنوي للشعب الجزائري، فمن خلالذا يستمدّ جّوره وأصالتو،

لى ترسيخ ىويتو، ىّا الدعطى الثابت في تشكيل البعد الحضاري جعة التي تسانده نلبنات أخرى في مستَتو الحضارية، وتعمل نلى إيجاد السبل النا
كّر لأي أمة، والدعرفّة بكوف لفظها مشتقا "من الضمتَ الغائب ىو الّي بروؿ إلى اسم ىوية، وترادؼ كلمة ىوية في اللغة العربية ندة ألفاظ  ن

 لجمانية، ويداثل لفظ الذوية نند الفلاسفة جوىر الشيء وحقيقتو"منها الّاتية، حقيقة الشيء وجوىره، ماىية الشيء، الّات الفردية والّات ا
 .)بوبكر، د.ت(

الشفهية الجزائري بتًاثو اللّامادي قدر اىتمامو بتًاثو الدادي، أو لعلو أولاه الاىتماـ الأكبر، إذ يحرص الجزائريوف نلى تراثهم ذي الطبيعة  اىتمّ 
نيهم الشعبية وحكاياتهم التًاثية وأمثالذم، وطقوس الاحتفاء في الدناسبات الدختلفة، كحفلات الزواج والختاف واستقباؿ الحجيج فظية كأغاواللّ 

ز التًاث اللامادي ىو أنو ينتقل من جيل إلى جيل فهو "استمرار للفلكلور الشعبي كالحكايات الشعبية والأشعار والقصائد الدتغتٌ وودانهم، وما يديّ 
عب والأغاني والحكايات الشعرية للأطفاؿ قص واللّ الشعبية والقصص البطولية والأساطتَ، ويشتمل نلى الفنوف والِحرؼ وأنواع الرّ  ا، وقصص الجنّ به

أف كلّ الجزائريتُ نلى اختلاؼ انتماءاتهم ، فنجد (2001)دباغ،  والأمثاؿ السائرة والألغاز والدفاىيم الخرافية والاحتفالات والأنياد الدينية"
سامع لجهات الوطن الأربعة يغنوف في الدولد النبوي "مولود يا مولود النبي، فاطمة الزىراء ترضع في الصبي"، ويرددوف في سهرات الشتاء نلى م

، فهي تراث منقوؿ بزضع للتحوير والتغيتَ بناءً الأطفاؿ حكايات لصمة خضار ولولصة، دوف لزاولة لتفكيك ىّه الدأثورات أو معرفة مصدرىا الأوؿ
ها في كل الأحواؿ تبقى معبرة نن ىوية الجزائري وقريبة من فكره الشعبي وطبيعة حياتو د خلالو. لكنّ دّ دىا والسياؽ الّي ترَ نلى الجمانة التي تردّ 

والذوية ركن أساسي في برديد أبعاد الوطن  ،بدا أنها جزء من الذوية يّة، وقد يصل الأمر إلى أف تكوف تلك التقاليد مرتبطة بالوطن في حدّ ذاتو،الشعب
نلى الرغم من أفّ التعريف التاريخي أو الأيديولوجي للوطن ربدا يعُتبر دفانية نفسية متوقعة لدواجهة أزمة تعريف الوطن الثقافية والإيديولجية لأنو "

الوطن وإلغاء تراكمو التاريخي، الدتنوع نبر نصوره الدختلفة، لشا يهدد بطبيعة الحاؿ مفهوـ  الجغرافي لكنو يعتٍ في نفس الوقت الانكماش الزمتٍ لذّا
، ولّا يدكننا أف نلاحظ أف (2009)نبد الناصر،  "الدواطنة، خاصة نندما تصبح نضوية ىّا الوطن مشروطة بالانضماـ لعقيدتو أو أيديولوجيتو

لي للجزائر في المحافل الثقافية يكوف في الكثتَ من الأحياف مقتًنا بإظهار نادات الشعب الجزائري وتقاليده، بخاصة تلك العناصر التمثيل الدو 
 .التقليديتُ الأيقونية التي بريل بشكل مباشر إلى الجزائر كاللباس أو الطعاـ

 السينما الحزائرية وتقديم التراث الثقافي اللامادي فني ا:  .3
 السينما في الجزائر ونشأة السينما الجزائرية:. 1.3

لى الاحتلاؿ تعتبر السينما الجزائرية حديثة النشأة إذا ما قورنت بنشأة السينما العالدية أو السينما في الوطن العربي، ومردّ تأخر نشأتها راجع إ
السياسي والثوري، بالإضافة إلى غياب الإمكانيات التي من شأنها الفرنسي الّي نطّل ظهور مثل ىّه الدشاريع الثقافية لانشغاؿ الجزائريتُ بالعمل 

ر والكادر البشري بالإضافة إلى توفتَ أماكن التصوير خدمة الفعل السينمائي الجزائري، بدا ىي إمكانيات ضخمة تتطلب معدات تصوي
وفا من استغلالو في فعل الدقاومة، ولضن ىنا لا نتحدث والبلاطوىات، وىّا ما كاف مستحيلا في ظل الرقابة الفرنسية نلى كل ما ىو جزائري، خ

لفرد الجزائري ا نن السينما الفرنسية التي ت إنتاجها في الجزائر، لأف الجزائر في ىّه الحاؿ تعتبر مسرحا للسينما الكولونيالية التي نملت نلى تصوير
للفيلم، وليس جزءا من البلد الّي يتم تصوير الأحداث فيو، ومن ذلك  يكور العاـدصورة كاريكاتورية بعيدة نن حقيقتو، فكأنما ىو جزء من ال

، وىو الفيلم الّي يحكي قصة مغامر يجوؿ في Raymond Bernard( إخراج 1934) tartarin de tarasconفيلم الدغامرات 
يكونوا ن الأسود، وقد تّ تصوير مشاىد الفيلم في مدينة بوسعادة، لكن لا يظهر للجزائريتُ أثر في الفيلم سوى لالصحراء لزاولا صيد واحد م

https://fr.wikipedia.org/wiki/Raymond_Bernard
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 تمثلات التراث الثقافي الجزائري اللامادي عبر الصورة السينمائية: قراءة تحليلية للعرس الجزائري في فيلم امرأة لابني

و العاـ ديكورا يبتُّ أف الدكاف ينتمي جغرافيا إلى شماؿ إفريقيا، دوف لزاولة لدنحهم دورا بسيطا ليظهروا من خلالو وجودىم ككياف مستقل نن الج
اع ىّا الفيلم كما حرص صناع غتَه من الأفلاـ أف يعززوا من خلاؿ منجزاتهم السينمائية أطماع الاستعمار الفرنسي في للفيلم، وقد حرص صن

السينمائي الدولود في  معوتصوير أولى اللقطات السينمائية في الجزائر الجزائر، وىي الحركة التي ارتبطت بدخوؿ اختًاع الأخوين لوميتَ إلى الجزائر 
تُ، لا يخرج نن إطار تقديم ي، الّي صوّر بعض الأفلاـ التي برتوي مضمونا كاريكاتوريا نن الجزائر Félix Mesguichأىراس مدينة سوؽ 

إلى غاية وسينتظر الجزائريوف ، (2013)ىلاؿ،  الجزائري كأنو معطى إثتٍ لا أكثر ومن ذلك فيلماه "الدسلم الدضحك ونلي يأكل في الزيت"
حيث ت إنشاء مدرسة للتكوين السينمائي  اندلاع حرب التحرير حتى تظهر بوادر سينما خاصة بهم، براكي واقعهم وتصور التفاصيل الدتعلقة بهم

بالقواند الدسلحة  ،1956في العاـ وىو الّي التحق ، 1957سنة  René vautierنلى يد السينمائي الفرنسي الدناىض للكولونيالية 
العالم كلو ( 1958)" لتهب. وقد نَرّؼ فيلمو "الجزائر توتا للمقاتلتُ الجزائريتُصو  صورةً عطي بواسطة ندسة كامتَتو زائرية نبر تونس، فكاف يالج

 .نلى القضية الجزائرية
ا، سواء أكانت إف ارتباط نشأة السينما الجزائرية بحرب التحرير، جعل ثيمة الثورة حاضرة بقوة في جلّ الأفلاـ السينمائية الدنتجة إباف الثورة وبعدى

ار القلعة السبعة، وىو فيلم أسو  2020حيث بقيت ىّه الثيمة متداولة حتى آخر الأفلاـ السينمائية الدنتجة سنة أفلاما تسجيلية أـ أفلاما روائية، 
تقلاؿ، ويدؿّ ونالت السينما قسطا وافرا من اىتماـ الحكومات الدتعاقبة نلى الجزائر بداية من الحكومة الدؤقتة مرورا بالحكومات الدتعاقبة بعد الاس

كّر منها لجنة السينما الدرتبطة بالحتبانا نلى ذلك ندد الذيئات والدراكز السينمائية التي تّ إنشاؤىا (، ومصلحة السينما 1960كومة الدؤقتة )، ن
(، مديرية 1969(، الديواف الوطتٍ للتجارة والصنانة السينماتوغرافية )1963(، الدركز الوطتٍ للسينما )1961التابعة لجيش التحرير الوطتٍ )

(، وقد تفاوت الإنتاج 2020توغرافية )(، وأختَا استحداث وزارة منتدبة مكلفة بالصنانة السينما1975السينما والوسائل السمعية البصرية )
ومن نقد إلى آخر، تبعا للأوضاع العامة التي ميزت الجزائر، اجتمانيا وسياسيا، بالإضافة إلى تفاوت السينمائي كمّا وكيفًا من سنة إلى أخرى، 

 ئرية الدنتجة في الجزائر مرتبة ترتيبا كرونولوجيا:الدنم الدادي الّي كاف يتلقاه السينمائيوف، وفيما يلي استعراض لأىم الأنماؿ السينمائية الجزا
 :مرحلة الخمسينات 

التوثيق من أجل الثانية تتمثّل في هما القياـ بدناية كبتَة من أجل التعريف بالثورة الجزائرية، و أوُلاهمتاف اف للسينمائيتُ في الجزائر مَ في ىّه الدرحلة ك
فالسينما إذف لم تكن أداة لتسلية الجزائريتُ حتى يروّحوا بها نن أنفسهم في قانات السينما ويقتلوا فائض  .تأسيس ذاكرة فنية برفظ أحداث الثورة

نت الوقت، بل كانت لذا مهمّة أسمى من ذلك، حتى وإف كانت التسلية من مهاـ السينما التي أنيطت بها حاؿ ابتكارىا وانتشارىا، ولّا فقد كا
السينمائيتُ كانوا ، كما أفّ يّ روني فوتييو تتمحور حوؿ ما يحدث في الجزائر الثائرة، بداية من الجبل وانتهاء بالددارسجلّ الدشاىد التي صوّرىا تلام

"جاف ألكساف": إف  ونن ذلك قاؿفمواجهة الدوت في ساحة الدعركة كاف أمرا حتميا،  ،من معتٌ بدا للّفظلراىدين بحق، فهم جنود ولزاربوف 
ىي إحدى الدعطيات التي أفرزتها حرب التحرير، بل إف لرمونة من السينمائيتُ استشهدوا في ىّه الحرب منهم معمر زيتوف السينما الجزائرية 

ومن أفلاـ ىّه الدرحلة "اللاجئوف" لسيسيل  .(1982)ألكساف،  "ونثماف مرابط ومراد بن رايس وصلاح الدين السنوسي ونلي جنادي
 ديكوجيس والجزائر الدلتهبة لروني فوتييو.

 :مرحلة الستينات والسبعينات 

مكانةً ىامّة في الدشهد السينمائي العربي والعالدي، انطلاقا من قوة الإنتاجات التي شهدتها ىّه ىّه الدرحلة أفلاـ احتلت السينما الجزائرية بفضل 
اقع من مَكْمن تلك القوّة ىو قدرة ما تّ إنتاجو من أفلاـ نلى تقديم الواقع من جهة، واحتًافيّة صُنّاع السّينما نلى مقاربة الصورة من الو السينما، و 

الدّولي نن بالسعفة الّىبية في مهرجاف "كاف"  1975جهة أخرى، وقد بلغ لردُ السينما الجزائرية الفتيّة ذروتو نندما تػُوّج لزمد لخضر حمينة سنة 
عربي، وتزُاحم فيلمو "وقائع سنتُ الجمر"، حينها استبشر الجميع ختَا بواقع السينما الجزائرية، وتطلّعوا إلى أف تغدوا رائدة نلى الأقل في الوطن ال
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ينما. لكنّ ذلك لم يحدث السينما الدصريةّ مكانتها، إف لم يكن كمّا فبالكيف وذاؾ كاف منتهى مطمح السينمائيتُ الجزائريتُ والدهتمتُ بالس
فلاـ في مستوى بالدنظور الّي كاف يتوقعّو الجميع، فقد شهدت السينما الجزائرية تّبّبا في خط الإنتاج ما بتُ الكمّ والكيف، ولم تكن كل الأ

 وقائع سنتُ الجمر، ومن بينها: الليل يخاؼ من الشمس لدصطفى بديع وبذار الأحلاـ لمحمد إفتساف. 
 ينات:مرحلة الثمان 

ّّت السينما الجزائرية نلى مدار نقد من الزماف، وبادر الدخرجوف إلى الاشتغاؿ ن لى لستلف كانت الدضامتُ الاجتمانية بدختلف بسظهراتها مادّةً غ
، 1985ونوافّ الثيمات الاجتمانية التي برزت إباف الثمانينيات كظواىر تستدني الدعالجة، وذلك ما قاـ بو مرزاؽ نلواش  من خلاؿ فيلمو رجل 

 في مل والزواج، وكاف لكلّ من نلي غالًوقد كاف للمرأة نصيب من الحضور السينمائي من خلاؿ معالجة أىم القضايا الدرتبطة بها، كالتعليم والع
لتي كانت وضعيتها ، ولسيد نلي مازيف في فيلمو حورية وجهة رأي خاصة تبرز مدى خوفهما نلى وضع الدرأة الجزائرية، ا1982فيلمو امرأة لابتٍ 

م من أنّها لا زالت تراوح مكانها رغم مرور أزيد من نشرين سنة نلى الاستقلاؿ، إذ إنّها لا تتقدّـ مثلما ىو الحاؿ نند الرجل الجزائري، نلى الرغ
في بعض الأدوار الأساسية من تسهم مثلها مثل الرجل في بناء المجتمع حيث "أف توزيع الأدوار أصبحت تتّسم بطابع ديدقراطي حيث تشارؾ الدرأة 

، ثم إف بعض الدخرجتُ فضلوا الاحتفاظ بثيمة (1991)الخولي،  خلاؿ التحاقها بالعمل ومساهمتها في توفتَ بعض الاحتياجات الدادية للأسرة"
 خ بونمامة". ، كما فعل بختي بن نمر في فيلمو "الشيفي أنمالذمأو الدقاومة الشعبية الثورة 
 :مرحلة التسعينات وبداية الألفية 

وقد رافقت السينما الدواضيع الدطروحة في ىّه الدرحلة ىي أزمة الإرىاب التي نصفت بالجزائر في تسعينيات القرف الداضي،  أىمّ  لعلّ 
امية، نلى الرغم من أف الإنتاج السينمائي للجزائر الدّ  وىا صورةً ـ من خلالذا صانعُ الانفجارَ وإفرازاتو نلى المجتمع، من خلاؿ لرمونة من الأفلاـ قدّ 

ية وكّا في التسعينيات كاف يشهد تراجعا كبتَا بفعل بزلي الدولة نن دنمها للإنتاج السينمائي، بالإضافة إلى حلّ العديد من الدؤسسات السينمائ
ونلى الرغم من أف بعض الدخرجتُ فضلوا   كانت تطالذم.خوؼ السينمائيتُ من خوض غمار الإنتاج السينمائي، في ظل تهديدات القتل التي

"حديث السانة وحديث القانونيتُ وضوع ىّا الدقد كاف نالجت ثيمة الإرىاب فالخوض في مواضيع أخرى إلا أف جلّ أفلاـ ىّه الدرحلة 
. لّا لم يكن غريبا نن السينما أف تصرّ في جلّ إنتاجاتها أف تقارب الدوضوع (2018)ىدار و لسلوؼ،  والسياسيتُ والإنلاميتُ نلى حدّ سواء"

 مثل فيلم "رشيدة" ليمينة بشتَ شويخ، و"الدنارة" لبلقاسم حجاج. من زوايا لستلفة.

  العشرية الثانية من الألفية:مرحلة 

وفي ، الجزائريتُ وتاريخهم مادة لذا، في أطُر دراميّة وأخرى كوميديةّّت من حاضر ظهرت موجة إنتاج سينمائية ىامّة في الجزائر، ابزّ في ىّه الدرحلة 
العودة إلى الثورة الجزائريةّ وبرديدا التاريخ النّضالي للشّعب  الوقت الّي فضل بعض الدخرجتُ الدواصلة في مقاربة أزمة الإرىاب فضّل أحمد راشدي

الاىتماـ  ا، أمّ 2015، ولطفي 2014سم ت سِتَ بعض الشهداء مثل فيلمي كريم بلقاالجزائري، من خلاؿ لرمونة من الأفلاـ الذامّة التي قدّم
 ة والشباب داخل المجتمع الجزائري، كفيلم "إلى آخر الزماف" لياسمتُ شويخ.الوافر فقد كاف من نصيب السينما الواقعية التي تطرقت إلى مشاكل الدرأ

 ية:التراث الثقافي اللامادي في السينما الجزائر . 2.3
في أدؽ تفاصيلو، ويتفنن الدخرجوف في رصد أىمّ الدظاىر الاجتمانية ونقلها نبر كامتَاتهم إلى الدشاىد، والعمل الناجح ترصد السينما الواقع 

نلاماتو نن وفي ىّا الصدد تعد السينما أىم خطاب تعبر جماىتَيا ىو ذلك الفيلم الّي يتمكن من إقناع الدشاىدين بواقعية الصورة التي ينقلها، 
ن الواقع، وىّا من خلاؿ إنتاجو وفق التمظهرات التي يحتضنها المجتمع، وىّا ما جعل الخطاب السينمائي مرآة لواقع مصور لصد فيو العديد م

السينما أىم الخطابات التي ترصد الواقع من منطلق أنها خطاب متعدد الشيفرات  تعدّ و  العلامات الأيقونية القريبة من الواقع الّي أنتجت فيو.
بأنها   christian metzحيث يقوؿ ننها والدلالات ويرجع ذلك إلى طبيعة السينما القائمة نلى لرمونة من العناصر البصرية والدلفوظية، 

 الصورة الفوتوغرافية الدتحركة والبيانات الدكتوبة وىي: signifiantsتتألف من اقتًاف خمسة نناصر دالة ، composite"لغة مركبة 
mentions écrites  وهما النوناف الدؤلفاف لشريط الصورةbande image الصوت الدنطوؽ بو ،son phonique  صوت الدتكلم من(

وسيقي، وتشكل العناصر الثلاثة )أي الضجيج أو الضوضاء(، الصوت الد son analogiqueخلاؿ الحوار أو التعليق(، الصوت الشبهي 
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 تمثلات التراث الثقافي الجزائري اللامادي عبر الصورة السينمائية: قراءة تحليلية للعرس الجزائري في فيلم امرأة لابني

وبناء نلى اىتماـ السينما بالواقع، اىتمت السينما الجزائرية بالتًاث اللامادي من ، (1997)إبراقن،  "bande sonالأختَة شريط الصوت 
جزائريتُ، وقد نقل بعض السينمائيتُ بسثلات التًاث اللامادي بدقة منطلق أنو جزء ىاـ من الواقع الجزائري، يدكن ملاحظتو في التفاصيل اليومية لل

  متناىية حتى ليبدو مادة تسجيلية أكثر لشا ىو مادة بزييلية، بسبب حرص الدخرج نلى نقل الصورة بشكل واقعي.
  :الأىازيج والغناء والحكايات 

( فقد ظهر من خلاؿ 1997بوقرموح )لعبد الرحمن  "الربوة الدنسية"فيلم  والغناءفي مشاىدىا الأىازيج د من بتُ أكثر الأفلاـ الجزائرية التي بذسّ 
التي كانت ترددىا العجائز نلى ىّا الفيلم اىتماـ المجتمع الأمازيغي بثقافتو المحلية بخاصة تلك الدرتبطة بالجانب غتَ الدادي كالحكايات الشعبية 

التي تّ ، أو الأىازيج نلى مسامع أصدقائو التي كاف يرددىا الراني في بعض مشاىد الفيلم أو "إشويق" والأىازيجمسامع النساء أو الأطفاؿ، 
كما يقدـ بن نمر بختي في الطاكسي الدخفي بشكل كوميدي صورة لحلقة القوّاؿ حيث يلتف الناس  جيلها بصوت الفنانة الطاوس نمروش.تس

كما نستمع إلى الفناف نثماف نريوات وىو يلقي العديد من الأمثاؿ  يجهلونها. حوؿ القوّاؿ الّي يحكي لذم حكايات لشتعة نن أشياء غامضة
 الشعبية والأىازيج في فيلم طبيب القرية.

 :الطقوس الدوسمية 
بلقاسم وفي فيلم الدنارة يقدـ  يز منطقة القبائل بخاصة كجتٍ الزيتوف بشكل جماني.لكثتَ من العادات التي بسنبد الرحمن بوقرموح االدخرج ر صو  

اؿ حجاج مشهدا للاحتفاؿ بالدولد النبوي من خلاؿ حمل رجاؿ يلبسوف البرانيس البيضاء للمنارة والطواؼ بها في شوارع الددينة ليلا، والأطف
خلالو وفي فيلمو وقائع سنتُ الجمر يصور لخضر حمينة طقس البوغنجة، الّي يحاوؿ الأىالي من  يشاىدوف ىّا الطقس وىم بدلابسهم التقليدية.

استسقاء السماء، من خلاؿ الدوكب الّي يستَ فيو أىل القرية وىم يحملوف البوغنجة، الّي ىو نبارة نن أنواد خشبية متصالبة مكسوة بخرؽ 
 ملونة، يحملها مقدـ الدوكب وفي إثره الأىالي يرددوف الأىازيج والأدنية وبعضهم يحمل الأنلاـ الدلونة. 

 :الطقوس الاحتفائية 
حيث بالولادة،  لدرتبطةلدخرج لخضر حمينة أف يصور التًاث الصحراوي في فيلمو رياح الرمل وبخاصة الجانب الدتعلق بالعادات الدوروثة الم يفت ا

بحفل وفي الفيلم طبيب القرية يختتم الدخرج مَشاىده يصوّر الدرأة وىي تشدّ حبلا معلقا في السقف منتظرة أواف ولادتها لوحدىا دوف قابلة ترافقها. 
 أما في فيلمو إيقانات أمازيغية،  ف الكسكس ونسمع موسيقى الزرنة الدضبوطة نلىجموع الددنوين متحلقتُ حوؿ جفاختاف، فنرى 

 التقليدي الطب: 
وفي فيلم ، لطب العصريصور الطب التقليدي الّي يعتمد نلى الشعوذة كبديل لطبيب القرية فيلم الدخرج من خلاؿ لقطات نديدة في نقل 

السحار يصور الدخرج مصطفى بديع لجوء الناس نلى اختلاؼ طبقاتهم إلى الدشعوذ، بحثا نن الراحة النفسية والدكانة الاجتمانية واستمالة 
صديها ويصور الدخرج ناشور كيالي في فيلمو يد لساحرة صورة قابسة وغتَ كوميدية للمارسات اللاأخلاقية للمشعوذة نزولا نند طلب قاالقلوب. 

 وبرقيقا لرغباتهم، مدينا في فيلمو مثل ىّه الدمارسات.
 :الدلابس والحلي التقليدية 

 نطقةولا يفوت الكثتَ من الدخرجتُ أف يصوّروا الدلابس التقليدية لدختلف مناطق الوطن، مع التًكيز نلى ملابس النساء التي بسنح خصوصية الد
في فيلم "ليلى وأخواتها" للمخرج أحمد  هنشاىدلو فيلم من نساء يرتدين الحايك، مثل ما فلا يكاد يخ ،أكثر من ملابس الرجاؿ التي غالبا ما تتشابو

، ونرى الدمثلة فتيحة بربار في فيلم نايلة كي الناس وىي ترتدي الحايك والعجار خارج مالك النساء في الدقبرة وأغلبهن يرتدين الحايك الأبيض
ة مشاىده العرس الجماني لفتياف الددور الّي يعد رمزا للمرأة العاصمية، وفي فيلم القلعة يصور الدخرج في بدايالبيت، أما داخلو فتًتدي السرواؿ 

نت القرية وكل من في العرس يرتدي ملابس تقليدية، فكلّ الرجاؿ يرتدوف نباءات فضفاضة وبيضاء، ويعتمروف العمامئم نلى رؤوسهم، في حتُ تزي
 . ، وخيط الروح نلى جباىهنالنساء بالخلاخل في أرجلهن

 إف احتفاء السينما الجزائرية بالتًاث اللامادي نابع من كوف ىّا التًاث يشكل جزءا من ىوية الشعب الجزائري، وبزليده من خلاؿ الأنماؿ
 ِـ السينمائية يعدّ   .المحافظة نليها ابذاه الذوية وواجبِ  شكلا من أشكاؿ الالتزا
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 لابني: العرس الجزائري في فيلم امرأة .4
 العرس:. 1.4

وىّا يحيلنا إلى تفكيك ىّا التعريف اللغوي بغية الوصوؿ إلى ، (2011)الوسيط،  ورد في معجم الوسيط "العرس الزفاؼ والتزويج ووليمتهما"
إلى بيت زوجها، قياسا للمعتٌ بزفَّت الريح أي ىبت  بكسر العتُ يعتٍ نقل العروس من بيت أبويهافاؼ التعريف الاصطلاحي، وىكّا لصد أف الز  

وما  ت زوجهاقوية فنقلت السحاب والغبار، ففي الزفاؼ معتٌ الانتقاؿ، والأصل في الزواج أف تنتقل الدرأة من الحياة في بيت أىلها إلى الحياة في بي
 زوّج أي "قرف بعضها ببعض، وفلانا امرأة وبها جعلو يتزوّجها" ، ثم إف التزويج مشتق من الفعليرافقها من بذهيزات تتطلبها الحياة الجديدة

، ونلى الرغم من أف فعل الزواج مرتبط بالاقتًاف بتُ شيئتُ منفصلتُ، إلّا أف الاستخداـ الاصطلاحي لذّه (421، صفحة 2011)الوسيط، 
كّ أما الوليمة فهي ركن ثابت في طقس العرس، لدا لذا من رمزية تعبتَية نن الفرح وإشراؾ الدقربتُ  .ر والأنثىالكلمة جعلها مرتبطة بالاقتًاف بتُ ال

وفي المجتمع الإسلامي تعد الوليمة إليهم،  تعبّر نن توددهفيو من خلالذا، فقد انتاد الإنساف منّ القديم أف يجعل من مشاركة الطعاـ مع غتَه رسالةً 
ونليو فإفّ العرس ىو طقس ، (2003)الجزيري،  قهاء "الدنوة إلى الطعّاـ الّي يعمل نن الدخوؿ نلى الدرأة والبناء بها"واجبة فهي نند الف

 احتفالي، يتضمن إنلاف اقتًاف رجل بامرأة بواسطة زفها إلى بيت زوجها وإيلاـ وليمة يدنا إليها الناس ليشهدوا نلى ىّا الحدث.
غتَ أفّ لكل لرتمع خصوصيتو في الاحتفاؿ، حيث لصد أف الدسمى واحد غتَ أف التفاصيل لستلفة، وىي التفاصيل التي تصطبغ بالتًاث الخاص 

أو خاضعة لعرؼ الجمانة الدقيمة، ومن ذلك قيمة الدهر بكل لرتمع وبكل منطقة، والتي غالبا ما تكوف نابذة نن خصوصية الدنطقة الجغرافية، 
، ففي القطر الجزائري، لصد أف طريقة الاحتفاؿ بالعرس بزتلف من منطقة إلى أخرى، حيث لا تكاد أنراس تلك قة الزفاؼ وإقامة الوليمةوطري

غرب،  فالاحتفاؿ بالعرس في الشرؽ الجزائري يختلف ننو في الالدناطق تتشابو إلا في الأركاف الأساسية، أما التفاصيل الدتعلقة بالاحتفاؿ فهي لستلفة، 
ي كما أف للعرس القبائلي خصوصيتو التي بسيّزه نن العرس الشاوي أو التارقي، وقد بسكنت بعض الأفلاـ السينمائية من رصد ىّه الدميزات وى

ي في ريح تصوّر تلك الأنراس ضمن مشاىدىا، فصوّر لنا نبد الرحمن بوقرموح العرس القبائلي في الربوة الدنسية، ولخضر حمينة صوّر العرس الصحراو 
كما صور نلي غالً تفاصيل العرس الجزائري الّي يدكن أف لصده في العاصمة الجزائرية والدناطق الوسطى ىو ولزمد شويخ في فيلمو القلعة،  الرماؿ، 

 من الوطن، تصويرا مفصّلا تتبع من خلالو مراحل الزواج والاحتفاؿ.
 .(1982)غالً،  فيلم امرأة لابني:. 2.4
 العنواف الأصلي: امرأة لابتٍ.  -
   النوع: دراما اجتمانية. -
 اللغة: العربية. -
 .1982تاريخ الصدور:  -
 دقيقة. 99مدّة العرض:  -
 .الدخرج: نلي غالً -
 نن رواية امرأة لابتٍ. J. Narcy، اقتباس السيناريو: نلي غالً -
 السينمائية.القومي للتجارة والصنانة الديواف الإنتاج:  -
 الدونتاج: يوسف طبتٍ. -
 التصوير: لزمد لكحل. -
 .Vartan Karakeuzianالصوت:  -
التشخيص: أسما )فتيحة(، فريدة صابولصي )والدة فتيحة(، مصطفى العنقا )والد فتيحة(، مصطفى قزدرلي )والد الحستُ(، شافية بوذراع  -

 )والدة الحستُ(.
 ملخص الفيلم: -

 ملصق فيلم امرأة لابني
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الأوؿ فتيحة وىي طفلة صغتَة تستمتع بالحياة رفقة صديقتها وفي كنف نائلتها، ثم نراىا شابة وقد جاء والد الحستُ لخطبتها من  شهدُ مَ ػع اليتتبّ  
تكن والدىا الّي وافق مباشرة وشرع في بذهيز ابنتو رفقة والدتها، تتعاقب الدشاىد الدشخصة لتحضتَات الزفاؼ ثم مشاىد الزفاؼ، الّي لم 

ي الّي لا التقليدت فتيحة، فزوجها رجل أمّي لا يجيد معاملتها رغم أنو أمضى وقتا في فرنسا إلا أنو لا زاؿ لزتفظا بّىنية الرجل نتائجو كما بسنّ 
وأختو حتى تتعاملا  لتعبتَ نن نفسها ونن انشغالاتها، وىّا ما يزيد من الذوة بتُ الزوجتُ، في حتُ يتًؾ الحستُ زوجتو لوالدتويدنح زوجتو فرصة ل

خرج نلى معها، لكن الذوة تبقى موجودة دائما بسبب فارؽ السن والدستوى الثقافي، يصوّر الفيلم الصراع الّي يحدث بتُ الزوجة وحماتها، ويركز الد
 ردة فعل الحماة التي تستهجن تصرفات زوجة ابنها، في حتُ أنها لا بذد بأسا في لشارسة ما تستهجنو.

ويحاوؿ الحفاظ نلى في الجزائر، يغادر الحستُ الجزائر نائدا إلى فرنسا بعد ثلاثة أشهر من الزواج بسبب ندـ بسكنو من الحصوؿ نلى نمل  
التواصل مع نائلتو نن طريق الرسائل، غتَ أف فتيحة ضاقت ذرنا بالوضع الّي وجدت نفسها فيو بخاصة بعد أف أصبحت حبلى، فتتعرض 

ل  نلى إثرىا إلى الدستشفى وىناؾ تتعرؼ نلى لرمونة من النساء اللواتي يتقاسمن كلهن هموـ الحياة بصور لستلفة، ولكنهن لونكة صحية تدخ
يلتقتُ جميعا في مشكلة ندـ حصولذن نلى الدكانة التي يحلمن بها. بسبب الضغوطات والدشاكل مع نائلة زوجها تهرب فتيحة من بيت الزوجية 

أين تقرّر ندـ العودة لرددا إلى نائلة زوجها، يختتم الدخرج الفيلم بدشهد فتيحة في الدستشفى وقد وضعت ابنها والنساء  نائدة إلى بيت أىلها
 اللواتي التقتهن سابقا جالسات إلى جوارىا.

 التقطيع التقني والقراءة التحليلية للقطات العرس:. 3.4
 شريط الصوت شريط الصورة

رقم 
 اللقطة

مدة 
 اللقطة

سلم 
 اللقطة

زاوية 
 التصوير

حركة 
 الكامتَا

 الدؤثرات الصوتية الصوت/الحوار الدوسيقى مضموف الصورة

والد الحستُ وقدور نمر  ةمتنقل تأسيسية جامعة ثا 20 1
والد فتيحة جالساف نلى 
أفرشة تقليدية في فناء بيت 
قدور وهما يرتدياف ملابس 
تقليدية )القندورة البيضاء، 

البرنوس ، الطربوش الأحمر
( يتحدثاف نن الأبيض

 الدهر.

والد الحستُ: ىّا  لا توجد
 مبلغ كبتَ نليّ.

قدور: حنا ناس 
بسطاء بصح كيما 
يقولو الزواج ىو 
الزواج، والصوارد ماش 

 لّي.

 لا توجد 
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بن ربيع محمد الأمين  

 متحركة نادية جامعة ثا 42 2
 زوـ خلفي

يجلس الإماـ في وسط 
الكادر الّي ىو نبارة نن 
 غرفة جلوس، ونلى يدينو
نمر ونلى شمالو قدور،  
كما يجلس ستة رجاؿ 
آخرين في الغرفة، وجميعهم 
يرتدوف ملابس تقليدية، 
)نمامة، طربوش، برنوس، 
نباءة، قندورة( متحلقتُ 
حوؿ مائدة فوقها حلويات 

 تقليدية.

الإماـ: بسم الله  لا توجد
الرحمن الرحيم 
"فانكحوا ما طاب 
لكم من النساء مثتٌ 
وثلاث ورباع..." 

ت يا سي قدور راؾ أن
راضي باش تعطي 
بنتك لوليد سي 

 نمر.
 قدور: راضي.

الإماـ: وانت يا سي 
نمر وليد راه قابل 
ببنت سي قدور. 
نمر: انعم الشيخ 

 انعم.
الإماـ والجمانة 
 يقرؤوف الفابرة كاملة.

 

 زغاريد النساء. 

فتيحة مع لرمونة من  متحركة نادية جامعة ثا10 3
النسوة داخل حماـ 
تقليدي، يرتدين مآزر 
الحماـ بألواف لستلفة، 
ويدشتُ ببطء لضو غرفة 
الاستحماـ، فتاتاف نلى 
يدتُ فتيحة وشمالذا برملاف 
شمعتتُ طويلتتُ، وفتاة 

 خلفها برمل دلوا لضاسية.

قائدة الفرقة تغتٍ  لا توجد
موالا: لزمد.. لزمد 

 يربح من صلى نليو.

 زغاريد النساء.

بزرج فتيحة من مقصورة  ثابتة نادية أمريكية ثا 17 4
الاستحماـ رفقة الطيابة 
)الدكلفة بتحضتَ العروس( 
فتستقبلها النساء ثم يسرف 

 خلفها.

قائدة الفرقة: بزياف  لا توجد
 السعد.

والدة فتيحة: الله 
يسلمك العقيبة 

 لبنياتكم.

 زغاريد النساء.
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من  متحركة مقربة متوسطة 50 5
اليمتُ إلى 

 اليسار

الحستُ في الحماـ مستلقٍ 
نلى الدكة وسط قانة 
الاستحماـ الدملوءة 
بالدستحمتُ، والددلك يقوـ 

 بتدليكو.

الددلك: مبروؾ إف  لا توجد
شاء الله ربي يعطيك 
الّراري بزاؼ، أنا 
ثاني كنت متزوج مع 
الدرأة الدختَة في 

 البلاد..

أصوات صب 
الداء، وهمهمات 
غتَ مفهومة 

 للمستحمتُ.

تقوـ الدزينة بتجهيز فتيحة  ثابتة مقربة ضخمة ثا29 6
نن طريق إزالة الشعر الزائد 
في وجهها وحاجبيها، ثم 
تكحل نينيها وتسرح 

 شعرىا. 

موسيقى 
ىادئة/ 
صولو  
 كماف

  

تلبس الدزينة لفتيحة فستاف  ثابتة نادية أمريكية ثا 20 7
تقليدي )قندورة الفتلة( 

 برضتَا لذا لسهرة الحناء. 

الدزينة: خموس وجبرين  لا توجد
نليك وليت امرأة 
ونص، حورية شوفي 
بنتك شحاؿ شابة 

 ؟ولات نّرا
حورية: الله يبارؾ 
يعطيك الصحة يا 
وردية. فتيحة نروح 

 نعيط للبنات.

 زغرودة حورية.

كف فتيحة مبسوطة وامرأة  ثابتة مقربة مضخمة ثا 05 8
 تضع لذا الحناء.

غناء النساء: مبروؾ  لا توجد
نليك يا  العرس

 نروسة ربي يهنيك

 زغاريد النساء.

متحركة من  مقربة متوسطة 35 9
الأسفل 

 لضو الأنلى

النساء يضعن نقودا ورقية 
في منديل أخضر بذمعو 
حورية والدة فتيحة وبزبئو، 
وبجانبها فتيحة تضع نلى 
رأسها منديلا حريريا وردي 
اللوف ونلى جبينها حلية 
ذىبية، وىي تبكي فتقوـ 

 والدتها بدسح دمونها.

غناء النساء: مبروؾ  لا توجد
العرس نليك يا 
نروسة ربي يهنيك، 
مبروؾ نليك الحنة 

 نطاؾ ربي ما تتمتٌ.

 زغاريد النساء.

مقربة  ثا10 10
 جدا

فتيحة في سيارة العروس  ثابتة مقربة
نلى يدينها شابة ونلى 
يسارىا قائدة الفرقة الغنائية 

)نلى طابع الدغنية:  توجدلا 
يا نيتٍ يا الحوزي( 

 ضي القمر.

صوت الدؼ 
وبوؽ السيارة 

وصوت 
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بن ربيع محمد الأمين  

 السيارات. تضرب الدؼ وتغتٍ.
متحركة  متوسطة جامعة ثا 30 11

 زوـ خلفي
تتوقف سيارة العروس 
فيتًجل منها والد العريس 
ويتجو لضو العروس ويضع 
برنسو نلى نليها ويستَ 

 معها إلى غاية الباء.

أصوات الأبواؽ  الدغنيةغناء  لا توجد
 والزغاريد.

تستقبل أـ العريس نروس  ثابتة نادية مقربة ثا 07 12
 ابنها بالحليب وماء الزىر.

والدة الحستُ: غن  لا توجد
شاء الله تدخلي نلينا 
بالربح والسعادة يا 

 بنتي.

موسيقى الزرنة 
 وزغاريد النساء.

 والد العريس وضيوفو ثابتة نادية جامعة ثا 04 13
وأصدقاء ابنو جالسوف في 

 الفناء حوؿ مائدة الطعاـ.

نمر: العقوبة ليكم  لا توجد
انتم الشباف اف شاء 

 الله.

 لا توجد

متحركة من  متوسطة مقربة ثا 05 14
اليمتُ إلى 

 اليسار

رجل يحمل جفنة 
الكسكس ونليها قطع 
اللحم والدلانق يضعها 

 وسط جمانة من الأطفاؿ.

الجل: سقموا  لا توجد
 أرواحتيكم، بالعقل.

 لا توجد

النساء جالسات في غرفة  متحركة نادية جامعة 30 15
واسعة يصفقن لامرأة 
ترقص نلى انغاـ الفرقة 

 الغنائية النسائية.

الدغنية: جاني الدرسوؿ  لا توجد
يا ما، من ننابة نارو 

 لذابة.

التصفيق 
 والزغاريد.

متحركة  نادية أمريكية ثا 30 16
زوـ إلى 

 الخلف

يظهر رجلاف بالزي 
التقليدي يعزؼ كل منهما 
نلى الناي الخاص بو، ثم 
يظهر الدغتٍ وبعده ضارب 
البندير بالزي التقليدي 

 أيضا.

الدغتٍ: يغتٍ موالا  لا توجد
بدويا صحراويا 
يتحدث نن فضل 

 الصلاة نلى النبي.

 لا توجد

الحستُ سبابتو ووسطاه  يددّ  ثابتة مقربة مضخمة ثا 12 17
لصديقو ليضع نليهما 
الحناء ثم يلفهما بدنديل 

 الحستُ ثم يكسرأبيض، 
 آنية فخارية بقبضة يده.

الصديق: كل شيء  لا توجد
 مبروؾ يا حستُ.

غناء الفرقة 
النسائية يأتي من 

 بعيد.
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تهمس والدة فتيحة في أذف  متحركة نادية متوسطة ثا 10 18
الستار ابنتها ثم تسدؿ 

نلى وجهها وتضع بسيمة 
برت الفراش وتقف 

 مغادرة.

موسيقى خافتة  لا يوجد لا توجد
 قادمة من بعيد

 القفاز نن يد الحستُ ينزع ثابتة ةمقرب ةضخمم ثا 07 19
ثم  ويلبسها الخات فتيحة
 . يقفاف

صوت الغناء  لا يوجد لا توجد
 والزغاريد

فوؽ  ثا 10 20
الكتف 
بتبادؿ 
 الزاوية

تدخل والدة الحستُ   ثابتة مقربة
 ووالدة فتيحة إلى الغرفة

فتجلس حورية مع ابنتها 
  تبكياف

 الزغاريد صوت البكاء لا توجد

ترقص والدة الحستُ في  ثابتة نادية جامعة ثا 20 21
الفناء وسط الددنوات وىي 
برمل الدنديل الّي نليو 

 دـ العّرية.

الزغاريد والغناء  لا يوجد لا توجد
 والتصفيق

 
 قراءة تحليلية في اللقطات المختارة: .4.4

 من خلاؿ برليلنا للقطات الدختارة من الفيلم، لصد أف الدخرج قد ركّز نلى كلّ مراحل العرس التقليدي الجزائري، وسنستعرض فيما يلي أىم
 تلك الدراحل وطريقة تناوؿ الدخرج لذا.

 الخِطبة: 
متبع في الزواج وىو الخطبة، حيث يتقدـ نمر والد الحستُ إلى قدور والد فتيحة طالبا يد ابنتو استهل الدخرج لقطات العرس بأوؿ إجراء 

ة ابنو، في لابنو، ويجلساف معا في فناء البيت بزيهما التقليدي يتناقشاف في مسألة الدهر، الّي يراه والد الحستُ كبتَا لكنو سيدفعو من أجل سعاد
، ومن خلاؿ الحوار الدائر بينهما، يدكن للمشاىد أف لنقود مهما بلغ مقدارىا فهي لن تكفي لتجهيز ابنتوف قدور نليو الأمر بكوف احتُ يهوّ 

و اختيار يدرؾ أف ىّه الخطبة ىي خطبة تقليدية، فلا الحستُ الدغتًب في فرنسا، ولا فتيحة التي لازالت تلميّة يعلماف بالأمر، والاختيار إنما ى
فاؽ قد تّ بتُ الرجلتُ في غياب أي استشارة للمعنيتُ بالأمر، وىّا كاف شأف الزواج في وقت ماضٍ حيث لا يدكن الآباء، ومن الواضح أف الات

والإجراءات الدتعلقة بو في الجزائر ىي نتيجة تداخل بتُ النظاـ البطرياركي الزواج "نظاـ للرجل رؤية زوجتو إلا ليلة العرس، وىّا ما يؤكد أف 
ينية يحتكم إليها المجتمع التقليدي نند الرغبة في تزويج رجل ف ىناؾ سلطة أبوية لشزوجة بسلطة د، لشاّ يعتٍ أ(kateb, 2001) والدصادر القرآنية"

الدتعارؼ نليو أف الخطبة "نمل وإمعانا في منح ىّا الزواج الصبغة البطرياركية أهمل الدخرج مرحلة الزيارة التي تقوـ بها النساء، حيث إنو من وامرأة، 
ض نسوي حيث تّىب أـ الشاب لعائلة الفتاة الدختارة حتى تظهر رغبتها في أف ترى العائلتتُ متحدتتُ، ثم تبدأ مهمة الرجاؿ من خلاؿ التفاو 

نرى الرجلتُ وهما يجلساف في  ،للعائلتتُ النزنة البطرياركية ذي وحرصا من الدخرج نلى منح الطابع التقليدي (Areski, 2004) لتحديد الدهر"
، وفي ذلك إجحاؼ في حق العروس التي كاف يفتًض أف في غياب تاـ لأي فرد آخر من العائلتتُ الفناء بلباسهما التقليدي نلى أفرشة تقليدية

ة متمدرسة، قد تكوف لذا رغبة في إبساـ تعليمها، ومن خلاؿ أحداث ، بخاصة وأنها لازالت تلميّيؤخّ رأيها أو تستشار في مسألة مصتَية تتعلق بها



 

 

 

 

 

13 

بن ربيع محمد الأمين  

نة الفيلم ومشاىده النهائية سيكتشف الدشاىد أف الدخرج أداف ىّا النوع من الزواج، حيث تهرب فتيحة من بيت الزوجية إلى بيت نائلتها، معل
 ندمها نلى ىّا الزواج.

 
 .03:10د: 

   النكاح قدع: 
نقد النكاح، حيث اجتمع والدا العروستُ مع الإماـ وجمانة من الشهود لقراءة الفابرة، استهل الإماـ المجلس  الخطبة بدشهدالدخرج مشهد أنقب 

رة إلى بالآية الكريدة: "فانكحوا ما طاب لكم من النساء مثتٌ وثلاث وربانا، فإف خفتم ألا تعدلوا فواحدة أو ما ملكت أيدانكم"، ثم ابذو مباش
، وإمعانا منو في منح الصبغة التقليدية لذّا الزواج وقرأ الفابرة، ونلاحظ أف الدخرج لم يركز نلى كل الإجراءات الدتبعة نند نقد النكاح صيغة القبوؿ

 ضريدكن للمشاىد أف يرى الرجاؿ المجتمعتُ نند قراءة الفابرة وكلهم بالدلابس التقليدية، والغائب الأكبر نن ىّا الجمع ىو الحستُ، حيث ح
لأف  والده نيابة ننو لإبساـ العقد، وىو أمر معتاد في المجتمع التقليدي حيث ينوب نن الرجل موكّلو كما ينوب حسب الشرع نن الدرأة موكلها

ة حالزواج مسألة تهم الجمانة لا الفرد، وىو الاىتماـ النابع من رؤية العائلتتُ لدصلحة بزص كل واحدة منهما من ىّا الزواج، قد تكوف مصل
اج العائلة اقتصادية أو سياسية، لكن الغالب أف تكوف تلك الدصلحة ىي الرغبة في الاستمرارية، فالزواج في المجتمع التقليدي ىو "وسيلة لإنادة إنت

العاطفي للزوجتُ، بخاصة الدرأة التي تعتبر دوف إيلاء الاىتماـ للاستقرار يحدث ذلك  .(2005)لبديري،  "وضماف استمراريتها نن طريق الإلصاب
 لة لإشباع رغبات زوجها الجنسية وإلصاب الأطفاؿ والقياـ بأشغاؿ البيت.يوس

 
 .05:25د: 

 والحم ام التجهيز: 
بخروج  لبداية كانتالتي كانت من اختصاص الرجاؿ، جاء الدور نلى النساء ليتممن مراحل العرس، واو  الدتمثلة في نقد النكاح الدرحلة الرسميةبعد 

ف من ندد  وّ ، حيث صور الدخرج لزفل النساء داخل الحماـ التقليدي، وىو المحفل الدكالعروس اـحم حورية والدة فتيحة إلى السوؽ لشراء الجهاز، ثم
ن ما بتُ الركبة إلى الصدر، كبتَ من النساء لستلفات الأنمار، يسرف بخطوات بطيئة خلف العروس التي تأتزر مثلها مثل بقية النساء بدآزر تغطيه

وفتاة أخرى برمل دلوا لضاسيا يحتوي معدات الاستحماـ الخاصة  وليظهر أف ىّا لزفل نروس تستَ شابتاف في يد كل واحدة  منهما شمعة موقدة،
ىو  لى بذهيز جسد العروسإاـ بالإضافة مّ بالعروس، وترافق ىّا المحفل أغافٍ شعبية وأىازيج بسدح النبي صلى الله نليو وسلم، والغرض من ىّا الحَ 

جسدىا في منشفة وردية اللوف وتضع نلى رأسها منشفة خاصة  وىي تلفّ  بياض بشرتها بعد الخروج من مقصورة الاستحماـالتفاخر بجمالذا ك
نشاىد العريس بدوره وىو يستعد للعرس في تسلمها الدزينة لوالدتها وسط زغاريد النساء وتبريكاتهن. ونلى الطرؼ الثاني  نيقة، ثمّ بالرأس تدنى البْ 

، وىنا يظهر الاختلاؼ ما بتُ بذهيز العروس وبذهيز الحماـ، لكن دوف أيّ طقوس، حيث سلم جسده للمدلك الدنهمك في سرد تفاصيل حياتو
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اؿ العروس وزينتها، في حتُ يكتفي العريس، حيث يولي الناس أهمية قصوى لتجهيز العروس، ويعتبروف ذلك طقسا احتفاليا، يدنو إلى التفاخر بجم
   .العريس بالتوجو إلى الحماـ الجماني منفردا أو مع أصدقائو

وفي لقطة موالية نشاىد الدزينة وىي تواصل نملية برضتَ العروس من خلاؿ وضع قناع الشمع نلى وجهها ونتف شعر حاجبيها وتكحيل نينيها 
ث تلبس العروس فستانا تقليديا، أو ما يسمى بالقندورة القسنطينية، وإنما ذلك من أجل إنلاف وتسريح شعرىا، وتنهي ىّه الدهمة بالتلبيس، حي

تي أمرين مهمتُ، الأوؿ ىو أف ىّه الشابة نروس تستعد للانتقاؿ من حياة إلى أخرى والثاني ىو إظهار الدكانة الاجتمانية لعائلة العروس ال
 ن بذهيز ابنتها بالثياب الفاخرة.بسكنت م

 
 .11:35: د

 الحناء حفلة: 
اـ ليلة الحنة، حيث تتوجو نساء بيت العريس إلى بيت العروس لزملات بالذدايا كالعطور والدلابس والأحّية، ويشاركن في احتفاؿ تلي مرحلة الحمّ 

وفي اللقطة الخاصة بالحناء، انتمد  الحنة، الّي يعد طقسا متجّرا في الثقافة المحلية الجزائرية، ولا يدكن لعرس تقليدي أف يتمّ دوف ىّه الخطوة،
ا الدخرج نلى لقطة مضخمة تظهر يد امرأة وىي بزضب كفّ العروس بالحناء، وفي لقطة موالية يركز الدخرج نلى ملامح العروس التي تزين جبينه

لس والدتها التي تتلقى نقود الدباركة بخيط الروح وتضع نلى رأسها لزرمة الفتوؿ دوف أف تكوف معصوبة نلى رأسها، وإنما مسدلة، وإلى جوارىا بذ
ونادة الدباركة من أكثر العادات التي تطبّق في ليلة الحنة، وغالبا ما تكوف ىّه الدباركة الدتمثلة في ىبات في منديل أخضر اللوف،  من الحاضرات

 نقدية تعبتَا من الددنوين نن رغبتهم في مساندة العروس التي يكوف بذهيزىا حملا ثقيلا نلى نائلتها. 
الحناء ىو ارتداء العروس لخيط الروح ولدلابس ذات لوف وردي، وىو لوف معبر نن ومن أكثر الأشياء الدعبرة نن التقاليد الجزائرية الخاصة بطقس 

 الحارةّ توحي بالعنف والعدوانية" "الألواف الباردة بسيل إلى الإيحاء بالذدوء والسّكينة، بينما الألواف مثل الكثتَ من الألواف الفابرة لأفالفرح والحياة، 
تتغتٌ بالعروس وتهنئها بزواجها، بالإضافة  وقد جلس خلفها طفل وطفلة يحملاف شمعتتُ وخلفهما فرقة غنائية تردد أغافٍ  ،(1994 )دي جانيتي،

 ّين يرتبطاف بالإنلاف نن الفرح.إلى الغناء يحضر الرقص والزغاريد بقوة في حفلة الحناء حيث ركز الدخرج نلى ىّين الشكلتُ التعبتَيتُ، اللّ 

 
 .11:52د: 

 الزفاف: 
ت الدزينة في اليوـ الدوالي لليلة الحنة، يكوف يوـ الزفاؼ، وفيو بزرج العروس من بيت أىلها إلى بيت الزوجية، في موكب احتفالي مكوف من السيارا

الدخرج نادة  حموىا، وقد صوّرقعد الأمامي يركب قريبات العروس وصديقاتها، حيث تركب العروس في السيارة الأفخم وسط شابة ومغنية وفي الدو 
باب الدنزؿ أين مهمة في المجتمع الجزائري تتمثل في احتواء والد العريس لزوجة ابنو ببرنسو تعبتَا نن احتوائها ضمن أفراد نائلتو، ويوصلها إلى غاية 
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وماء الزىر ىو تعبتَ نن الفرحة باستقباؿ العروس ومن  تستقبلها حماتها بالحليب وترشها والدرافقات لذا بداء الزىر، والحليب ىنا ىو تعبتَ نن النقاء
في حتُ يبقى الرجاؿ خارجا، أين بسدّ الدوائد من أجل وليمة العشاء الّي  ،يرافقنها.ثم يدخل الدوكب بكل من فيو إلى القانة الكبرى في البيت

من فيو سيأكل من جفنة واحدة. وفي الوقت  حوؿ الدائدة كلّ صوره الدخرج نلى نادة الجزائريتُ كسكسا باللحم، والدميز ىو أف الجمع الدتحلق 
يكوف الرجاؿ  وأغلبهن يرتدين الدلابس التقليدية كالكاراكو وسرواؿ الشلقة، الّي تكوف النساء لرتمعات في الغرفة الكبتَة يرقصن ويغنتُ ويزغردف

 إلى تلك الدواويل بهدوء. حوؿ فرقة تؤدي الفلكلور الصحراوي والرجاؿ يستمعوفجالستُ خارجا متحلقتُ 
   لةخالد: 

ل حماتها بِ قْ لعروس في غرفتها وىي لا تزاؿ بالفستاف الأبيض والطرحة، ومعها صديقتاىا تؤنسانها، ثم تػُ افي الوقت الّي تكوف الجموع لزتفلة تكوف  
وىي تهمس في أذف ابنتها، ثم تضع صرة صغتَة  وتطلب من الجميع الدغادرة لأف العريس قادـ، في ىّه اللقطة يقدّـ الدخرج صورة والدة العروس

ف يركز نلى كف مرسومة فوؽ باب سحر والحسد، حيث لا يفوت الدخرج أبرت فراشها، وىّه العادة قد يكوف تفستَىا حماية العروستُ من ال
أهميتها البالغة في تقديم صورة المجتمع الّي ومثل ىّه الأيقونات في الفيلم لذا  الغرفة، وىي الكف الدعبرة نن دفع الحسد في الدعتقدات الشعبية.

كيدىا يصوّره الفيلم "فإف وضع الشيء يحدد طبيعة إدراكو ويدكن الاستفادة من ىّه الخاصية في تأكيد بعض الجوانب التي ينبغي لصانع الفيلم تأ
يلم توظيفها بقدرة خلاقة وإمكانية إبدانية التي تعطي فهما لخلق تأثتَ إيحاء معتُ أو بقصد معتُ، ينبغي منو ىّا التأثتَ وىي مرونة تتيح لصانع الف

 .(2016)نبد الجبار ثامر،  نة"ع الحقيقي تبدو لشكبأف إمكانية خلق واقع فيلمي من الواق
بالحناء، ثم يضع أمامو صحنا فخارية مقلوبة وقبل التحاؽ العريس بعروسو في غرفتهما يصوّر الدخرج صديق العريس وىو يخضب أصبعي العريس  

ة الرجل وقدرتو نلى إبساـ الزواج نلى أكمل وجو، ثم يرافقو أصدقاؤه إلى مدخل الغرفة وىو يضع برنسا فيقوـ بضربها بقبضتو ويحطمها، في رمزية لقوّ 
وىو الأمر لدرة الأولى التي يرى فيها أحدهما الآخر، لبسها خابسا، وىنا يكتشف الدشاىد أف ىّه ىي اأبيض اللوف. فيجلس إلى جوار نروسو ويُ 

ثم يكتفي الدخرج بسحب الكامتَا بشكل سريع من اليمتُ الّي يتنافى حتى مع الشريعة الإسلامية التي تبيح للخاطب رؤية خطيبتو الرؤية الشرنية، 
 إلى اليسار.

 
 .19:52د: 

 العروس زالوا خارجا ينتظرونو، في حتُ تسرع والدتو ووالدة فتيحة لضو الغرفة، تهنئاف يصوّر الدخرج الحستُ وىو يغادر الغرفة وأصدقاؤه لا  
ا بفحولة ابنها بإبساـ الزواج، ويصوّر الدخرج والدة الحستُ وىي في الفناء برمل الدنديل الدلطخ بدـ العّرية ترقص وسط النساء اللواتي شاركنها فرحته

نّريتها الدنديل الّي يشاىده الجميع في يد حماتها، والعّرية في المجتمع التقليدي تعتبر ذات أهمية قصوى التي لطخ دـ وبطهارة زوجتو العّراء، 
سب كل نند الزواج فهي بريل بشكل مباشر إلى نفة الدرأة وتربيتها لأف "نّرية الأنثى تدخل في سياؽ الذوية الاجتمانية للأنثى والتي تتباين ح

، والدخرج لم يفتو أف يصور المجتمع التقليدي في أدؽ تفاصيلو الدهتمة بكلّ جزئيات جسد الأنثى بداية (2005)بن سلامة و آخروف،  لرتمع"
    .، وىي لشارسات فيها من انتهاؾ الخصوصية الشيء الكثتَ واستباحة الأسرار الخاصة بالزوجتُبتجهيزه وانتهاء بالتحقق من نفتو
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 .21:14د: 

 خاتمة: .5
 .تعد التقاليد جزءا من ىوية المجتمع، والمجتمعات الحريصة نلى التميز ىي تلك المجتمعات التي برافظ نلى تقاليدىا 
 بدا فيو من مظاىر احتفائية تعد من صميم العادات  ، وذلكبالمجتمع التقليدي مظهر من مظاىر التًاث الثقافي اللامادي الخاص العرس

 .الدتوارثة والتقاليد
 .اىتمت السينما الجزائرية بالعرس التقليدي فصوره العديد من الدخرجتُ في أفلامهم 
 تُ.نقل نلي غالً في فيلمو امرأة لابتٍ العديد من التقاليد الدرتبطة بالعرس الجزائري أهمها سلطة العائلة وسيادة قرارىا بالنسبة للعروس 
 شكل الطقس الاحتفالي من خلاؿ العديد من اللقطات التي تتبعت مراحل العرس بداية بالخطبة اىتم الدخرج بالعديد من التفاصيل التي ت

 ونقد النكاح ثم بذهيز العروس، والاحتفاؿ في الحماـ، ثم ليلة الحنة، وبعد ذلك الزفاؼ وليلة الدخلة.
  كأفرشة،    والدنسوجات التي استخدمتكالزرابياستخداـ الأثاث التقليدي  إمعاف الدخرج في رصد التقاليد الجزائرية جعلو حريصا نلى

ض والدلابس التقليدية كمحرمة الفتوؿ والقندورة القسنطينية والجبة القبائلية، والكراكو وسرواؿ الشلقة بالنسبة للنساء، والبرنوس الأبي
 الأمازيغية.والعباءة والعمامة والطربوش بالنسبة للرجاؿ، أما الحلي فقد استخدـ خيط الروح والحلي الفضية 

  من خلاؿ تصويره لوالدة العريس وىي تستعرض الدنديل الدلطخ لم يغفل الدخرج حتى تلك التقاليد التي بزرج نن إطار اللباقة الاجتمانية
 بدـ العّرية. أو التقاليد التي تتجاوز ما سطرتو الشريعة الإسلامية مثل تشريع رؤية الخاطب لخطيبتو قبل الزواج. 
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