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 مستويات التلقي في السينما الافتراضية
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 معلومات المقال اسطر( 01) لا يتجاوز :الملخص

صبحت من أختَة التي فتًايية هىذه الأالتلقي في السينما الإلضاول في ىذه الدراسة تحديد مستويات 
نتشارا و تأثتَا على الدتلقي نظرا لطبيعتها الدبهرة على الدستويتُ التقتٍ و الجمالر بالإيافة إوسع الفنون أ
من نعكاساتها  الدباشرة على حياتنا اليومية هفعلى الرغم إلذ الطفرة التكنولوجية الذائلة التي نعيشها و إ

لذ مزيد من التقدم و التطور التقتٍ إفلام و صانعيها على حد سواء يتطلعون ن لزبي الأإالتطور الكبتَ ف
 .جابة عنوشكالية البحث وسنحاول  الإإللتجربة السينمائية  و ىذا ما طرح في 
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Abstract : (not more than 10 Lines) Article info 

in thisstudy ;wetry to detesmine the levels of reception in 

virtualcinema , the latter wich has become one of the 

mostwidespread and influential art on the recipient due to 

itsdazzling nature on both the technicaland aestheticlevels ;in 

addition to the hugetechnologicalboonwe are expriencing and its 

direct repercussions on ourdaily life ,despite the 

greatdevelopment ,movielovers and film makersalike are 

lookingforward to more progress and technicaldevelopmentfor 

the cinematicexperience ,and thisiswhatwassuggested in the 

researchproblem and wewilltry to answerit.  
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 مستويات التلقي في السينما الافتراضية

 مقدمة:.1
السينما لتنقل الناس عبر الزمن و تتيح  انطلقتوائل العروض السنيمائية ومنها أشهر أمن  1895عام  لومبير يعتبر العرض السينمائي للأخوين

 فلامأتقنية  فابتكرتماكن لد يعهدوىا من قبل ه ومنذ ذلك الوقت تطورت تقنيات التصوير و العرض السنيمائي بشكل كبتَ هأ استكشافلذم 
 . الافتًاييبعاد و حاليا تتجو السينما لدخول لرال جديد و ىو الواقع ذات الشاشات الضخمة و العرض ثلاثي الأ يماكس

فلام لدساعدتهم على تحستُ مكانيات الثورية تحت تصرف صانعي الأدوات و الإتضع العديد من الأ الافتًاييةن تقنية السينما أو يرى الخبراء 
فلام و صانعيها على حد سواء يتطلعون ن لزبي الأإالتطور الكبتَ ف صناعتهم و خصوصا بعد تطور شاشات و تقنيات التصوير  فعلى الرغم من

حداث ثورة في المجال السنيمائي و إالتي من شانها   الافتًاييةلذ الدزيد من التقدم و التطور الفتٍ للتجربة السنيمائية و ىنا يبرز دور السينما إ
ن العمل إفلام بدلا من لررد مشاىدتها و لشا سبق ن يعيشوا الأأكن لذم خصوصا بعد توفر التقنية بأيدي الدستخدمتُ بشكل فعلي ه حيث يد

 السينمائي يخضع لتخطيط مسبق لبناء الدناظر و رؤيتها من خلال عدسة الكامتَا  التي تدثل عتُ الدشاىد 
ليها تدثل بنية إشارة  لضن بصدد الإن ىذه الدستويات التيأن الحديث عن مستويات التلقي في السينما ىو الحديث عن الجمهور ذلك إوبالتالر 

 ىامة في دراسة الجمهور و توجهاتها خاصة في الظاىرة السنيمائية و السؤال الذي يتبادر ىنا ىو : 
حد على تحديد الصفات الدقيقة للجمهور ه وما ىي نوع معرفتنا للجمهور ؟ و كيف يتم دراسة التلقي و مستويات تلقيو في السينما أىل يجرؤ 

 تًايية ؟فالإ
 جمالية التلقي السينمائي :.2
خر حيث ختَ يكمل كل منهما الأىذا الأ اتجاىتُن دراسة عملية التلقي السينمائي تتفرع في إن للسينما وسيط لو طبيعتو الخاصة بو ه و لذذا فإ

فراد هلأننا في حالة السينما لا يدكننا أول يتعلق بدراسة الدتلقي الفرد داخل جماعة "الجمهور" و الثاني يتعلق بدراسة ذلك الجمهور الدكون من الأ
ور  ن لد يدكن من الدستحيل هفالدتلقي الفرد ىو جزء من الجمهأو العكس هفمن الصعب أحوال فصل الدتلقي الفرد عن الجمهور لأي حال من اأب

فراد الدكونتُ كبر عدد لشكن من الأأن يتفق عليها أفعال التي يدكن فكار و الرغبات و ردود الأن الجمهور في نفس الوقت ىو جماع الأأكما 
 (patrik, 2003, p. 93) .للجمهور لحظة لشارستهم للتلقي الجماعي

نها كانت موجودة و أو أن ينخرط في الجمهور لزدد حتى يتخذ سمات خاصة ما كانت فيو سابقا إن الفرد ما أ ن الشيء الدعروف و الدتفق عليولأ
 (patrik, 2003, p. 94) .و التعبتَ عنهاألكنو لد يكن يجرؤ على البوح بها 

 الدتلقي الفرد  استجابةو جماعات الناس كجمهور و بتُ  الاجتماعيةالجماعات  استجابةميزت الدراسات الفنية بالفعل بتُ وقد 
 ن دراسة جمالية التلقي السنيمائي تعتٍ دراسة الدتلقي الفرد و دراسة جمهور السينما التي تهتم بدراسة الجمهور: إلذا ف
 the film spectatorمتلقي الفيلم:2.2

سباب التي تدفعنا للتأثتَ بعملية   التلقي ه ففي تجربة مثلا لذ رغبتنا في فهم الأإللوسيط الفيلمي  استجابتناالسبب الدركزي لدراسة عملية يرجع 
ي تفرق بتُ أفعال التي توحد ألذ ردود إسباب داعية ألذ إن يلم أمر يدكن و عقليا و ىذا الأألذ ردت فعل الدتلقي ه سواء كان عاطفيا إنتساءل 

 (06، صفحة 1996)نومور،  .لرموعة من الناس
عملية  استثمارلا و ىو أول هول ىو فهم طبيعة الدتلقي و الثاني ىو نتيجة للهدف الأن ينتج عنها ىدفان الأأن عملية الفهم تلك يدكن أو الواقع 

 فهم الدتلقي تلك ما يسمى بعملية بناء الجمهور .
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الدتلقي بوجودىا و تم العمل مع تقدم فن السينما و  اعتًفة بوجود الدتلقي و لولذ مرحفلام الأالأ اعتًقتولذ لفهم السينما ه العهود الأفمنذ 
مر سهلا في كان ىذا الأربما   (67، صفحة 2001)الحميد،  انفعالاتوو  استطلاعوالدائم بأثاره خيال الدتلقي و كذلك حسب  الاىتمامتقنياتها على 

ل يتحسس طريقو لزاولا فهم الفن الجديد  ولكن مع الوقت تعلم الدتلقي رويدا رويدا كيف يتمكن من قراءة مفردات االبداية هعندما كان الدتلقي مز 
 (70، صفحة 2001)الحميد،  .ال مفرداتها اللغة السيميائية حتى يتحصل على لسزون من الدعلومات التي تأىلو القراءة تلك اللغة الضوئية وتدتع بجم

السينما و  انتشارت تلك الرغبة الدلحة لديهم في فهم طبيعة ذلك الجمهور و مع نشأأكثر صعوبة و أصبحت مهمة صناع السينما أوبناء عليو 
 جل البقاء أساسية من ألذ يرورة إلذ صناعة تنافسية تحولت معها تلك الرغبة في فهم الجمهور إتحولذا 

  في:فقد خصت الدراسات العلمية عملية الدتلقي بأهمية عظمى منذ الستينيات و التي تكمن  الدتلقيهالضرورة الدلحة لفهم طبيعة  ومن تلك
 و الشاشة في الفضاء الدظلم لة العرض أالتلقي يهتم اولا بموقع الفرد بتُ  -
 ثناء تلقي الفيلم أالجمهور بالنسبة للمشاىد الفرد وجود  -
 .ن دراسات عملية التلقي تحاول تصميم كيفية تصرف الدتلقي الفرد على الدتلقتُإمام الشاشة فأن الدتلقي ىو فرد هفرد وحيد أمن  على الرغم -

 (75صفحة  ،2001)الحميد، 
 الأخرى.نواع الفنون أجماعية تختلف عن التلقي في  اجتماعيةن عملية التلقي السينمائي لذا طبيعة أي أ

 the film audienceجمهور الفيلم:3.2

حيث توجد ثلاثة  اجتماعيةفالجماىتَ توجد في الثقافة كظاىرة  التلقيهلذ في عملية إجمهور الفيلم م قاعدة أكاديدية لستلفة عن تلك  دراسةبرزت أ
 ىي:ساسية تديز دراسات جمهور الفيلم و أخطوط 

 الفيلم.ول كهدف للدراسة قبل وبعد الجمهور ىو الذم الأن إ
 .ن الجماىتَ تتم رؤيتها بناء على الصورة التي تقوم مؤسسات الوسائط الجماىتَية بتكوينها إ 
تقوم بالتعميم مثل تلك الدراسات الدتعلقة بالدتلقي لأنها تهتم  لكيقل أن  ىناك إفالناسه دراسة الجمهور حتى لو تعلقت بمجموعات كبتَة من ن إ

  .بعض الشيء بالعوامل المحلية و الخاصة التي قد تفسر سلوك الجمهور
(maxfield & michael, 2003, p. 41) ول كهدف للدراسة قبل و بعد الفيلم هفعلى ن يكون الجمهور ىو الذم الأأنو من البديهي إو بالطبع ف

مام الشاشة و لذذا فقد يتم أفراد وحيدين ألذ إن الجماىتَ تتفكك إنوار و الأئ ن الجمهور يختفي عندما تطفأن نظريات التلقي تقول بأالرغم من 
 .بنوع مشابو من العلاقة مع السينما  ارتباطوية الجمهور في ؤ ر 

من  باحتياجاتوفلام التي يفضل مشاىدتها و الجمهور يحتاج لدؤسسة لكي تزوده لذ نوعية الأإلذ جمهور لكي يرشدىا إالسينمائية تحتاج  فالدؤسسة
 .maxfield & michael, 2003, p) .ية بالغة همأفلام لذا الجمهور من الأ لاحتياجاتن الدراسة الدقيقة إفلام التي يريد مشاىدتها و لذذا فالأ

42) 
لذ السينما تختلف من فرد لأخر هومن عمر لأخره ومن جنس لأخر هومن ثقافة لأخرى مع وجود جوانب خاصة تقف وراء فعل إالذىاب  فدوافع

سباب و الدوافع زاء فعل التلقي و الأإو دراسات الجمهور تفسر سلوك الجمهور  ن كلا من دراسات الدتلقيإالذىاب و نشاط التلقي  و ىكذا ف
 .و عدم قبول الدتلقي للعمل الفتٍ و ذلك عبر لزاولة فهمو لوأالتي تتحكم في قبول 

 مستويات التلقي في السينما الافتراضية :4.2
 أمي".جمهور مثقف يجيد القراءة و الكتابة و جمهور "لذ إصنف الجمهور  منهم منثارت ىذه الدشكلة حبر النقاد و الدارستُ منذ القدم ألقد 

 (280)واسطن، صفحة 
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 مستويات التلقي في السينما الافتراضية

ن فرويد يعتٍ بتحليل أيجابي ه و بما إلذ تعلق إصل لكها تحولت ن يسميو عاطفة عدائية الأأ لو لو  و القطع كما يحأن غريزية أكما يرى فرويد 
ن كان إلآبيو و  الابنعادة تكوين إلية على مستوى جمهور من الجماىتَ ىي لية تداثل بتُ الفرد و الجمهور ه ىذه الأأنو يرى وجود إالفرد فسلوك 

 (52)المالح، صفحة  . و الدكتوبةأو الحركية أثره للرسالة الشفاىية أمن خلال فعل التلقي و  ئذلك سيبتد
الفردي معرفة لا ترتكز على  الاحتكاكن معرفتنا بالجمهور ىي معرفة مصدرىا التخمتُ و الحدس و تجربة إو في دراسة جديدة موجهة للعالد العربي 

من ثوابت و نتائج ميدانية ه وربما كان لكل منا جمهوره الذي يعرفو و يحدد صفاتو قد يكون الجمهور الذي يعرفو الدخرج جمهور طبقة شعبية 
 نخر فئة مخر فئة من الشباب و الفتيان و عند الأخر جمهور طبقة غنية متمتعة بكثتَ من صغار السن و عند الأأطراف الددينة ه وقد يكون أ

  (102)غلوم، صفحة . الرجال و النساء

ملامح الجمهور و معرفة  دراكإمر  و مثل ما كان ىذا الجمهور نسبيا في نهاية الأدراكنا لحقيقة إوىكذا تتعد الجماىتَ و تتضح الدلامح و يصبح 
  .و طبقاتأن الجمهور يتكون عادة من فئات أخرى ذلك ن تكون نسبية ىي الأألابد   احتياجاتون مطالبو و إلة نسبية فصفاتو مسأ

 السينمائي:التكنولوجيا الحديثة و الفيلم .3
لذ الشاشة العريضة إلذ اللون إلذ الصوت إلذ الصور الدطروحة على الشاشة إلذ الصور الفوتوغرافية إطوة خطوة من الرسوم تقدم الفيلم السينمائي خ

، صفحة 2008)شتوي،  .ثناءىاأبإطلاق عطورا  حاسة الشم للتجربة الفيلمية يافةبل لا تزال التجارب العلمية جارية لإ الثلاثةهبعاد لذ شاشة الأإ

19)   
نتًنيت ه حيث و ىي شبكة الأ الاتصالحداث وسائط الدعلومات و أختَان تصاعدا في العلاقة بتُ صناعة السينما و بتُ لأوشهد العقدان ا

التقتٍ و تصاعدت العلاقة السينما الشبكة الوليدة كوسيلة للنشر العلمي و  استغلتنتًنيت بشكل تقليدي حيث العلاقة بتُ السينما و الأ بدأت
 (21، صفحة 2008)شتوي،  .و الدعاية لذا ألذ تسويقها إيافة إفلام السينمائية ه و لعرض الأأنتًنيت وسيلة للنشر صبحت الأأحتى 

دوارا أختَة لعبت يافة ىذه الأإفلام تاحت لدخرجي الأأنتاج السينمائي حيث مكانات مذىلة في علمية الإإياف أن الكومبيوتر أو بهذا لصد 
لكتًونية لررد خطوة على طريق التزاوج بتُ تقنيات السينما و التقنيات حداث تشارك الدمثلتُ الحقيقتُ وتدثل معهد و لعل السينما الإمهمة في الإ

 .لكتًونيةالإ
 افاق الثورة الجديدة في تكنولوجيا السينما:.4

نتاج و ذلك من خلال ظهور موجة من الدخرجتُ تكاليف الإ ارتفاعلكتًونية في لرال صناعة السينما في مواجهة مشكلة التقنية الإساهمت الثورة 
 الاتجاهنتاج هولد يتوقف تأثتَ ىذا فلام على تقنية كامتَات الفيديو الرقمية التي توفر الكثتَ من نفقات الإلصاز الأإساسي في أالجدد يعتمدون شكل 

 (24، صفحة 2008)شتوي،  .ديد على الدخرجتُ الشبابه حيث فرض نفسو و ذلك بسهولة التوزيعالج
الجهود لضو زيادة كفاءة و سرعة نقل البيانات عبر  استمرارنتًنيت دون عناء و مع فلام على شبكة الأو بالتالر تتيح ىذه التكنولوجيا عرض الأ

 .الشبكة
 التقنية الرقمية و دورها في الصياغة السينمائية:.5

داء و لذ الفنون من حيث الشكل و اللون و طبيعة الأإنتاج السينمائي لذا دور في صياغة مفاىيم جمالية جديدة مضافة التقنية الرقمية الدوظفة في الإ
نساني و يواكب لذ البعد الإإليا و رقميا مضافا أتضفي بعدا  التي  الحديثةدلالتو و الخصائص الفكرية و الجمالية يفريها تطبيق تلك البرلريات 

بداع و نسان مع برلريات الحاسوب في الإيافة دور الإإنسانية من اليومية و الإ الاحتياجاتن باقي مرافق الحياة و أنها شأحلة التقدم العلمي ش
"لرموعة طرق لزددة بدقة و قابلة للتوصل و التًكيب :نها أفها و تحديد مسار عملها بنتاج الجمالر و التقنية في العمل السينمائي يدكن تعريالإ
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 يحقق نوعا من التفاعل الحاصل بتُ تقنيات الفن الرقمي مع بعضها البعض"حيث  لسصصة لأحداث نتائج لزددة و دور التقانة الرقمية مع الدبدع 
مع بعضها البعض ىذا من جهة و بتُ الدبدع و برلريات الحاسوب لإنتاج العمل السينمائي من جهة  اشتغالذامن حيث  (79 ، صفحة2015)الامير، 
 أخرى.

 
 لسينما تدخل عالم الواقع الافتراضي :.ا6
عالية الدقة في التشكيل و  الإجازاتدماج الوجداني و العاطفي على تنفيذ نسان و نظام الحاسوب يخلق نوعا من حالة الإن العمل بتُ الإإ

و ىي كلمة مشتقة من مصطلحي -السايبورغ عليها  افتًاييدخال الفن مع التقنية الرقمية لإدخال عالد إالتصميم " ليصبح كل شيء لشكن في 
 .لة ) برلريات الحاسوب (الأ نسان ولة حسابية يسمح بتداخل دلالر )نفسي عقلي خيالر( بتُ قدرات الإأنساني مع إسيباره وىي حالة تفاعل 

    (80، صفحة 2015)الامير، 
بداع السينمائي على شكل تعبتَية تعتمد التصميم و الخيال نتاج و الإبداعيا واسعا دلاليا و جماليا في الخلق و الإإو ىو بالتأكيد ينتج عنو نشاطا 

 .و الخامة في خلق الحدث أو التًكيب لا على الدادة 
للختَات الثقافية فكيف تبسط الثقافة  استهلاكالثقافة الجماىرية على نطاق واسع ه وما لصم عنو من  انتشارىم سمات العصر الحديث أومن 

ىو الدور التي تلعبو الوسائط الحديثة همنذ  و قارئا ؟و ماأو مستمعا أالجماىتَية سلطتها على كل ما لو علاقة بذوق الدستهلك مشاىدا كان 
 الاتصالالفيلم و من بعده التلفاز ه فضلا عن تلك التي كانت رائجة في منتصف القرن التاسع عشر حيث تتمثل وظيفة وسائل  اكتشاف

لف ألذ إا ءة يصتَ العالد بواسطتها لرز قوة الحدث و فرادتو و حيويتو بوحدات مرئية صوتي استبدالو سينما في أالجماىتَي كلها سواء كانت تلفازا 
لضو العالد عبر  الاتجاهض ر يصبح الدال ىو نفسو الددلول ... و عحيث شياء هميتها و تحل العلامات الصور لزل الأأحداث جزء و تفتقد الأ

رسوما  أكثر جسد العالد و يقر أكثر فأن الصورة ذاتها ترتد على نفسها من خلال الذروب من العالد  وفي ذات السياق يغادر بصرنا إالصورة ه ف
طار إحداث بعلامات بصرية كل شيء موجود في ماكن و الأشخاص و الأسماء الأأشياء ه فتبقى الصورة و يتًاجع الواقع و تستبدل عوض رؤية الأ

 (177، صفحة 2014معزوز، ) .الشاشة و لا داعي للبحث فيما وراءىا
نو يبقى مع إداة جماىتَية و لستبرا فأنو أدائرتهم و رغم  اتساعيوعا من حيث سعة البث و كثرة الدشاىدين و شكثر ن التلفاز ىو الوسيط الأأرغم 

البصري خاصة بعد الثورة الجديدة -لكتًوني و السمعي يخفي التلفاز تنافسا فيو مويوعو الذي يتخذ شكل الصراع الإ استشكالذلك مويوع 
 ساسا الدعرفة .أي ى

كنات لا نهائية و مول في كونو حامل لدبتُ الخيالر و الواقعي ه فيختلف عن الأ مبتٍ  ىو موقع الافتًايين العالد أو عليو يدكن القول منذ البداية 
و على لضو أ اصطناعيابالفعل  مكانية القيامإنو يدنح إلذ ما نهاية ه كما إن يركب و يعاد تركيبو أيصتَ كل شيء قابل  الافتًاييفي العالد 
 (227، صفحة 2014)معزوز،  . اصطناعي

نيا و لعبا لحظيا و أكثر من التلفزيون فهو يتيح تفاعلا و أكثر تحقيقا للتفاعل من غتَه من الوسائط الثقافية الدعاصرة أنتًنيت ىو ن الأأمن الوايح 
شبو بمكتبة كونية لا أرسالذا فالأنتًنيت ىو إعادة إللصور التي تراىا و للمعلومات التي ترغب في الحصول عليها بل و تغيتَىا و تعديلها و  اختيارا

داة أيت نتًنن الأأمر ىو ىم ما في الأفلام سينمائية و الأأشرطة فيديو و أه مكتبة تواصلية تحتوي في ثناياىا على الامتدادو  الاتساعتتوقف عن 
ىم سماتها التواصل أنتًنيت لثقافة جديدة من ىم مكون للعولدة هيروج الأأكثر من ذلك أثقافي جماىتَي ه بل  طالوقت وسي ستكنولوجية و في نف

 (228، صفحة 2014معزوز، ) .الدباشر
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 بداع الفتٍ في لرال السينما .فاق جديدة للخلق و الإأيجاد إن التقدم العلمي و التكنولوجي الذي يشهده العالد اليوم ساعد في أو عليو لصد 
ثر الفعلي لتطور التكنولوجيا الرقمية في لرال الصورة ختَة فريت التكنولوجية الرقمية نفسها بشدة في صناعة السينما و لعل الأولكن في الفتًة الأ

تاحتها التكنولوجيا الرقمية وتحققت في لرال أبداع ه فالسهولة الكبتَة و الدرونة التي كبر دليل على التأثتَ الدتبادل  بتُ التقنية و الإأسينمائية ىو ال
 الخلاق و الواعي من الفنان . الاستخداممثل لذذا التطور ىو ذلك ن التوظيف الأأبداعيا ه بل إساسا أالصورة السينمائية مثلت في حد ذاتها 

 (10، صفحة 2016)لبيب، 

 السينما و المتلقي :.7
الجماىتَي وىو الدؤشر على دخول الثقافة  الاتصالول وسيلة من وسائل أشكال و أول شكل من أظهور السينما في المجتمعات الحديثة يعتبر 

فلام عند ظهور السينما حيث كانت الأ نتاج ه الذي مهد الطريق لإ الاتصالالجماىتَية عموما و الفن الحديث خصوصا عصرا جديدا ىو عنصر 
بتكرة و مذىلة ه وعلى الرغم من كونها السحرية م ميلهختَة شيئا جديدا في عالد السينما و جعلتها يد تصور في مواقع طبيعية و كانت ىذه الأ

نو ألا إ ميله استخدمهاالديكور في السينما ه فبالرغم من الوسائل البدائية التي  لاستخدامنها تعتبر بداية قيمة ألا إتبدو حاليا عملا فنيا ساذجا 
وىذا ما  (10، صفحة 2013)جمال،  .ديثة لصناعة السينمافلام بمقاييس حذا كان مستحيلا مقارنة الأإبالجدية و الواقعية و  انطباعاعطى للمشاىد أ

 بالفيلم السينمائي  الانفعالو  الاندماجيساعد الدتلقي على 
مر نفسها في بادئ الأعن  ن تعبرأصناعة جديدة حيث لد تستطيع الصورة الصامتة  باعتبارىاو التقنيات  فلام في بدايتها بالأساليبتأثرت الأوقد 

صبح يتضمن صورا و كلاما و بدأت أبإدخال الشرح على الفيلم ف أحول العالد حيث بد الانتشارفي  اديسونو حتى القرن العشرين حيث شرع 
 (12صفحة  ،2013)جمال،  .الكتابة تروي للناس القصة و تفسر لذم الدويوع و تشرح الحوادث و تعلق عليها

 
خر ألذ عالد إفلام و الدشاىد من عالد كاملا في بناء الحدث و بالتالر تحرير الأ  اعتماداالتقنيات الحديثة في لرال السينما يعتمد  فاستخداموعليو  

  .تقوده رؤية الدخرج و خيالو الخصب
 التذوق الفني للسينما الافتراضية:.8

قرن مرت السينما بتغتَات عدة فبعد بداية شحيحة في العرض  الذي فشل في خلق تلقي مقنع هبل شهدت ستَورة وحراك طويلتُ تجاوزا البعد 
لية وليس بالدادة الفيلميةه وشهدت بداية عقود القرن العشرين تطورات مهمة و خصوصا بعد بداية السينما وجود مشاىد منبهرة بالصناعة الأ

الصالات حيث  إفتتاحالتلقي الجمعي بعد  جلب لقرن العشرين و تطورت السينما تدريجيا في دخال عنصر الصوت نهاية العقد الثاني من اإ
حيويا  صبحت فضاءأوبالتالر  (135، صفحة 2010)علاء،  .ختَة بشكل كبتَ بتعريف بالسينما كما خلقت عشاق للسينما ساهمت ىذه الأ

 الدشاىدة.للجذب و التعريف عبر عرض الفيلم و الدتعة و التشويق من خلال 
ن تكون فقط صالة عرض أبعد من أهمية صالات العرض في كونها بنية مكانية ذات موصفات خاصة فبنية الدكان كانت أفقد تفاوت قيمة و  

بل كانت ىناك تقنيات عدة تتسابق من خلالذا دور العرض و ذلك من لا و تكون مؤىلة في حدود  عرض الفيلم على الدشاىدين فقط ه إليس 
فكان للصوت ميزتو الدؤثرة في التوظيف بمساحات جمالية هوليس لررد فقط في ’خلال تطور الدكان تقنيا و يشمل ذلك جميع الدقومات الدادية 

خرى أهمية و شارك تطوير عنصر الصوت من جهة أقيمة و  سماع و كان لتطوير الدؤثرات الصوتية دور حيوي في كسب عملية الصوتحدود الإ
لذلك  كانو (137، صفحة 2010)علاء،  .نظمة تصوير بلاغية أ استيعابتطوير شاشة العرض فقد جرى توسيع مساحتها بشكل فتٍ يدكنها من 

 .كثر تشويقا أكبر و تفاعلو مع التطوير أ انسدادهتأثتَه على التلقي و بالتالر 
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اعة الدادية للفيلم من نها في الصنبعادىا التقنية مأكما شهدت العقود التي تلت الحرب العالدية الثانية تطورا مهما في البنية السينمائية و في جميع 
للمثتَات الوظيفية و الجمالية بوسائل مساعدة و تسختَ الوسائل الدتاحة للتأثتَ على الدتلقي و  استخدامساسية و مواد مستعملة و من أمقومات 

يضا دور العرض فصارت ىناك دور عرض متحركة و تجاوزت ما كانت عليو من ثبوت هقد يكون ملها الدتلقي و ىو يجلس لساعات أقد شمل ىذا 
همية كونو نقل السينما من الواقع  المحض التي حققتو بصورة متخيلة تحتمل ما قنيا في غاية الأفضلا عما قدمو الحاسوب من دوره وىذا يعد نصرا ت

بشكل سريع  وقد لعب دورا  مهما  في خلق عنصر  الاتصاليةلا يتحملو ذلك الواقع ه لكن الدفارقة الكبتَة التي حصلت بعد تطور الدعلومات 
القيام بعمليات تفستَ و حل رموز الصوت و  باستمرارىذا السياق يكون التلقي قد وجب عليو  في(220، صفحة 1980هنري، ) .تلقي جديد

لابد  انعراجحاسيس الدرتبطة بتُ الدتلقي و الفيلم هفثمة تغيتَ و دارية و عليو عندما تختصر الأالحركة هفكان بهذا الدور عنصرا من عناصر الفيلم الإ
للأحاسيس لا يحافظ على  الاختصارلذ النهاية و ىذا إو قد  يكون في  غاية الحساسية حيث يكون الدتلقي يتحكم بمسار الفيلم و حركتو نأمن 

و لقطة و يكون التقابل أي مشهد أذات التوصيفه بل قد يكون بشكل معاكس حيث يشاىد الدتلقي الفيلم و ىو متحكم بو و لا يدتنع عنو 
عمق ىنا بعد التفاعل التام مع الفيلم و الذي يتمثل ببعد التقابل أقط مشاىدة كما في الجلوس في الصالة العرض و تكون الدتعة تعايشا و ليس ف

 (223صفحة ، 1980)هنري،  .افتًاييالحسي ما بتُ الفيلم كمعتٌ حيوي يفضي مشاعرا بتُ الدتلقي الذي ىو شعوريا داخل الفيلم بشكل 
الدراسات و العروض السينمائية و التيارات و التجارب  نن كثتَ مأذ إوبالتالر تعامل الدتلقي مع التقنيات البصرية الدختلفة عما كان عليو سابقا 

  .كدت و ما زالت تؤكد على ذلكأالسينمائية 
 السينما الافتراضية : العولمة في الفن السينمائي.9
و سياسي نظرا لكونها تحمل  اقتصاديو  اجتماعيختَة لتوحد فكري ثقافي و م يشهد ظاىرة تسمى العولدة حيث تسعى ىذه الأصبح العالد اليو أ

علام هفساهمت التقنية الحديثة في تطور العلم و جعلو لستلفا عن ووسائل الإ الاتصالنسان خاصة بما يستهدف توظيف وسائل تحديا قويا لذوية الإ
حيث تحمل التكنولوجيا دور  الاتصالوسائط الدعلومات و  أحدثمس فشهدنا في القرن العشرين تصاعدا في العلاقة بتُ صناعة السينما و بتُ الأ

 (06، صفحة 2016)قاسم،  .لذ عالد مفتوحإالقوة و السلطة فتنقلنا 
نسان الدعاصر و غتَت نها توغلت  في عقل الإأجديد يسمى بالسينما الرقمية حيث  كاتجاهلرال السينما  تشكلت في  الافتًاييةصورة الرقمية فال

العقل البشري  فارتبطلة نسان و الأسلوب جديد للتواصل و التحاور بتُ الإأوذلك عبر  ابتكاريةمفهوم السينما من خلال خلق صورة تفاعلية 
 (07، صفحة 2001)يوسف،  .بالتكنولوجية الرقمية للحصول على قدرات حسية و معرفية حديثة جعلت من التكنولوجيا قوام المجتمع الدعاصر

ن السينما الرقمية لذا جاذبية لدى الدتلقي أ اعتباربعقول الكثتَ من الدشاىدين  تاحتللفالصورة السيميائية  القائمة بالأساس على تقنيات رقمية 
ولذ ىي التي يصيب نظرا لعيشو داخل نظام تكنولوجي يبحث من خلالذا عن جمالية جديدة في الصورة السيميائية و التي تنجز عبر مرحلتتُ الأ

شراقها إلوانها و أو نصوصها و دقة بمستواىا الفتٍ الدرموق  ساليب  تقنية لكي تكون الصورة الفيلميةأفكار و أبداعية من فيها الدخرج كل طاقتو الإ
ن الدونتاج حيث يصوغ تصوراتو بتُ حجم الفيلم و طولو و عمقو  و أخر أن يكون الجمهور حايرا في ذىن الدخرج بمعتٌ أما الدرحلة الثانية فهي أ

   (09، صفحة 2001)يوسف،  .تجاىاتهاإنو يفرض تصورا مركزيا للصورة السيميائية و إيقاعو هفإلزتواه و 
لذ الشباب الدتطلع على كل إساسية في صناعة السينما العالدية ه ىذه السينما التي تتوجو بالأساس أداة أصبحت التكنولوجيا الرقمية تشكل أوعليو 

جنبية بشكل وايح بفضل الحدود الزمانية و الدكانية فهيمنت السينما الأبهار التقتٍ الذي فاق و تجاوز كل ما ىو حداثي و الذي يبحث عن الإ
 .غلبية من الدشاىدين عقول الأ تاحتللالثورة الرقمية و 

 تأثير السينما على المتلقي :.10
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ار مهمة في ستَ لرريات حياتنا دو أختَة و منها السينما على تأدية علامية جانبا مهما في حياتنا اليومية كبشر هحيث تعمل ىذه الأتعد الوسائل الإ
كثر الوسائل أليها هوالسينما من إبها و بعدم قدرتنا على التخلي عنها ه وذلك لتوفرىا و سهولة الوصول  ارتباطناو التأثتَ فيها و في تعزيز  

داة تعليم و تثقيف و ألذ إسلية و الدتعة داة للتأنها تحولت من أتأثتَا في جميع فئات الجمهور و خصوصا فئة الشباب حيث  الاتصاليةعلامية و الإ
 (83، صفحة 1967)الدين، . و تنموية مهمة اجتماعيةدوارا أصبحت تقدم أنها أ

يجابية ذات تأثتَ قوي منها إو أسلبية  اتصاليةكثر وسائل التواصل في التأثتَ في الشباب كونها تؤدي رسائل أفلام السينمائية من تعتبر الأو لذلك 
 (85، صفحة 1967)الدين،  .ما ىو موجو و منها ما ىو عفوي

 التي تؤثر في الدشاىدين و تصوغ الصور الذىنية لديهم .  الاتصاليةقوى الوسائل أنما من فالسي
فلام السينمائية مثل باقي و الناحية السلبية حسب طبيعة الفيلم هحيث تعتبر الأأيجابية حيث تقوم السينما في التأثتَ في الناس من الناحية الإ

طفال و على الكبار هو يعتبر ىذا التأثتَ ىاما من النواحي التًبوية و السلوكية و العلمية و الثقافية و علام  ذات تأثتَ على الأوسائل الإ
فعالا في التطور و التقدم الثقافي و الحضاري لدى الشعوب هحيث تعتبر عاملا مؤثر و فعال في تلعب السينما دورا  او الدينية هكم الاجتماعية

خرى هكما تعد كذلك علامية الأىداف الثقافية و الإتحقيق الأ ىداف التجارية سوف تفشل فيالأ باتجاهذا ذىبت السينما إالحياة الاجتماعية و 
 (86، صفحة 1967)الدين،  .أثتَا في المجتمعكثرىا تأكثر وسائل التعبتَ خطورة و من أمن 

صبحت لا غتٌ أذ إعباء جديدة في حياة الفرد و المجتمع أياف أنماط كثتَة في الحياة و أن التطور الذائل في تكنولوجيا التواصل غتَ ألصد  وعليو
 الحياة.عنها لدا تقوم بو من وظائف في لستلف لرالات 

فلام الجيدة لذا بشكل شبو دائم وقع تأثتَي ساحق على ن الأأراء الجمهور الدتلقي و توقعاتهم للمستقبل بسهولة حيث أن تغتَ أبإمكانها   فالسينما
لذي نعيشو اليوم حيث فلام من التأثتَ  على المجتمع و العالد االدشاىد الذي يكون علاقة مع السينما هكما ىناك العديد من الطرق التي تدكن الأ

 .يحت ذات تأثتَ عام وكبتَأصبحت تدثل جزءا كبتَا في حياتنا و أنتاج  السينمائي الضخم خر سلبي ه وبسبب الإيجابي و الأإن البعض منها أ
 الدايية.حداث الحياة أفلام ىي بمثابة دروس تاريخ للمشاىد لأنها ترينا فبعض الأ (68، صفحة 2009)ميتري، 

ن أفلام ويحاولون فلام كمثال يتأثر الكثتَ من الدشاىدين الشباب بالعنف في الأو بمختلف الطرق يحاول الناس تقليد ما يرونو في الأ ستمراراب
بطالذم ه فالأفلام التي تتضمن أيصبحوا مثل الشخصيات  شريرة النوايا و ليس العنف و حسب ىو الطريق الذي يسعى فيو الناس لتقليد 

يجابيا لذذه الرغبة في التقليد فأحيانا يحصل الناس إيضا جانبا أشخصيات مدخنة تجعل الشباب في العادة يريد التدختُ و بالرغم من ذلك ىناك 
 (71، صفحة 2009)ميتري،  .نفسهمألذام من شخصيات بجنونها فيدفعهم ذلك العمل على الإعلى 
ن ذلك قد يبدو أن يكونو رغم ألذام عما يريد عطاء الفرد فرصا للخيال و الحصول على الإإىي طريق  فلام تأثتَا على المجتمع كثر طرق الأأربما 

 فلامىات الأ استديون لو جوانب سيئة و لذا و لكون السينما ىائلة التأثتَ على المجتمع ه و لكون ىذا التأثتَ ذي حدين وجب على ألا إعظيما 
ن يكون حريصا بصدد ما يتعلمو من أنو على الجمهور أشياء قد تؤثر على الدشاىد كما صغر الأأن فلامها هلأأتكون حريصة على ما تتضمنو أن 
ن تغتَ أن يفكروا بدقة و لا يسمحوا للأفلام أعمال غتَ مشروعة هلكن كل ما على العامة فعلو ىو و تدفعو لإأن تغتَه أتي بإمكانها فلام الالأ

 شخصياتهم.
 الخاتمة:.11

و الثقافية و  الاجتماعيةالطبائع البشرية في شتى الديادين  لاختلافو كل مشاىد  و ذلك أدراسة كل متفرج  الاستحالةنو من إمهما يكن ف
فلام ىو من يتحكم  في ما يراه ن الدشاىد  الدتلقي لذذه الأأب الافتًاييفلام الواقع أهمية مشاىدة أن في نهاية الدطاف تدكن أذ إالسياسية .....الخ 
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ن يصدر تقييمو و أستطيع الدشاىد و يختاره لنفسو  و الجانب الذي يريد  التًكيز عليو في القصة و يختار التفاصيل التي تهمو و تشغلو و من ىنا ي
  .و بأحجام اللقطاتأو دون توجيو منو سواء بويعية الكامتَا أمامو دون تدخل من الدخرج أحكمو على ما يشاىده 
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