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 الأبعاد الجمالية في التشكيل الخطي المعاصر بالجزائر
Aesthetic dimensions in contemporary linear formation in Algeria 
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 مؼهىماخ انمقال انمهخص

هذخ انساحح انفىُح انثصرَح انىطىُح خلال انؼقذَه الأخُرَه جمهح مه انرفاػلاخ انفكرَح ش  
و هى ما أدي إنً الاهرماو انمرزاَذ تىىع محذد مه الأسانُة انرصىَرَح  ،و انرطثُقُح فٍ مجال انفىىن

ألا و هى انرشكُم انحروفٍ فٍ إشارج مفادها انرأصُم و انحفاظ ػهً انثقافح انؼرتُح فٍ شقُها 
 انمىطىق و انثصرٌ.

 ، وو انملاحع خلال هاذه انفررج هى انرطىر انمهحىظ فٍ مجال انهىحح انحروفُح انرصىَرَح 
نرٍ أنقد تظلانها ػهً جمانُح انرشكُم انفىٍ انىطىٍ فٍ تؼذ اورماايٍ نههىَاح انمحهُاح و انؼرتُاح ػهاً ا

حذ سىاء، هاذه انجمانُاخ انرٍ ذشذ انمرأمم إنُها إثر اوصهار انشكم مغ انمضمىن فٍ تؼذ روحاٍ ناه 
 دلالاذه انخاصح.
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Abstract Article info 

During the last two decades, the national visual art scene has 
witnessed a series of intellectual and applied interactions in the field of the 
arts, which has led to a growing interest in a specific type of pictorial 
technique, namely, the shaping of the sphere, in a sign that the rooting and 
preservation of Arab culture in its operative and visual aspects. 

During this period, it is the remarkable development in the field of 
pictorial painting, which has cast a shadow over the aesthetics of the 
national art formation in the dimension of belonging to both local and 
Arab identity, these aesthetics that draw the meditator to it after the 
fusion of form with content in a spiritual dimension has its own 
connotations. 
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 الأبعاد الجمالية في التشكيل الخطي المعاصر بالجزائر

 مقدمة:
لدسار التشكيل الحروفي في الوطن العربي سرعاف ما سيدرؾ التطور الدلحوظ الذي شهدتو اللوحة الخطية بوصفها الأساس في إف الدتتبع  

البها انبثاؽ ما يعرؼ حاضرا بالحروفية؛ بحيث اعتمد فنانوىا على رمزية الحرؼ العربي و تطويعو وفق قالب تشكيلي لإخراج أعمالذم الفنية في ق
خراج الذي م  يتييد بالأسس الكاسسيكية في بع  جوانبو للط  العربي من نسب و قياسات بل كاف نتاج حرية الحروفيتُ في النهائي، ىذا الإ

 تركيب عناصرىم التشكيلية الخطية وفق مبدأ الجمالية البصرية.
التشكيلية، فيد خاض العديد من  وم  تكن الجزائر في منأى عن مواكبة ىاتو التطورات و التحديثات التي طرأت على اللوحة الخطية 

مضافا  ،لخصوصالفنانتُ غمار ىاتو التجربة منذ أمد بعيد في بذارب فنية كاف لذا الأثر البالغ في إثراء الساحة الفنية المحلية و العربية على وجو ا
 الي للتشكيل الحروفي.اد الذين ساهموا بشكل فاعل في إثراء البعد الروحي والجانب الجمما جادت بو أنامل الرو   إليها

 مشكلة البحث: -
 ؟ما ىو واقع التجربة الحروفية الدعاصرة بالجزائر؟ و ىل حييت اللوحة الحروفية التصويرية سياقها التاريخي ضمن الأسس الجمالية الحديثة -
 فرضيات البحث: -
في الدوضوع بوصفو واسعا و لكنو لزدود من حيث التحكم يدكننا برديد جملة من الفرضيات التي من شأنها  يستلزـ في ىاتو الدراسة 

 الدادة العلمية التي تسل  الضوء عليو، و قد بسثلت فرضيات البحث فيما يلي:
 وجود ثيافة متعددة الدكونات و مشتًكة بتُ البلداف العربية و غتَىا. -
 الوطنية. تناغم الحرؼ العربي من الجانب التشكيلي في اللوحة الحروفية مع ميومات الذوية -
 وجود تداخل ما بتُ اللوحة الخطية التيليدية و اللوحة التصويرية الحروفية. -
 أهداف البحث: -

 يحاوؿ البحث الوصوؿ إلى الأىداؼ التالية:
 التطرؽ إلى الإنتاج الفتٍ في لراؿ اللوحة الحروفية التصويرية بالجزائر؛ -
 ترقيتها؛ استعراض واقع التشكيل الحروفي في الجزائر و سبل -
 منهجية البحث: -
يصنف البحث ضمن الدراسات و الأبحاث التي تعتمد على الدياربة السيميولوجية؛ وىذا رجوعا إلى دراسة نسق اللوحة التصويرية  

الحروفي الجزائري كونو الحروفية الدشبعة بجملة من الرموز و الأسرار و الدعاني، حيث كانت الدراسة وفق الدنهج التاريخي في تيصي أسلوبية التصوير 
 مرتبطا بيوامي الذوية الوطنية و اليومية العربية.

 و قد جرى تيسيم البحث قصد الوصوؿ الى ىدؼ الدراسة كالآتي:
 / مدخل إلى التشكيل الحروفي العربي.1
 / دراسة مسار ومفهوـ التشكيل الحروفي الحديث و الدعاصر في الجزائر.2
  اللوحة التصويرية الحروفية./ دراسة للمفاىيم الجمالية في3
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 د. حمزة تريكي

 مدخل إلى التشكيل الحروفي العربي: -1
 الحركة الحروفية في الشرق الأوسط: -1-1

ث لشا لا شك فيو أف الحركة الحروفية العربية الدعاصرة من أىم الحركات الفنية العالدية؛ و التي أصبحت تشد الأنظار إليها عالديا من حي 
الجوانب لفنانتُ الحروفيتُ والتنييب أكثر عن لستلف اوالاستكشاؼ في بع  بذارب البحث  اللزوـضوع، وليد كاف من أسلوب الأداء و تفرد الدو 

ة في الاتصاؿ البصري الوظيفية والجمالية و لستلف الييم التعبتَية التي تتشبع بها اللوحة التصويرية الحروفية بوصفها لرالا فنيا جماليا لو ميوماتو الخاص
 على عييدة التوحيد.لزيية بذلك فلسفة فنية إساسمية قائمة بتُ الذات و الذوية و الانتماء الديتٍ، 

الحروفية في الوطن العربي من خاسؿ تشبع فنانيها بالتجارب البصرية الدطتلفة، و التي أبانت عن قدرة الفناف العربي على إيجاد  ليد ارتيت 
قواعد الخ  حركة فنية موازية للتيارات الغربية في الفن التشكيلي؛ خاصة التجارب التي جاء بها الخطاطوف الحداثيوف الذين أظهروا بركما فائيا في 

وخلق  لعربي وفق الدعايتَ الجمالية، فطغت على أفكارىم بذريدية الأشكاؿ التي ترتكز على الحرؼ العربي لكن مضمونها لزدد و ىو ما زاده وضوحاا
 جوا من الانسجاـ ما بتُ الدضموف و الشكل العاـ.

 ـ1985سم، 40×70جميل حمودي، البسملة، زيت على قماش، : 01الشكل 
 

 
 .73، ص حمودي و سامي برىاف التكوينات الحروفية في اللوحات التصويرية للفنانتُ جميل (،2015)حبيب سعيد،طارؽ  المصدر: -

 
من بتُ ىاتو التجارب نستحضر التشكياست الحروفية العراقية التي أبدع في إخراجها ثلة من الدتعاطتُ مع حيل الفن التشكيلي خاصة  

وقد  ،يجذب ذائية الدتليي لضو تشكياستو الرائعة الدطتلفة الدتضمنة الدواد الحسية والعناصر البصريةالذي  م1924 جميل حموديمنهم الخطاط 
)أبو ملحم،  التي اعتمدىا في بناء أعمالو الفنية دورا بارزا في التعبتَ الأنسب عن الفكرة.لستلف تلك الدواد آنفة الذكر التي ضمها  انصهارلعب 

1990) 
الذي أباف ىو الآخر عن لدسة خاصة في أداء الدضموف و بناء  م1917 حامد عبد اللهننسى التجربة الدصرية مع الفناف دوف أف  

يد استلهم الخ  العربي أو بالأحرى الحرؼ العربي في إخراج أعمالو الفنية التي غلب ف م1929 سامي برهانظاىريا، أما الفناف  مفرداتو الشكلية



 

 

 
 

 

 

4 

 الأبعاد الجمالية في التشكيل الخطي المعاصر بالجزائر

ية عليها الطابع التجريدي في بناء جديد للمسار التشكيلي بالوطن العربي، ليتمكن بعد ثاسثة عيود كاملة من اكتساب خبرة جمالية في الحروف
 (2015)حبيب سعيد،  العربية.

الذي منح الحرؼ العربي الدكانة  م1923 محمود حامدفي التشكيل الحروفي حاضرة من خاسؿ أعماؿ الفناف  السورية تجربة الكانت    
بذربتو  الرفيعة في لوحتو الخطية التشكيلية خاصة بعد تدرجو في النهل من فرعي التصوير و الخ  العربي، لينكب في مرحلتو الثالثة و الأختَة من

، "ـ1960" ، الدشردوف"ـ1958" طتُالبصرية على التشكيل الحروفي التي مهد لو من قبل بعدد من اللوحات الأولى على غرار قرويات من فلس
 (2012)شاىتُ،  لتَسم بذلك مسارا جديدا في أسلوبو الفتٍ و متحررا بذلك من قيد الددارس الفنية الكاسسيكية. "ـ1960"العائلة 

 الحركة الحروفية في المغرب العربي و السودان: -1-2
الإفرييية حاضرة ىي الأخرى خاسؿ الدسار الطويل و الحافل للتشكيل الحروفي العربي، و نلتمس من تلك كانت بذربة فناني البلداف  

الذي أتين لرالات عدة في التصوير منها: النحت، التصوير و لستلف فنوف  م1931 شبرين محـمدأحمد لفناف السوداني التجارب ما قدمو ا
داني والثيافة الغرافيك الأخرى، و تعود بداياتو الفنية مع الحروفية إلى خمسينيات اليرف الداضي أين استلهم من الحرؼ العربي و الدوروث الشعبي السو 

)سوزاف،  برت عن التًاث الشعبي و مكانة الحرؼ العربي في بناء ىوية قومية عربية واحدة.الإفرييية موضوعا لأعمالو التي جاءت بخامات لستلفة ع
2015) 

 سم43×68حبر على ورؽ، ، لوحة حروفية، أحمد لزمد شبرين: 02الشكل 
 

 
، ط  الفن التشكيلي السوداني، (،2004)ب،راشد ديا المصدر: -  .51ص  ،01الدنظمة العربية للثيافة و العلوـ

 
مابتُ الحرؼ العربي و جماليات الدعمار التونسي الأثر  م1931 خوجةلنجيب بىا الفناف التونسي ليد كاف للعاسقات الحرة التي أنشأ 

اىتمامو بتجسيد الددينة التونسية من خاسؿ تشكياست حروفية  في ظلالواضح في ترسيخ كياف قائم بذاتو لدفردات التًاث الشعبي التونسي، خاصة 
 البندوري لزػمدكما كاف للمغربي   (2016)فاروؽ،  متناغمة تأخذ الدتليي إلى أبعد الحدود في اندماج الدضموف مع الشكل وفق بعد روحي راؽ،

و  الأثر في وضع أسلوب تعبتَي حروفي مغربي قائم بذاتو مستمدا قوامو في ذلك من التًاث الدغربي العريق خاصة ما تعلق بفنوف الخ  الدغربي
 (2020)عز الدين،  العربي لزييا بذلك سمات جمالية لا بزلو ىي الأخرى من أسس اليومية العربية. الحرؼفي استغاسؿ تاـ لددلوؿ  ،فروعو
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 د. حمزة تريكي

 
 الخط العربي و التشكيل الحروفي بالجزائر من خلال بعض النماذج: -2
 الخط العربي الكلاسيكي: -2-1
أصيل  بن القاسم القندوسي محمـدلا نعلم الكثتَ عن الخطاطتُ اليدامى و كيف كانت لشارساتهم الجمالية؛ لكننا نلمس بذربة الخطاط  

في اثنتا عشر لرلدا، بالإضافة إلى  "م1850"و الذي عرؼ عنو تفوقو في الخ  الدغربي الذي نسخ بو الدصحف الشريف  ،ولاية بشار )الينادسة(
ياتو أين بسكن من بلوغ غا "م1828"و الفروع الأخرى للط  الدغربي، خاصة بعد استيراره في الدغرب مطلع  ثبسكنو باقي الخطوط على غرار الثل

 (2014)أبو عبد الله،  في لراؿ الخ .
 بسملة بخ  الثلث.، بو الياسم اليندوسيأ: 03الشكل 

 

 
 .152، ص آفاؽالخ  الدغربي تاريخ و واقع و  (،2007) الدغراوي، لزػمدعمر أفا و  المصدر: -

 
، حيث بن سليمان الجزولي محـمدػ: كانت لدستو الخطية حاضرة في مؤلف "دليل الختَات" ل  م1829بتاريخ العشرين من مارس  

كما سبق وأشرنا إليو، م  يكن الدؤلف الوحيد الذي حمل   القندوسينسطت بالخ  الدغربي الدبسوط و ىو من بتُ أنواع الخطوط الدغربية التي أتينها 
عديد الدواوين و الكتب التي ألفها خاصة ما جاء بها "بالخ  اليندوسي" و ىو أحد أنواع منسوخاتو في  بل كانت أعمالو حاضرة من خاسؿ 

 .م1861 الخ  الدغربي التي ابتكرىا الخطاط، و بيي على ىاتو الحاؿ في برصيل علوـ الخ  و إبداعو في إخراجها حتى وافتو الدنية بذات البلد عاـ
 (1991)الدنوني، 

أما فتًة الاستعمار الفرنسي للجزائر فيد عرفت مياسد عدد من الفنانتُ الذين جمعوا ما بتُ الخ  و فن الرسم وخاصة ذوي التوجو لضو  
 عمر التي عرؼ عنها اشتغاؿ جل أفرادىا على الفنوف التطبييية على وجو الخصوص، في حتُ اشتهر راسمالفنوف الإساسمية، نستذكر ىنا عائلة 

 (Khadda, 1990) بإتيانو للط  و فنونو بالإضافة إلى فن الدنمنمات. 1959-1884 راسم
على الخ  م  يكن وليد الدمارسة في ؛ بل كاف نتاج سياسة اتبعها الفناف في لزاولة جريئة منو للحفاظ على  عمر راسمإف اشتغاؿ  

حيث أوكل إليو ىو و أخوه تعليم  ،التًاث العربي الإساسمي و ىي الرسالة التي أراد بها الفناف من خاسؿ لشارستو لفتٍ الخ  و الدنمنمات الإساسمية
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 الأبعاد الجمالية في التشكيل الخطي المعاصر بالجزائر

 -تمام محـمدأين تتلمذ على أيديهم الكثتَ من الدصورين الجزائريتُ الدعروفتُ أمثاؿ:  ،الدنمنمات بددرسة الفنوف الجميلةلزاسن الخ  و فن 
إليو الذي يهدؼ إلى إظهار الذوية  الدنتسبو خاصة التوجو الفتٍ  راسمو آخروف لشن ألذمتهم بذربة الأخوين  بشير يلس -مصطفى بن دباغ

 (1988)مردوخ،  ة إساسمية.الوطنية بديومات عربي
، الذي أم  بأنواع الخطوط التي م1939 الحميد محمود اسكندرعبد  (وزير اليلم)ينو في الجزائر لصد ومن أعاسـ فن الخ  و برس 

؛  الشيخ رضوانو  علي مكاوي، و إبراهيم سيد، و شيخ الخطاطتُ الخماسي محـمددرسها على ثلة من الدعلمتُ الكبار على غرار التونسي 
حتى أتينها كالخ  الكوفي بفروعو و الخ  الفارسي و الإجازة و الثلث، وقد عرؼ عنو اشتغالو في الرئاسة أين أشرؼ على خ  الرسائل و 

 (2007)سعد الله،  الددونات الرسمية.
و ىو في الفتًة الحديثة دائما؛ لصد أحد أىم أعمدة الخ  العربي الذي افتك لنفسو الدكانة الذىبية ضمن قائمة الخطاطتُ العرب ألا  

براعتو في الخ  منذ نعومة أظافره على الرغم من الظروؼ الصعبة التي عن ابن مدينة غرداية، عرؼ  م1935 بن سعيد شريفي محـمدالخطاط 
بالياىرة  نشأ فيها نظرا لفتًة الاستعمار، فكانت بداياتو الفعلية مع تعلم الخطاطة التي ناؿ عنها شهادة "خطاط" من مدرسة برستُ الخطوط العربية

 (430صفحة ، 2007)سعد الله،  .م1962
-1977اليوؿ بأف أفضلها تلك التي كتب بها الدصحف الشريف بروايتيو الاثنتتُ )ورش في نسطتتُ  فيمكنأما عن أبرز أعمالو الخطية  
بالإضافة الى عدد آخر من أجزاء اليراف الكريم، كما كاف لاحتكاكو بدطتلف الفنانتُ و الخطاطتُ العرب خاسؿ  ،(ـ1990 حفص-ـ1982

ليناؿ عن ذلك عدة إجازات من كبار الخطاطتُ على غرار الأستاذين:  ،التظاىرات الفنية و الدعارض الدولية الأثر البالغ في تنمية رؤيتو الإبداعية
 .مديحامد الاو سيد إبراهيم

 في حتُ حافظ الخطاطوف الجزائريوف على اللوحة الخطية بجمالياتها الكاسسيكية و ىو الأمر الدشهود لو على الرغم من نيص الدنتوج الفتٍ، 
و الذي نالت أعمالو الخطية عديد التتويجات داخل و خارج الوطن خاصة  صفرباتي محـمدو لضن نلمح ذلك من خاسؿ لدسات الفناف الشاب 

 . 2007و  2004الفتًة ما بتُ في 
 التشكيل الحروفي: -2-2

 م1951 بوثليجة محـمديل الحروفي للفناف إف الحديث عن التجربة الحروفية المحلية يوقفنا بدرجة أولى عند التجليات الأولى للتشك 
انت في بوصفو رائدا للتصوير الحروفي بالجزائر، و لا يخفى على الدارستُ ضلوعو في الخروج الدبكر عن الأسس الكاسسيكية للوحة الخطية و التي ك
ييو في وقت مضى من الأمور الديدسة التي لا يجوز الدساس بها، الأمر الذي واجو بشأنو الفناف جملة من الانتيادات الدبكرة على الرغم من توف

الذي نهاه في كثتَ من الأحياف من الخروج عن اليواعد  سيد إبراهيمالنسب واليياسات ضمن الأسلوب التصويري؛ خاصة من قبل معلمو 
 (2014)قادري،  الكاسسيكية للط  العربي.

لوحاتو التشكيلية بكل ثية و عناية أبانت عن مهاراتو في لراراة الحرؼ وفق وعائو التشكيلي الذي أعطاه نسيا واحدا  بوثليجةعالج  
في إشارة واضحة عن انتمائو الديتٍ و الدنيوي، وىو ما نلمسو في انكبابو على تشكيل  ،يوحي في مدلولاتو عن تعمق عاسقة العبد بالدعبود الواحد

بالإضافة إلى  "ـ1997" الانفطار-، سورتي التكوير"ـ1980"بآيات اليراف الكريم منها: لوحات قرآنية بالخ  الفارسي لوحات خطية تعتٌ 
 (2007)الثيافية،  لوحات أخرى كانت الغلبة فيها للط  الفارسي.
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الفنية في لراؿ اللوحة الخطية الأثر الكبتَ في ظهور  و تبلور فكرة التشكيل الخ  في الفن التشكيلي الجزائري،  بوثليجةليد كاف لأعماؿ  
لعل أهمها تتويجو بجائزة تشجيعية عن رئيس الجمهورية  ،خاصة بعد مشاركاتو الفنية الدطتلفة و التي ناؿ فيها الفناف مراتب عليا من التكريدات

، بالإضافة الى آخر تكريم لو إلى جانب خمسة رموز إبداعية أخرى "ـ1984"ؿ الذكرى الثاسثتُ لاندلاع الثورة التحريرية خاس الشادلي بن جديد
 في الدورة الخامسة من ملتيى الياىرة الدولي لفن الخ  العربي.

فيد تناوؿ الحرؼ العربي من منظور تاريخي يحمل في طياتو جوانب الاىتماـ بالدوروث الدشتًؾ  "ـ1947" رشيد قريشيأما الخطاط  
تو للأمة العربية الواحدة في بذليات صريحة من خاسؿ تطويع الحرؼ وفق وعاء تكويتٍ لزكم العناصر التشكيلية، و ىو التكوين الذي يشد بوحدا

 ا إلى حدوث إيياع بساثلي بتُ عتُ الدشاىد و العمل الفتٍ.رجوع ؛البصرية الدتليي من خاسؿ إثارتو بصريا
 

 ,Rachid Koraichi, Les osties bleues7, Acrylic on canvas 11 4/5 × 11 4/5 in 30 × 30 cm: 04الشكل 
2018. 

 

 
 https://www.artsy.net/artwork/rachid-koraichi-les-osties-bleues-7-1 :الدوقع الالكتًونيينظر المصدر:  -

 
 ،لعل المحي  الذي نشأ بو الفناف من بتُ أىم ميومات مستَتو الفنية التي كانت بداياتها مع التشكيل بالألواف الزيتية التي ألذمتو أكثر 

البصرية التي برع في إخراجها متحكما في توزيع الكتلة حسب الفراغ  الخوض في غمار الفنوف ليكوف النحت من بتُ الإنتاجات علىلينكب 
نية، بتناسق مشهود، ليكوف تدرجو ىذا بدثابة النجاح الذي حييتو أعمالو التشكيلية التي لاقت ولازالت تاسقي اىتماما ملحوظا على الساحة الف

ز البربرية الدطتلفة التي جاءت كلها لرردة في كثتَ من الأحياف لكنو م  يهمل ليشتغل على الحروفية العربية بطابع لزلي؛ معتمدا أحيانا على الرمو 
 لستلف الجوانب الجمالية في تشكياستو الفنية الدتباينة.

في تنفيذ عملو الفتٍ و الدنتمي في إخراجها إلى التشكيل الحروفي الغرافيكي؛ و الدستوحاة من التًاث الوطتٍ؛ والدتصلة  قريشيإف أسلوبية  
متشابكة بديومات التًاث الشعبي العربي مكنتو من اعتاسء الدكانة الرفيعة في التجارب العربية الرائدة، حيث اتسمت بذربتو بتوظيف كتابات خطية 

)عبد الصبور،  وؿ سحرية" فابزذت بذلك ىيئة "الطاسسم" خاصة بعد إضفاء الألواف الداكنة المحيطة بالرموز الدطتلفة تعبتَا خاصا.في شكل "جدا
1988) 
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 الأبعاد الجمالية في التشكيل الخطي المعاصر بالجزائر

الكاسسيكية للتعبتَ الفتٍ من ما يلفت النظر في ىذه الدرحلة ىو ظهور الدواىب الشبابية التي أبانت عن بسرد فكري وشكلي على اليواعد  
منها الأكاديديوف و منها العصاميوف؛ أبانوا  عديدة أسماء خاسؿ إتباع منهجية التجديد و الستَ وفق مبدأ ما بعد الحداثة، وبتُ ىذا و ذاؾ برزت

وجودىا و جعلت لذا مكانة في جلهم عن مهارات فائية في الأداء من خاسؿ أسلوب التعبتَ الذي يراعي جمالية الحرؼ العربي، ومنو فرضت 
 التجارب الفنية الجزائرية.

و التي بساشت وفق ما جاءت بو تيارات ما بعد الحداثة من  م1963 يزيد خلوفينذكر من بتُ ىاتو الدواىب الشابة بذربة الفناف   
مراتب عالية في التشكيل الحروفي الدعاصر، ليكوف في  تينيات الأداء و طرؽ الإخراج، بالإضافة إلى تفرد أسلوبو في التنفيذ وىو ما مكنو من اعتاسء

و ىو ما أثبتو بفاعلية و شمولية في اليدرات الفائية التي سايرت  ،الأختَ عالدو الجديد في الفن التشكيلي من خاسؿ استغاسؿ ظروؼ عصره ومكانو
 التغتَات و التيلبات الحديثة و الدعاصرة للحروفية العربية.

خليت أعمالو الفنية موضوعا للمشاىدة؛ قائما بالأساس على مستوى الإدراؾ الجمالي للطلق الفتٍ الذي يتلياه ىذا الفناف الذي  
فيد أحكم بناء  (الفناف)و بصفتو الدرسل  (1988)حنورة،  الدشاىد بصريا و حسيا في لزاولة لكشف جوىره و السمو إلى مرتبة التذوؽ الفتٍ،

الحروفية الدتييدة أساسا بأصوؿ و قواعد الخ  العربي، ىذا الالتزاـ الذي يدؿ على تدرج  واتلوحجماليات و أبعاد  إبراز خاسؿمن كثتَا الفتٍ  عملو 
ناء الفتٍ الفناف في بذربتو الفنية لتحييق أسلوبية لشيزة قائمة في حد ذاتها على البحث و الاطاسع في مكنونات الخ  و اللوف وفق باقي عناصر الب

 الأخرى.
Yazid Khloufi, Al Tahrir square, Encre sur argile, 114 x 93 cm, 2011 : 05 الشكل -  

 

 
 /https://yazidkheloufi.jimdofree.com/hourouf-iii: ينظر الموقع الإلكتروني المصدر: -

 
حمزة نلتمس ىناؾ قدرات فائية من الشباب الجزائري في التشكيل الخطي الغرافيكي على غرار الفناف  يزيد خلوفيإضافة الى الفناف  

 رار تشكياستو الخطية لصد أنها قدالذي لاقت تشكياستو الحروفية الغرافيكية استيبالا واسعا في الوس  العربي و الدولي، ومن أس م1979بونوة 
)العليوي،  لشفاؼ بطريية معكوسة في رسالة قوية منو إلى إدراكو و إلدامو بالشكل النهائي لعملو الفتٍ.رسمت جلها على الزجاج أو الباسستيك ا

2011) 

https://yazidkheloufi.jimdofree.com/hourouf-iii/
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ىناؾ، فأصبح تشكيلو الحروفي لز   إقامتولاشتغالو و تعتبر ميتنياتو الفنية في دوؿ الخليج العربي من أولى عاسمات شهرتو و ذيع صيتو  
والتي  الأنظار خاصة في ظل ابتعاده عن كاسسيكيات اللوحة الحروفية بحيث جاءت أعمالو فيما يشبو خ  الثلث وفق برديثات مدروسة من الفناف،

 كاف لذا الدكانة الذامة في تشكيل الشكل الخارجي للعمل الفتٍ.
   hamza-bounoua, Ablution1, Mixed Media on Plexiglass, 120 x120 cm, 2010 : 06الشكل  -

 

 
 Albareh Art,( 2011), hamza-bounoua, p 51 المصدر:-

 
فالتجربة الحروفية في الجزائر فريدة من نوعها من حيث تينيات الإخراج و أسلوب الطرح، و ىي الديومات التي سعى من خاسلذا وعليو  

لدى الجمهور في لزاولة جريئة تشتَ إلى التطلص من الذاتية في طرح الدواضيع، و منو إيجاد قناة للتواصل الفتٍ بتُ فنانوىا إلى توسيع ىالة الإدراؾ 
 (1997)غادامتَ،  من خاسؿ الاعتماد على قصدية النص الذي برملو اللوحة الحروفية. ،الدنتج الفتٍ و الدتليي

 
 الجمالي في التشكيل الحروفي الجزائري المعاصر:الخطاب البصري  -3
يبدو الحديث عن الجوانب الجمالية في التشكياست الحروفية التي جاء بها الخطاطوف من أىم الدياصد الدعرفية التي وجب أف يتطرؽ إليها  

الحروفية، و منو لزاولة سد الفجوة فيما بتُ جمهور النياد في لراؿ الفن التشكيلي و ىذا كضرورة ملحة كانت غايتها تبسي  أبجديات اللوحة 
را للعمل الدتليي و العمل الفتٍ و السمو بدجاؿ الحروفية إلى مراتب أعلى بسكن من قراءة لستلف الرسائل البصرية التي يحملها الدضموف بوصفو جوى

 الفتٍ في وجهو النهائي.
براز الجانب الجمالي للطامة خاصة بوصفها مبدأ البناء، و التي ينبثق من فجمالية التكوين في اللوحة التصويرية الحروفية تساعد على إ 

 يات المحيطة بو.خاسلذا الدلمس الذي يعبر ىو الآخر عن بذربة قيمة مضافة قد يكوف لذا تأثتَىا السلبي أو الايجابي على عتُ الدشاىد التي تتأثر بالدرئ
توفر الشكل الخاضع بالأساس إلى توفر السمات العامة للجماؿ و التي تنص بوصف الجماؿ الطبيعي وحدة خارجية ييتضي بريييها  

و ىو ما ينطبق على  (2010)ىيغل،  على احتًاـ كل من مبدأ الانتظاـ الذي يشتَ إلى أف تكرار الشكل من شأنو الإشارة إلى وحدة كاملة،
 إطار لزدد اللوحة التصويرية الحروفية في كثتَ من الأحياف من خاسؿ التًكيب الفتٍ المحكم؛ أما التماثل فهو ذلك التناغم بتُ الأشكاؿ الدتكررة في
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على الدرجات التي تنصهر ضمنها وىي الأشكاؿ التي بزتلف أحجامها و توزيعها و ألوانها لينتج عنها ما يسمى انسجاما؛ ىذا الأختَ الذي يدثل أ
 (1988)ىيغل، الددخل الى علم الجماؿ فكرة الجماؿ،  لستلف الفروؽ الجوىرية لتكوف لنا وحدة عامة.

ى على اعتبار الجماؿ علما مستياس لو ميوماتو و معايتَه الخاصة التي تنبثق من أسلوبية الفناف في تنفيذ و إخراج لوحتو الفنية، فيد راع 
 لا يدكن التي الدنشغلوف على الحروفية التصويرية الجزائرية بوصفها جزءا من كياف فن عربي مستيل بذاتو الجوانب الجمالية الحسية في منجزاتهم الفنية

الذي أشار في كتاباتو إلى أف الجماؿ ما ىو إلا  هيغللراراتها و لا تذوقها إلا بوجود العيل، وىو ما نادى بو أنصار ىاتو الفكرة و على رأسهم 
 (2014)مونرو،  التجلي المحسوس للفكرة الدراد التعبتَ عنها أي أف للجماؿ فكرة لزسوسة تعبر عن كيانها.

نابذة بالأساس على ضوء ىذا الدنظور يدكننا اليوؿ بأف الأبعاد الروحية في اللوحة التصويرية الحروفية الجزائرية لذا ارتباطاتها الوثيية بالفكرة ال 
تمع، فاللوحة التشكيلية الحروفية حافلة عن التًاث العربي الذي قوامو لستلف الصاست الاجتماعية لدى الأفراد و الدرتبطة بالييم الإنسانية في المج

بدطتلف الأفكار التي تنتج عنها تعابتَ باطنية تصور من خاسلذا العاسقات الإنسانية خاصة في شيها الأخاسقي لتكوف شطصية الفناف حاضرة 
 الفكرة و الدضموف الحسي. تشكيليا في  في بعد عن تضطيم شطصو و لرسدة بذلك الشق الإبداعي الذي يدكننا بدوره من الوصوؿ إلى

تماعي فالصورة النهائية للوحة الحروفية ىنا خاضعة إلى الخلفية الثيافية الدتشكلة عن تراكمية الأحداث الدتعاقبة و الدرتبطة بالظرفتُ الاج 
على واقع التجربة الفنية البصرية والاقتصادي  الذين من شأنهما التأثتَ و التأثر على طبيعة الإنتاج الفتٍ، ومن مثاؿ ذلك ما ينطبق حرفيا 

كما سبق والتشكيل الحروفي بالجزائر خصوصا في ظل العشرية السوداء؛ فاس يدكن نكراف التأثتَ السلبي لذاتو الفتًة على لراؿ الفنوف و ىذا راجع  
 ذكره إلى تدىور الدستوى الثيافي الذي يرجع بالأساس إلى الظرفتُ الاجتماعي و الاقتصادي.

 
 الحروف": علم في "التصوف لوحة في جمالية ءةقرا -4

 .2019 سم، 107x 107 أكريليك/توليف، الحروؼ، عام  في التصوؼ يحي، حاجي :07 الشكل -
 

 
 .حاجي يحي، "عن الحروفيات"، مستغالًخاسؿ جلسة لياء مع الفناف تصوير خاص  (،2019نوفمبر 14) ،ميابلة شطصية المصدر: -
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 من الأسلوب ىذا رقعة توسع من الرغم على مدروس منهج وفق التشكيلية الحروفية الأعماؿ لتحليل لزددة طريية وجود عدـ ظل في 
  الذي و ،م1986 يحي حاجي للتشكيلي الذكر السالف الفتٍ العمل خاسؿ من الحروفي التشكيل جمالية إلى أتطرؽ أف ارتأيت العربي التشكيل
 لوحة في اللمسة ىذه تتجلى الواقعية، و الانطباعية في الفريدة الفنية بذربتو بعد خاصة مبهرتتُ جمالية و حداثة ذات بصرية لدسة لنفسو كوف

 الحجم متوسطة قماشو على الأكريليك/التوليف( )خامة منسجمتتُ تينيتتُ بتُ ما بالجمع تفاصيلها حيكت التي و الحروؼ(، علم في )التصوؼ
107x107نفسها السنة من "الشباب للمبدعتُ معاشي علي "جائزة لػ الثانية بالدرتبة تو ج و ;،2019 عاـ لصازىاا وكاف ،سم. 

 عن المحي  تصميم بزصص الداستً شهادة إلى بالإضافة التشكيلية الفنوف في الليسانس شهادة على متحصل حاجي أف إلى الإشارة بذدر 
 الجامعة. ذات عن التطبييية الفنوف بزصص الدكتوراه لدرجة التحضتَ بصدد الآف ىو و مستغالً جامعة

 لوحتو داخل الخطية و التشكيلية العناصر ترتيب في بالاتزاف اتسم الذي و ىذا الفتٍ عملو حاجي الفناف لنا قدـ مدروس بشكل 
 ليكوف منها بثاسث قسم كل  حفل التي و الأقطار الدطتلفة الدوائر فتتداخل ككل  الوحدة منسجم ثاسثي تيسيم على اعتمد أنو و خاصة الحروفية;
 الدوائر أف حتُ في وجل، عز الخالق فوؽ يعلو اسم لا أف على دلالة في اللوحة يدتُ أعلى الأوؿ اليسم على الكبرى الدائرة داخل الجاسلة لفظ
 بكراىيتو. الإساسمي الفن تفرد الذي للفراغ لرالا تتًؾ م  التي الدتداخلة الحروؼ لستلف مع تآلفت التسعة

 الدائرة شكل مع متجانسة حروفية تكوينات خاسؿ من العربي مكنونات في تتجلى التي و مباشرة غتَ بطريية الدتليي بزاطب فاللوحة 
 أمثاؿ: الدتصوفة لكبار قراءة منطلق من الكثتَوف إليو يطمح الذي الكماؿ مرتبة نيل على مدلولذا يشتَ الذي

 التصوؼ للفظ تفستَا الجياسني اليادر عبد ليعطي ،م(1165/1240) عربي ابن ػ م(1154/1191) السهروردي.م(858/922الحلاج)
 كالآتي:  الفاء( ػ الواو ػ الصاد ػ )التاء
 الدطالفات ومن الطاعات إلى الذماـ و الذنوب من الظاىرة أعضائو بجميع يرجع أف ىي و الظاىر توبة وجهتُ: على يى و التوبة; من فالتاء: *
 الذميمة تبديل حصل فإذا اليلب بتصفية الدوافيات إلى العودة إلى تشتَ التي و الباطنية التوبة في فيتمثل الثاني الوجو أما فعاس، و قولا الدوافيات إلى

 التاء. مياـ تم يدف بالحميدة
 كثرة  من اليلب في برصل التي كالعاسئق  البشرية الكدرات لستلف من اليلب صفاء أولذما ،اثنتُ وجهتُ على أيضا ىو و الصفاء من الصاد: *

 الثاني الوجو و جهرا التليتُ في تعالى الله ذكر بداسزمة إلا يتم لا الذي الأمر ىو و الدنيوية، الداسحظات و الكاسـ و النوـ و الشرب و الأكل
 ىذه من بسكن فإذا سره، في السر بلساف التوحيد أسماء بداسزمة لزبتو و تعالى الله سوى ما اجتناب على ييوـ الذي السر صفاء على فيتمحور
 الصاد. مياـ تم فيد الصفات

 تعالى. و تبارؾ الله بأخاسؽ يتطلق أف نتيجتها و التصفية على تتًتب ىي و الولاية من الواو: *
 يزوؿ، لا و يفتٌ لا فهو باقية سبحانو الواحد صفة باف للشك لراؿ لا البشرية صفات فنت فإذا جاسلو جل الله في الفناء إلى فتؤوؿ الفاء: *

  تعالى. قاؿ كما  اليربة عام  في البياء حصل فيو الفناء تم فإذا الباقي، السر مع الفاني اليلب يبيى و الباقي الرب مع الفاني العبد فيبيى
 لحروؼا عن عبرت (06) الدائرية الأشكاؿ من لرموعة عن عبارة ىي و الحروفية الفناف تكوينات جاءت التفاعاست ىذه خضم في 

 ثاسثية على لرملها في تدؿ التي و الفتٍ العمل خلفية على لستلفة لتططيطات الدشكلة ;الدتياطعة الحروؼ عن تعبر  الدتياطعة
 عليها غلب التي الحيادية تدرجاتو ذلك في ساعده قد و الدوضوع، فكرة عن حاجي خاسلذا من عبر كصورة  بذلك لتكوف )الحضارة/التًاث/الدين(

 مدلوؿ لإعطاء الفتٍ للعمل خلفية بوصفو للأحمر الألواف في الغلبة كانت  و الحروفية، بتكويناتها التصويرية اللوحة مع ككل  لتنسجم الأسود
 على تسيطر التي الظلمة حجاب عن كمدلوؿ  سياديا الأسود كاف  حتُ في ية،الايجاب الطاقة خاصية وإبراز النفس مواجهة في التحدي و الشجاعة
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 الأبعاد الجمالية في التشكيل الخطي المعاصر بالجزائر

 عن مدلوؿ في اللوحة سطح على الدوزعة نيطة عشر الثاسثة و الدوائر داخل الحروؼ خاسؿ من الثالثة الدرتبة في الأبي  لصد بينما الكافرين، قلوب
 اللوف تباين حدة كسر  منو الغرض فكاف الرمادي أما النتَين، و الصادقتُ الأفراد يزيد ما ىو و الخالق مع والصدؽ الذات تطهتَ و النياء و الصفاء
 الأسود. و الأبي  مع الأحمر

 التي و الثاسث التيسيمات خاسؿ من للوحة العاـ التًكيب خالفت أفيية نظرة وفق العربي الحرؼ تشكيل في الفناف وفق فيد كل  على 
 فكري و فتٍ كتوجو  يعتبر الذي و الدعاصر، الحروفي التشكيل في الفناف لدى التشكيلي التعبتَ خصوصية عن ينم لشا اليسار لضو مساحاتها تتيلص
 الانطباعية. و الواقعية مابتُ تراوح ما عادة الذي الفناف أسلوب في جديد

 علم في "التصوؼ بػ الدوسومة يةالفن لوحتو لبناء حاجي منها نهل الذي الفن في الدعاصرة لرالات أىم من الجديد الأسلوب ىذا لعل 
 الفن فلسفة ناحية من خاصة ، الدشاىدين غالبية لدى تصحر شبو ظل في أولى بدرجة الدثالي الدتليي متناوؿ في أنها عنها يياؿ قلما والتي الحروؼ"
  الفتٍ. العمل داخل الحروؼ مضموف لفك كمفاتيح  تعتبر التي الأمور ىي و التصوؼ، بدفاىيم صلة لو ما كل  و وتاريخو

   
 خاتمة:    

 لرملهما بذمع في ،ليد أدركنا أف ىناؾ حركة فنية حديثة النشأة لكنها تعاصر زمنها و ترتب  بوجو الخصوص على معايتَ جمالية خاصة 
ائري اعتمد بتُ التليي و لستلف لرالات الفن الأخرى التي تهتم بالأساس بددلولات الذوية الوطنية و رموز اليومية العربية، فالتشكيل الحروفي الجز 

ء فتٍ معاصر لو لزييا بذلك البواعث الأساسية للحرؼ العربي وفق بنا ،على لساطبة عتُ الدشاىد وفق سياؽ لرتمعو وميومات التًاث الوطتٍ
 ميوماتو الخاصة حسب أسلوبية الفناف في تطويعو.

حيث تنطلق التجربة البصرية في التشكيل الحروفي الجزائري من تراكمية معرفية متسلسلة تعتٌ بأهمية استًداد الثيافة العربية في شكلها  
ود التعبتَ الإساسمي من حيث الدعتيد و الإخراج النهائي في إشارة البصري مكانتها في لستلف أقطار الوطن العربي، و راعت الحروفية المحلية حد

 واضحة إلى التييد بفلسفة الفنوف الإساسمية و التي تيوـ على "التوحيد". 
ليد خطت الحروفية بشييها الخطي و التشكيلي خاسؿ العيدين الأختَين من الألفية الجديدة خطوات مرموقة خاصة من حيث الإنتاج  

خراج و أصبحت الأنظار تتجو صوبها في رؤية و أمل في التطور على الدستويتُ المحلي و العالدي، ىذا النجاح الذي كاف نتيجة طبيعية وتينية الإ
في بروز ولرهود فكري فتٍ لجملة من الخطاطتُ و التشكيليتُ الجزائريتُ، حيث تعتبر ىاتو المجهودات بدثابة الوازع الروحي و الجمالي  الذي أثر 

 الآتية: الاقتًاحات، وعليو يدكن طرح وفي خاصة في العشر سنوات الأختَةلتشكيل الحر ا
ميومات  ما يواكب يشتَ إلى إعادة دراسة الدناىج التًبوية و تيويدها حسبتعزيز مكانة الخ  العربي في لستلف الأطوار التعليمية، الأمر الذي  -

 المجتمع الجزائري. توجُّوالذوية الوطنية و الانتماء الديتٍ الذي يعكس 
تشجيع الدواىب الشابة و الاحاطة بها منذ البدايات عن طريق لزاولات ضمها الى دور الشباب و دور الثيافة و لستلف الجمعيات الفنية  -

 ومنو اكتشاؼ اليدرات مبكرا و تنميتها و منو توجيهها الى التطصص الدناسب.، الأخرى
 لفنوف و باقي الفروع الجامعية، تعُتٌ بددارس الخ  العربي بشييو الكاسسيكي و الدعاصر )التشكيل الحروفي(فتح بزصصات في لستلف معاىد ا -
مادية من شأنها برفيزىم و ترغيب غتَىم من ذوي برمل أسماء عمداء الخ  العربي بالجزائر يتو ج من خاسلذا الفائزوف بدكافأة ابتكار جوائز شرفية  -

 الدواىب.
 برفيزية تدور لزاورىا حوؿ التأليف و الكتابة النيدية في لراؿ الخ  العربي و الحروفية. آلياتمن خاسؿ وضع  تنافسيةخلق فرص  -
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