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Regu
La eleccion del teatroy como tema de investigacion responde a nuestra admiracion, - 27/102023
atraccién y motivacién por este género literario considerado como una forma de || Acceptation
comunicacién y también un fenomeno que refleja la realidad del ser humano. 13/11/2025
Razon por la cual, hemos girado nuestros ojos hacia el teatro argelino como motivo Mots clés:
y fuente de indagacion. el teatro
Junto a ello, nuestro articulo [leva como titulo: La mujer en la representacion la dramaturgia
teatral argelina;Dalila Helilou como caso de estudio.La dramaturgia argelina en la actriz
todas sus etapas, fue un fiel espejo de los cambios y acontecimientos de la sociedad (i puesta en

durante las 1iltimas décadas del siglo anterior. escend.
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Abstract :(not more than 10 Lines)

Recerved
The choice of theater and as a research topic responds to our admiration, attraction 0020

and motivation for this literary gente considered as a form of communication and }lcceptec{

also a phenomenon that reflects the reality of the human being. Which is why we cveeveee w0 /2020
have turned our eyes to the Algerian theater as a motive and source of inquiry.

Along with this, our article is entitled: Women in Algerian theatrical Kepwordsg:
representation; Dalila Helilou as a case study Algerian dramaturgy in all its stages the theater

was a faithful mirror of the changes and events in society during the last decades the dramaturgy

of the previous century tz acg’ess
the Algerian
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1. Introduccion
Nuestro interés por un tema teatral no es pura casualidad, sino que viene a raiz de

nuestra atraccion hacia esa expresion artistica, con las multiples facetas que la caracterizan y
sobre todo, por ese maravilloso poder que tiene de divertir y conmover nuestros corazones.

La verdadera tarea del teatro no es solo presentar al publico una historia dramatica
determinada sino presentar a partir de la historia de esta obra, una realidad que se relaciona
con la vida cotidiana del individuo, tomando en cuenta sus problemas, sus gustos, sus
obstaculos dentro de la sociedad en que vive. De igual manera, esta corriente artistica se vale
de todos los recursos a su alcance que puedan crear una conexion con los espectadores para
llevar su mensaje. Esto ha permitido que comiencen todo tipo de variantes en este tipo
de representacion teatral que pueden apuntar al melodrama, la comedia y la tragedia con el
proposito de llevar una ensefianza que puede ayudar a las personas en el transcurso de sus
vidas, logrando sus fines educativos, éticos de seguridad e incluso politicos, y es uno de los
medios de comunicacion més importante que promueve a la audiencia y ayuda a consolidar
el panorama nacional , identidad y siempre se esfuerza por dar soluciones a los problemas de
la sociedad.

A partir de esto, nuestro articulo gira en torno al teatro argelino en general y la mujer en
peculiar. Sin embargo, consideramos que las mujeres han desempefiado un papel
preponderante en las diferentes movilizaciones y manifestaciones del teatro argelino, tales
como : Aicha Adjouri, Noria kazdarli, Sonia Mekkio, Farida Sabounji y Dalila Helilou como
caso de estudio.

En este articulo, Como lo sugiere el titulo propuesto, intentaremos poner de manifiesto,
de forma directa la aportacion artistica de la mujer Dalila Helilou en el teatro argelino actual.
Esta mujer fue famosa a la hora de presentar la obra teatral « hafila tassir » o « el autobus
en marcha », realizada en 1985 con el grandioso actor Azzedine MEDJOUBI .

Para llevar a cabo nuestra labor de investigacion, hemos elaborado algunas preguntas
como marco de reflexion. Se trata de la problematica siguiente:

- (Como era el teatro argelino antes y después de la colonizacién francesa?
- (Quién es Dalila Helilou?

- ¢(Cudl es el rol de esta actriz en el teatro argelino?

- Qué¢ impacto tiene Dalila Helilou en el proceso artistico- cine y teatro?

A través de esta serie de planteamientos, intentaremos demostrar en las paginas siguientes
la importancia y la visibilidad de la mujer como agente activo en los espectaculos teatrales.

Para ello, el objetivo sustancial para adentrarme en el mundo del teatro vino determinado
por dos cuestiones fundamentales que concurrieron armoniosamente. Por un lado, la
necesidad de conocer la evolucion del teatro argelino , y por otro, abrir una linea de
investigacion sobre el teatro femenino y su impacto en la sociedad.
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2. Aproximacion histérica al teatro argelino.

El teatro argelino ha estado siempre muy ligado a la sociedad y a los acontecimientos
vividos por esta. Para ello, intentaremos explicar obviamente el proceso histérico del teatro
argelino, empezando por sus inicios hasta la década negra.

Los origenes del teatro argelino se remontaron a principios del siglo XX. Sus precursores
fueron Mahieddine Bachtarzi' ((1887-1944), Rachid Ksantini’ (1897-1986) y Allalou * o Ali
Sellali considerado el padre del teatro argelino .

Respecto a esto nos afirma el investigador Abd el malik mortad ( 1983:64)
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En efecto, el teatro argelino se comprometidé en la lucha por la liberacion nacional,
organizando giras por todo el planeta para dar a conocer la batalla librada por los argelinos
contra el dominio colonial. Para ello, entendemos que la presencia de la colonizacién francesa
en la tierra argelina incentivo a los pensadores argelinos a encontrar medios para escaparse
de esta situacion critica caracterizada de sufrimientos y dolores inguantables .El teatro ha
sido el medio mas adecuado para entretenerse y escaparse de ese modo de vida.

2.1. El teatro argelino durante la colonizacion francesa (1921-1962)

Desde la época de la colonizacion francesa, el teatro argelino ha conocido una evolucion
notable. A lo largo de la historia nacieron varias troupes,’ se crearon muchas obras para
representar la Argelia colonial y la revolucionaria.

En 1921, un actor libanés-egipcio, Georges Abiad®, organizé una gira por los paises del
norte de Africa con dos obras escritas e interpretadas en 4rabe clasico:” Salaheddine-El-
Ayyubi “,y” charat el Arab” . Respecto a eso Saad el Dine ben Chanb (2009:33) nos afirma
lo siguiente:
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Es sabido bien, que el objetivo de este aumento, como lo ven algunos estudiosos, era
difundir y dar a conocer el arte dramético arabe en todo el mundo islamico en general y a
los norteafricanos en peculiar. La gira tuvo cierto éxito en Tinez y en otros lugares, pero fue
un fracaso en Argelia, donde el publico solo tenia una pequefia élite de musulmanes de habla
francesa y una masa de personas no iniciadas que solo hablaban dialecto arabe.
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Mas tarde, se manifestd otra asociacion de Estudiantes Musulmanes que presento

diferentes obras teatrales argelinas en la misma lengua como “Fi Sabil Al Watan™ y “Fateh
El Andalus” de Muhammed Al Nidali y la obra de Mahieddine Bachtarzi “Al Johalae Al
Madouin Bil Ilem”. Para ello, los estudiantes no habian alcanzado un éxito debido al uso de
la lengua darabe clasica y la dificultad de los temas historicos. Por eso, esta etapa no tenia
demasiado éxito como dice Ahmed Toufik Madani( 1989: 56)

il Aalll el agdy (p0 A8 ediing by laad L je A 5 il (90 5% Of oy Y 2 uaalld ¢ i 3l dipaa B Ll
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El asunto del lenguaje teatral ha quedado como algo a lo que los autores y escritores han

de enfrentarse entre la lengua arabe clasica y el dialecto.

Desde esta Optica, la lengua arabe es la lengua oficial del pais argelino que se divide
en dos categorias, clasica y dialectal. Asi para G . GUILLAUME (2006: 28) « La langue arabe dite
classique ou coranique, essentiellement écrite, mais peu diffusée du fait de sa mise a I’écart par le
régime de colonisation, elle est considérée principalement comme langue de 1’islam, valeur refuge
durant la colonisation »’

De un lado, la lengua arabe clasica se ensefia en las escuelas y en los medios de
comunicacion en lo cual sigue circunscrito a espacios oficiales como administracion, los
lugares de culto y los establecimientos escolares, los medios de comunicacion.

De otro lado, se ve que el arabe argelino, dialectal, “Darija” es un lenguaje cotidiano o
coloquial utilizado por la mayoria de los hablantes argelinos y que refiere al dialecto hablado
diariamente de una variedad baja: es la lengua en la que nos aprendemos en la casa con
nuestros padres, amigos, la calle, tiendas, en modo general en nuestra vida cotidiana. R.
CHIBANE(2009 :20) nos explica la importancia del arabe dialectal :

« Malgré I’importance numérique de ses locuteurs, et son utilisation
dans les différentes formes d’expression culturelle (le théatre et la
chanson), I’arabe dialectal n’a subi aucun processus de codification
ni de normalisation »'°.

El arabe dialectal es de origen del arabe literal con influencias extranjeras si tomamos
un ejemplo concreto: el arabe argelino que estd influenciado por los franceses, espafioles y
bereberes. Es la lengua oral en la que se puede utilizar alfabeto arabe para escribirlo otros.

Segtin A. Chenikil 1, experto y gran conocedor del teatro en Argelia, si los argelinos
optan por escribir un teatro en dialecto argelino es porque su publico analfabeto, en su mayoria,
solo les podia entender y razonar en su propia lengua: el argelino. Ni el francés ni el arabe
clasico hubiesen hecho su funcidon comunicativa en esta rama literaria tan importante y
necesaria. A.cheniki (2019: 220 ):
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“Les adeptes des idiomes populaires (surtout 1’arabe «algérien»)
pensent que 1’arabe «classique» exclurait du théatre le large public et
altererait considérablement la communication. [...] Le choix est tout a
fait clair et simple: il ne s’agit nullement d’une entourloupette
idéologique mais d’une décision née de la relation qu’entretiennent les
hommes de théatre avec leur public. Il ne faut pas perdre de vue que le
théatre en Algérie est le fait d’hommes issus du «peuple». [...]
Comment pouvaient-ils se permettre d’exclure de leur espace de
représentation les gens auxquels ils s’adressaient?”!2

Mientras, las obras escritas en drabe popular argelino que mas marcaron la historia
del arte dramatico en Argelia llevan la firma de Allalou y de Ksantini. A modo de ejemplo,
citaremos las obras que siguen encabezando la produccion teatral argelina. Se trata de: Dar el
M’habel (Hospital psiquiatrico), Ash Galu (Qué dijeron) y Faqu (Se dieron cuenta) son
algunas de las obras escritas por Ksantini que con mucha inteligencia supo fustigar las
injusticias sociales de su época. Sus obras muestran la miseria en la que vivia el pueblo
indigena durante la colonia francesa.

Como lo afirma Dabéne( 1981 :39): « En Algérie, le francais conserve le statut de langue
seconde pour toute une génération d'Algériens colonisés, il a laissé des traces importantes sous forme
d'emprunts dans l'arabe dialectal »' >

Por eso, esta etapa no tenia demasiado éxito como dice Ahmed Toufik Madani (1989:

56):
Gl (g Al Al agdy (ya AL (ing Ay Lnsad Ly je Al 5 Jl (g0 0580 O gadion V7 esalld 3l jal) dnne & Ll
14 53 Lalad palaiall il 5 o5 pull Jleal

El arabe clésico no se entiende en los circulos populares debido a la persistencia del
analfabetismo .Para ello, esa lengua estd destinada solamente a las capas sociales (ricos) y a
las clases intelectuales que estudian francés.

En 1926, fueron los actores Allalou y Dahmoun los primeros en dar un paso decisivo
en esta busqueda de un lenguaje teatral argelino. Inspirandose en uno de los personajes mas
populares de los cuentos de tradicion oral.

Salalu presento su primera obra teatral de “Djeha”!> (Guha) en el dialecto argelino, que
realizd un fuerte impacto con la compafiia de otras obras como “Zawaj boubrama”, “Bab
Kadour Ettamaa”, “Ched rohek” y otras de Rachid Ksentini. Todas estas obras trataron la
realidad argelina como menciona BACHTARZI, Mahieddine (1986:12):
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De i1gual manera, esta corriente artistica se vale de todos los recursos a su alcance
que puedan crear una conexion con los espectadores para llevar su mensaje. Esto ha permitido
que comiencen todo tipo de variantes en este tipo de representacion teatral que pueden
apuntar la comedia, las tragedias, y lo absurdo, con el propdsito de llevar una ensefianza que
puede ayudar a las personas en el transcurso de su vida.

Para Abd El Malik Mortad dice (1985:36):
1711926 il (& Lebiial ai Al Laa Ao juse S Lgh o35 5«5 ol o) Lgagh dom jusa J 51"
Sigue en el mismo sentido diciendo BACHTARZI (1985:76-78)
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A partir de esta fecha 1926 comenz6 el teatro argelino a fortalecer poco a poco
gracias al estreno de la obra teatral ‘Djouha” escrita en dialecto argelino lo que logrd un
éxito grandioso en aquel momento.

Pues, los autores como Rachid Ksantini y Mahieddine Bachtarzi intentaron escribir
en el dialecto hablado por la calle. Entonces, sus textos eran una mezcla entre el dialecto y
el francés. En 1939, Muhammed Laid Al Khalifa escribio su obra teatral: “Bilal Ibn Rabah”
que ganaba un gran €xito a causa de sus palabras simples entendida por el piblico argelino
en sus diferentes categorias.

A partir de la década de 1940 surgieron grandes nombres del teatro como Mahieddine
Bachtarzi , Rachid Ksentini, Djelloul Bachdjerrah, Aicha Adjouri!®. Estas figuras
constituiran el primer nucleo de dramaturgos argelinos que acompafiaran, de forma sostenida,
el movimiento de liberacién que se ha apoderado del pueblo argelino, ya que durante
la Revolucion argelina , las comparsas teatrales recorrieron varios paises del mundo, con el
fin de dar a conocer la lucha contra la dominacién colonial.

En este periodo, Francia, impidi6 que todo eso contribuyera a despertar el sentido nacional.
Cerro6 los salones e impidio las representaciones teatrales, y hubo una ruptura entre el teatro
y su publico. Francia bloque6 el camino a los equipos que visitaban Argelia, lo que llevé a
los dramaturgos argelinos a citar los textos extranjeros, entonces, el teatro no reflejaba la
realidad nacional.

En 1944, Argelia perdioé unos grandes personajes como Rachid Ksentini y Saad Allah
Ibrahim conocido por Ibrahim Dahmoun. En esta etapa, surgieron varios equipos como: el
Grupo de Teatro Argelino de Mustafa Kateb en 1946, el Grupo de Teatro Al Ghad de Reda
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Al Hadj Hammouen 1949, el Grupo del Centro Regional de Arte Dramatico de Mustafa
Gharbi en 1949. La mayoria de estos textos fueron presentados en francés, y uno de los mas
famosos fue katib Yassin.?® Sus obras "halakat el daght w elirhab ", "dem elahrar y " el
akdamoun yzadadouna kowa . Ademas de obras que trataban de los temas de la lucha y la
defensa de la patria, como "El “Inmortal””. "wlad los Kasbah "

En este mismo contexto se muestra, igualmente, valiente, y tratan temas espinosos que
conciernen a todas las capas sociales. Tiene por lema defender la causa de la libertad
individual, las injusticias sociales, y también el papel de la mujer en la sociedad argelina.
Son por excelencia temas que todos los dramaturgos argelinos abordaron en sus textos. Unos
en francés y otros en arabe dialectal argelino.

2.2. El teatro argelino después de la independencia
Después de la independencia, Argelia nacionalizo el teatro argelino mediante un
decreto emitido el 8 de enero de 1963 y adoptado por Mustafa Kateb?!.

La primera representacion teatral se mostrd después de la Nacionalizacion de" los
Hijos de la Kasbah" el 4 de abril de 1963, y se establecio el Teatro Nacional Argelino (T.N.A)
y el “Centro Nacional de Teatro Argelino” (C.N.T.A), cuya misioén estaba contenida en un
texto oficial. Segln este texto se trataba de:

e  Definir las orientaciones del teatro.

e Propagarlo a las masas populares.

e Favorecer el desarrollo de la actividad teatral mediante una labor de estudio, de
formacion, de promocion y de seleccion de obras teatrales.

e QGestionar una compafiia nacional itinerante, centros de arte dramatico y centro de arte
folkldrico.
En 1963, hubo el nacimiento del “Teatro Nacional Argelino” como institucion
nacional de promocion del arte teatral. También fue creada la Escuela Nacional de
Artes Dramaticas de Bordj-El-Kifan.

La lista publicada en febrero de 1963 sobre la gestion del Teatro Nacional bajo la
presidencia de Mustafa Kateb menciono:

AV e 1 mma el (53S0 uny 4a0i) Sl s condill e 8 S8y i il i ad) b o esall sl
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Y para Mustafa Kateb( 2009:44)
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En los primeros afios de la independencia y en su larga trayectoria artistica la compafia
del Teatro Nacional Argelino representd muchas obras tales como: “Los hijos de la Casbah”
de Abdelhalim Rais; “HassenTerro” y “El-Ghula” de Rouiched; adaptaciones universales
como “El circulo de tiza caucaso” de Bertold Brecht”, “Rosas rojas para mi” de Sean
O’Casey, “La vida es sueio” de Calderon de la Barca “La casa de Bernarda Alba” de Federico
Garcia Lorca, etc.

Esta compafiia realizd también “Le cadavre encerclé” y “L’homme aux sandales de
caoutchouc” de Kateb Yacine; “Africa ante uno”, “El Garab Al Salhin””’ de Abderrahmane
Kaki.. Asi, gracias a la combinacion de la escritura y la cita, el teatro argelino comenzé a
lograr un notable periodo de éxito a través de las obras que se produjeron en lo social y lo
politico.

Esta etapa estuvo marcada por el periodo 1967-1972 en comparacion con la anterior,
en la que se presentaron 18 obras entre las de Argelia y de varios artistas principales, incluidos
nombres antiguos y nuevos como Ruished, Mustafa Kateb, el escritor Yasin Allal Al Mahab,
Haj Omar y AbdelKader Alloula y otros en 1968.

Durante este periodo, el Teatro Nacional Argelino hizo lo més importante:

-El establecimiento del Instituto Nacional de las Artes (INA) en la Torre de kifan en 1965.
-El Teatro Nacional fue organizado por el Festival Nacional de Teatro en 1971.
-Participacion en muchos festivales arabes e internacionales.

Ademas de la aparicion del escritor Ould Abd Rahman, Kaki, quien desempefié un
gran papel en esto. El dramaturgo kaki nos explica la importancia del teatro y su impacto
en la sociedad :

O ok Al el B dalglinhy aaiall 5 Gaalad) ahall culd allas b 4 550 3l dn jusal) 4S jall A1) 9 Cand 87
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Durante largas décadas, especialmente las que siguieron a la independencia de Argelia.
Surgieron algunos dramaturgos , como kateb yacine , Asssia Djebar y Ould abderahmane
kaki.

En 1970 se reorganiz6 el Teatro Nacional Argelino y se convertid en embajador de
Argelia en el ambito cultural. Después del afio 1973, el movimiento del teatro profesional se
expandid para incluir las ciudades més grandes de Argelia, a través del establecimiento de
cuatro teatros regionales en Oran, Annaba, Sidi Bel Abbas y Constantine.

Se han beneficiado enormemente de las competencias teatrales egresadas del Instituto
Nacional del Arte Dramatico en, Burj El k iffan. En esta etapa, el teatro Argelino no sabia
que se habia estancado, pero que la obra teatral habia disminuido porque un escritor que
renuncio6 a la direccion de teatro, y ese puesto fue seguido por mucho, y no fue una produccion
teatral. Como menciona MaKhlouf. B (1982: 33)
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Durante los afios ochenta, el teatro se caracteriza de la manera siguiente:

Se utiliz6 procedimientos narrativos como la prosa y la poesia arraigadas en la riqueza
del dialecto argelino. Con ello, el publico entendia bien el leguaje fue mayor, es decir, el
lenguaje dialectal mucho mejor que el arabe cldsico. Algunas de estas obras son:
“Baburghraq (Se ha hundido el barco) de Slimane Benaissa, “Lagual” y “Lechued” de
Alloula, “HafilaTasir” (el autoblis pasa) adaptada de “El ladron de autobuis™ del egipcio
Ihsan abd el Qudus por Azeddine Medjoubi.

El teatro nacional argelino cred una relacion interactiva entre el artista y el actor argelino,
segiin Bukroh Makhluf (1982:92)
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En el mismo sentido Bayoudh. A. (1982: 56) afirma el objetivo es promover el sector
cultural:

n
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A principios de los afios ochenta, Argelia fue testigo de importantes desarrollos a todos
los niveles, ya que experimentd cambios radicales en el ambito politico, social, economico y
cultural.

Hoy, EI teatro ha vivido al ritmo de la tercera década y al ritmo de la segunda
generacion de directores y actores, tras la primera fase la generacion de Mustafa Kateb,
Ruwaishid y Ould Abdu Rahman Kaki fue el torno de A. Alloula?®.

Con A. Alloula, no se ha limitado a escribir textos teatrales, sino que también tradujo
textos de otros idiomas, ademas de actor y director. Adaptd textos de dramaturgos universales
como “Gogo6l y Goldoni”, y escribidotros como “El pan”, “Las sanguijuelas” y la famosa
trilogia que presenta el actual volumen. Antes de su asesinato Alloula estaba inmerso en la
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redaccion de una nueva obra titulada “al- ‘Imlaq” (El gigante). Alloula conocia las figuras

mas importantes del teatro universal en profundidad, pero su visidon de este arte era bastante
diferente.

El consideraba que el teatro fue un espectaculo popular que debi6 salir, cuando le sea
posible, de las salas a la calle y a las plazas y representar las obras en un nuevo formato
conocido como al-halga “el circulo”. Su intencidn era representar un teatro argelino especifico
y puro, el cual hall6 en los mercados populares y en las calles basandose en un actor principal
que es “el gawwal” (el hablador/narrador). Una persona popular, entrafiable, que interactia
con el publico narrando historias, anécdotas y experiencias.

Después de una experiencia de diez afios con el teatro tradicional, con Alloula empezo
una etapa titulada " etapa de fundacion" .una etapa que se caracterizd por un rechazo del
teatro en su forma conocida y buscé una forma expresiva que lo entregara al receptor de
manera mas rapida y eficaz.

Los temas tratados por el teatro argelino postcolonial fueron mayoritariamente sociales
y politicos. Solian reivindicar derechos sociales y economicos como el trabajo, la sanidad
gratuita, la educacion y la mejoria de las condiciones de vida de los ciudadanos.

Pero es precisamente Alloula quien le dio al teatro argelino su identidad. El teatro
argelino consiguié con este dramaturgo superar las fronteras y darse a dentro y fuera del
mundo arabe. De hecho, la culminaciéon y madurez de su obra llegd con la aparicion de su
trilogia, traducida en este volumen.

La década negra ha afectado a muchas obras artisticas ya que el arte fue la regla basica
en la defensa de los acontecimientos politicos, sociales y econdmicos. A causa de los conflictos
politicos conocidos como “década negra” notamos una estagnacion en la produccion artistica en
general y en el teatro en particular.

A pesar de los desarrollos culturales que experimenté Argelia en los afios ochenta,
hasta que llegd la década negra y contribuy¢ al declive del nivel del teatro en Argelia, esto es
lo que confirm¢ el critica de teatro BOUKHALIFA al diario” AL-SHAAB nos dice :

28 s sl (5 s (00 8 Allady Cranlis 61 sl &, j0al)

El profesor del instituto Superior de Profesiones de las Artes Escénicas y Audiovisuales
Ali Boukhalifa expreséd su pesar por la realidad del teatro argelino, que fue testigo de un
importante declive durante el periodo de la década negra.

El teatro ha sido el testigo de grandes éxitos desde la independencia en cuanto a
instituciones académicos y grupos de teatro profesionales privados. Este periodo negro
provoco dolorosas grietas y grandes perdida que el teatro no pudo compensar, especialmente
la perdida de grandes pioneros como A. Alloula .
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En suma, el teatro argelino conocio tres etapas claras en su evolucion relacionadas con
hechos politicos y sociologicos y cada una de estas etapas se puede distinguir dos momentos
diferenciados. La primera etapa entre 1945y 1962, la segunda etapa después de la
independencia y la tercera etapa en los afios ochenta y el decenio negro.

3. La aparicion de la mujer en el teatro argelino

Nuestro objetivo en este trabajo es incentivar la importancia del teatro argelino a
lo largo de su proceso histérico, por lo tanto, su cultura era un vehiculo de conciencia que
consiste en brindar y despertar el espiritu del receptor( Lector/ Espectador). A cerca de eso,
escribio Abdel Kader ALLOULA :

«J'écris pour notre peuple avec une perspective fondamentale: son
émancipation pleine et enticre. Je veux lui apporter, avec mes modestes
moyens et ma matiére, des questions, des prétextes, des idées avec
lesquels tout en se divertissant, il trouvera matiére et moyens de se
ressourcer, de se valoriser pour se libérer et aller de I'avant»?’

Ahora bien, focalizamos nuestro interés para representacion de la mujer en el teatro
argelino. A sabiendas de que, el teatro argelino ha sido masculino desde su inicio y la voz de
la mujer era el hombre. Afios més tarde, y a este mismo proceso, se sumaron otras mujeres al
teatro.

A modo de ejemplo, citaremos a Mary Suzanne la esposa del artista Rachid El
Ksentini .También, llamamos a la artista Kalthoum como la primera dama del repertorio del
teatro argelino. En este contexto, El profesor Cheniki en sus tesis doctoral nos afirma
(1993:218)

«Tres peu de personnes de sexe féminin ont consenti a faire du théatre
dans un tel environnement caractérisé par une grande hostilité [...] Les
hommes de théatre de 1’époque ne faisaient que fournir une image trés
négative de la femme encore non admise dans la société comme étre a
part entiere. Elle est d’ailleurs souvent peu présente dans 1’espace de la
représentation et incarne trop rarement un role principal».*

La participacion de las mujeres en la realizacion y produccion del discurso teatral
argelino se ha limitado a esta participacion en la representacion. Sin embargo, los tltimos
afios nos han mostrado el surgimiento de algunas directoras creativas en el campo de las
producciones teatrales profesionales como las hermanas Sonia, que interpretar6 muchas obras
que estan interesadas en los problemas de las mujeres.
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La falta del componente femenino en la representacion teatral se plantea un problema

grave en Argelia . No habia mujeres en el teatro, por lo tanto, los directores se pusieron en
contacto con los hombres para sacar roles femeninos . Entre las actrices principales en
este campo, llamamos a Mary Suzanne la esposa del artista Rachid El Kasantini .También
llamamos a la artista Kalthoum como la primera dama del repertorio del teatro argelino.

El investigador Ahmad Cheniki declara el motivo de la ausencia de las mujeres en el
teatro, dice (2002, p.51):

« Le métier est encore peu ouvert pour femme, qui commence
cependant a s’imposer ses dernieres années. La présence de la femme
est certes obsédante dans I’espace théatrale et 1’imaginaire des
personnages masculins mais elle est physiquement absente de la scéne
concret. L’univers théatral exclut la femme du champ de la
représentation. Elle reste le lieu ou se manifestent les fantasmes
masculins. L’absence des personnages féminins n’est en fait que
’expression de la situation des femmes en Algérie »°!

Sin embargo, los Ultimos afios nos han mostrado el surgimiento de algunas directoras
creativas en el campo de las producciones teatrales profesionales como las hermanas Sonia,
que interpretaron muchas obras que estan interesadas en los problemas de las mujeres. La
obra "Fatima" y la obra "hataTam", dos escenas pueden incluirse en el marco de la excelencia
teatral de las mujeres, porque diagnosticaban el sufrimiento de las mujeres y sus luchas contra
la opresion del opresivo "Dakouri". A pesar de que los tres "Hamida", "Fawzia" y "Sounia"
se dedican a la gestion y gestion de los teatros profesionales argelinos en Bujia, "TiziOuzou"
y "Skikda", respectivamente, esta audiencia no se expresd con la aparicion de grupos de
juegos de mujeres argelinas.

4.Figuras emblematicas del teatro argelino

4.1. Nouria Kazdarli, nombre artistico de Khadidja Benaida, mujer de teatro y actriz
argelina, nacida en 1921 de Ammi Moussa y fallecida el 9 de agosto de 20202, es una de las
grandes figuras del teatro y la pequefia pantalla argelina. Ha aparecido en mas de 200 obras
de teatro, 160 peliculas para television y 4 largometrajes.

El artista Taha Al-Amri, una de las fundadoras de la compaiiia artistica de la revolucion
argelina, dijo que la incorporacion de Nouria al Teatro Nacional en 1963 dio un fuerte impulso
a la representacion de la mujer en esta institucion, que es la primera institucion argelina en
ser nacionalizado tras la salida del colonialismo francés, y el director de "Bab El Fotouh"
admiti6 ser su compaiiero. “Estaba interfiriendo en una de sus revoluciones en el escenario,
no para revolucionarla como sucede con las actrices comunes”.
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El critico teatral Mohamed Boukras le dijo: “Nouria que no sabe leer ni escribir, vive
sus papeles hasta el punto de hacer que el espectador olvide que esta actuando, citando su
papel en la obra la casa de Bernarda Alba, cuyo texto fue escrito por el poeta espafiola Lorca.

Boukras agrego6:” La genialidad del actor radica en su asuncion de papeles
opuestos a su naturaleza en los que se le conoce en su vida ordinaria. Nouria es una artista
genial y una persona que no se deshizo de su infancia incluso cuando tenia noventa afios”. Es
la madre de dramaturgos argelinos.Ben Ibrahim agregd:”El homenaje a la dama Nouria,
autora de setenta obras teatrales, es un homenaje a la mujer argelina a la mujer argelina
creativa que la hizo desafiar su arma para lograr su propia realizacion. Se ha convertido en un
icono del teatro argelino”.

En suma, es una destacada actriz que ha realizado grandes contribuciones al teatro, el
cine y la television.

4.2. Sonia Mekkiou
Nativa de Skikda en 1953, Sonia realizé sus primeras representaciones en el teatro a
los 17 afios, luego de formarse en el Instituto Nacional de Artes Dramaticas y Coreograficas
(Inadc), que en 1970 se convirtid en el Instituto Superior de Artesania de las Artes de Escena
( Ismas) de la que se gradu6 en 1973
En sus cuarenta afios de carrera al servicio del teatro, llegd un rico repertorio de mas
de cincuenta piezas entre las que se encuentran "Galou Laareb Galou" "Fatma".Fundadora de
(El Teatro de la Ciudadela), Sonia continud
ocupando los escenarios durante la década de 1990, desafiando el terrorismo y la muerte que
se habian llevado a figuras emblematicas del teatro argelino, asesinadas por los adversarios

Aal

la compafia de teatro "Masrah El Kalaa

de la cultura.

Sin embargo, los Ultimos afios nos han mostrado el surgimiento de algunas directoras
creativas en el campo de las producciones teatrales profesionales como las hermanas Sonia,
que interpretaron muchas obras que estan interesadas en los problemas de las mujeres. La
obra "Fatima" y la obra "hataTam", dos escenas pueden incluirse en el marco de la excelencia
teatral de las mujeres, porque diagnostican el sufrimiento de las mujeres y sus luchas contra
la opresion del opresivo "Dakouri".

A pesar de que los tres "Hamida", "Fawzia" y "Sounia" se dedican a la gestion y
gestion de los teatros profesionales argelinos en Bujia, "TiziOuzou" y "Skikda",
respectivamente, esta audiencia no se expreso con la aparicion de grupos de juegos de mujeres
argelinas.

5. Representacion de l1a mujer en el teatro argelino: Dalilah Helilou como caso de estudio
5.1. Biografia

Dalilah Helilou es una actriz de teatro argelina, nacida el 21 de noviembre de 1953 en
la regién de Ras El Oued, en la provincia de Bordj Bou Arreridj. Dalilah Helilou es hija de
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un martir, pertenece a una familia de artistas, su hermana, Fatima, también es artista de teatro
y television, por lo que cuenta el arte y lo vive dentro y fuera del teatro.

A la edad de 16 afios, Dalilah Helilo ingres6 en la Escuela Nacional de Arte Dramatico
en Bordj El-Kifan, y fue una de las egresadas del segundo grupo del instituto (1969-1973).

5.2. Sus actividades

Intentaremos clasificar en cine y teatro
Dalila tiene muchos trabajos tanto en cine como en teatro, citaremos los siguientes en
tabla siguiente :

En cine

Fecha Cine ( obra en arabe) Traduccion en espafiol

1989 Jol 83)9 ous Pelicula:flor de esperanza

1991 iy g alus Pelicula: TWICHA

1993 oWl 8)gdouwl cawgy pdus Pelicula: Joseph, La leyenda
& L del séptimo durmiente

1996 j93el 9yl Gl Juulw Serie :Azouz, No hay Gaz

1997 dd> Jwduws Pelicula:Dalila

1998 o=l (pad odus Pelicula: precio del suefio
-owolbdl Juudliws Serie : Taouss

2000 swlil yocl duudw Serie: Oh, mi vida se olvido

Tabla 1: las peliculas de cine de la actriz Dalila helilou3?
( Elaboracion personal )- Recuperado de:  https://elcinema.com/person/1069606/)

En teatro
Fecha Obras teatrales en arabe Traduccion en espafiol
1973 ol" > jue La puerta abierta
z ool Hermano, mio, eres intruso
Jluio JI) 2VL" 44> puio
1974 8 sall" du> o El makbara-El cementerio
GVl 03" &> jue La sangre de la emancipacion
1976 olgitiw w6 cuda]l" du> juo El bueno en sitchiouane
1977 9489 Jwyyac" > o demonio
1979 - ylgigr w" du> jue Don bounouar
1983 " &> jue El Vestibulo
1984 - 28c” &> jule Contrato principal
JLYE]
1985 i Ao " dus> jue El autobls en marcha

Tabla 1: las peliculas de cine de la actriz Dalila helilou33
( Elaboracion personal )- Recuperado de: https://elcinema.com/person/1069606/)
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Dalila Helilou participd en varias obras producidas por el Teatro Nacional de Argelia,
entre las que destacan: "Bab al-Futuh" (1973), "ya 1 akh rak metsalel" (1973), "lmakabra"
(1974), "dam lahrar" (1974), "I insan etayeb fi Sichuan" (1976), "efrit w haffouh" (1978),
"takhti rassi" (1978), "dhaliz" (1983).

Dalila Helilou continu6 a dar obras como "hafila tassir" o el autobtis en marcha (1985)
por la que gand el premio a la mejor interpretacion femenina. También, ha estado activa con
los teatros gratuitos, a través de su participacion en varias obras, como: "Rak Khoya and I

Shakoun", "Bayah" y "Madum Fi El Wadi Ghir Hajaru".

Cine y television, Dalila Helilou participd en varios trabajos, entre ellos: Al-Aqrah
(obra de teatro para television), Kahla y Beida, ghorfa 28, Aziza (produccion argelina-
tunecina), Rose of the Sands, Toshiya, Delilah, The Tramp, The Bear , No. 153, Youssef
(Leyenda del Séptimo Durmiente)), Al-Silan, los martires del credo, una cuestién de honor,
Dowera y Al-Tawes.

A partir del 4 de enero Dalilah Helilou fue miembro de la Asamblea Nacional, cargo
en el que permanecié como actriz teatral y artista popular hasta el 10 de enero de 2010.

A pesar de sus preocupaciones en la Asamblea Nacional y sus suplicas para plantear
el tema cultural en la Cadmara Suprema Legislativa, Dalilah Helilou presenté un nuevo
monodrama llamado "Hermoso", que dedico a las almas de los artistas argelinos, y renovo su
presencia en la muestra " Lo que queda en el valle aparte de Hajjaru ".

Dalilah Helilou, con su alto sentido artistico, se mantiene fiel a sus pasatiempos
favoritos de leer libros y visitar exposiciones de artes plasticas.

5.3. Dalila Helilou y el festival internacional

Dalila heliou participi6 en varios festivales nacionales e internacionales . Pues, ella se
considerd una figura emblemadtica tanto al teatro como a la cinematografia .De hecho, los
responsables de los festivales la han invitado para su homenaje

En primer lugar , entre el 12 y el 21 de septiembre de 1997. se celebraba en Agiiimes
la 10- edicién del Festival del Sur - Encuentro Teatral Tres Continentes. Por primera vez en
Canarias, se podia hablar de un festival internacional de teatro consolidado.

El periodista Antonio Lozano( 1997: 104) escribid :“La argelina Dalila Helilou , por su
parte, denunciaba la situacioén de la mujer en su pais, a través de Slimane Ben Aissa "E res mi hermano,

Jpero quién soy yo?" 3

En segundo lugar, La 11? edicion del Festival Internacional de Teatro de Bujia se
celebrara entre el 12 y el 18 de enero en la ciudad de Akbu. Hemos sacado del periddico
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digital EI moudjahid lo siguente “Cloture du festival international du théatre de Béjaia :
hommage a Dalila Helilou™*

con la participacion de actuaciones de seis paises, segun el gobernador del festival,
Suleiman Ben-Issa.

Sin embargo, El Gobernador del Festival Suleiman Ben-Issa explico, en el periddico
el Massar el arabi " 6 paises diferentes de Egipto, Rusia, Senegal, Italia, Burkina Faso, Tinez
participaran en la 11a edicion del Festival Internacional de Teatro de bujia con el lema"
Teatro en todos sus casos, "y también serd honrado por el icono del teatro Dalila Helilo. En
el periodico digital El Moudjahid , Sefialamos lo siguiente:

« La cérémonie de cloture s’est caractérisée par deux moments forts,
I’un marqué par un hommage rendu a Dalila Helilou, une des figures
emblématiques du théatre national, et 1’autre par le déroulement de la
nouvelle production du théatre Kateb-Yacine »*°

La clausura estuvo marcada por dos momentos destacados, uno marcado por el
homenaje a Dalila Helilou, una de las figuras emblematicas del teatro nacional, y el otro por
los avances de la nueva produccion del teatro Kateb .

6. Conclusion

Al final de este modesto trabajo de investigacion, hemos estudiado la representacion
teatral de la mujer argelina, Dalila Helilou como caso de estudio. La eleccion de esta actriz
no es pura casualidad sino es un elemento muy concreto para ilustrar la imagen de la mujer
en esta creacidn artistica. Su aportacion es mas que especial por las experiencias llevadas en
el nivel de la puesta en escena.

En primer lugar, hemos presentado el marco tedrico del teatro, abordando su evolucion
histérica. Nos damos cuenta de que en el marco tedrico nos ha permitido conocer todas las
informaciones que tiene relacion con el teatro . Partiendo de esta constatacion efectiva,
limitamos nuestra indagacion en el teatro argelino, ya que, hemos arrojado luz sobre la
evolucion del teatro desde su apariciony  después de la independencia.

En segundo lugar, hemos dado cuenta que Dalila Helilou, una actriz y comediante mas
importante en el teatro argelino. La eleccion de esta actriz no es pura casualidad sino un
elemento muy concreto para ilustrar nuestro trabajo. Su aportacion es mas que especial por
las experiencias llevadas en el nivel de la puesta en escena.Tras esta investigacion cuantitativa,
hemos obtenido los resultados siguientes:

-Dalilia Helilou se considera una de los pioneros mas importantes del teatro argelino.

-Formo parte del teatro argelino después de la independencia.
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-Ha sido conocida después de su aparicion en la obra teatral «hafila tassir» con
Azzedine Medjoubi

7. Referencias bibliograficas
- Notas bibliograficas
"Mahieddine Bachtarzi

Mahieddine Bachtarzi, nacido el 15 de diciembre de 1897 en la Casbah de Argel y fallecido el 6
de febrero de 1986 en Argel, fue uno de los principales artifices del teatro argelino. También fue

cantante de Opera (tenor), actor, dramaturgo y director del Teatro Nacional de Argelia (Opera de
Argel).

2 Rachid Ksentini

Rachid Ksentini, cuyo verdadero nombre era Rachid Belakhdar, chansonnier y hombre de teatro
argelino, nacido el 11 de noviembre de 1887 en la Casbah de Argel y fallecido el 4 de julio de 1944
en Argel. Tras la independencia de Argelia, fue director del Conservatorio Municipal de Argel (1966-
1974) y escribid sus memorias, publicadas por Sned en tres volumenes. Sigue siendo el intérprete que
mas ha trabajado por la musica ardbigo-andaluza de Argel. Obtuvo numerosas distinciones
honorificas a lo largo de su vida y falleci6 el 6 de febrero de 1986 en Argel a la edad de 88 afios.
Después de haber recibido las palmas tunecina (1929) y marroqui (1962), caballero de la Orden del
Ouissam alaouite y comandante del mérito humano decretado por las autoridades suizas por su
contribucion y el papel que desempeiid para dar a conocer la cultura y la musica argelina. Su pais le
honr¢ a titulo péstumo el 21 de mayo de 1992 concediéndole la medalla de la Orden del Mérito
Nacional.

3 ALLALOU/ Ali sellali

Autor, director y actor, nacido el 30 de marzo de 1902 en Argel, Ali Sellali, conocido como Allalou,
crecio en la Casbah de Argel. Su verdadero nombre es Ali SELLALI, Allalou sofiaba con ser cantante
desde muy joven. De adolescente, tomo clases de teoria musical y luego debuto en la asociacion "El
Moutribia". Se le ocurri6 la idea de "afiadir un toque de diversion a los conciertos creando una especie
de comedia". Compuso sketches cortos y en 1925 fund6 la compaiiia "Zahia troupe" (La compaiia
alegre). En 1926, puso en escena la obra "Djeha", seguida de "Zouadj Beni akline". A continuacion,
realiz6 adaptaciones antes de abandonar definitivamente el teatro en 1932. Su libro "L'aurore du
théatre algérien" (El amanecer del teatro argelino) se publicara con motivo de Tlemcen, Capital de la
Cultura Islamica 2011.

4 Traduccion nuestra del texto original :"Mahieddine Bachtarzi, Rachid Ksentini y ALLALOUse
inspiraron por temas folkloricos tales como paseos folcloricos y cuentos de mil noches. Ademas,
usaron la lengua vernacula en sus trabajos artisticos para el publico porque no era de un alto nivel
de cultura debido a la colonizacion francesa. Aunque, esta situacion social critica, se nota la fusion
del publico con las representaciones teatrales porque sus temas reflejan la realidad social y la vida
cotidiana del individuo. MIRATH, El aid. (2009. EL masrah el djairi nachatouh wa
tatawourah.Universidad de Oran: ed RAched, p.19.

5Segtin la RAE, son una compaiiia de artistas, especialmente de teatro, danza,
cine o circo que trabajan juntos, desplazandose de un lugar a otro
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® Cinematégrafo y dramaturgo libanés, nacido en Beirut, Libano, presento la primera pelicula de
canto egipcio y fue el primer capitan de los actores en Egipto. En1944 nombro6 a George White
como profesor de Actuacion y Direccion. En 1952 fue nombrado director de la Banda Egipcia de
Actuacion y Musica, pero renuncié en julio de 1953 por problemas de salud. Continu6 ensefiando
en el Instituto de Artes Escénicas hasta su muerte el 25 de mayo de 1959.

"Traduccion nuestra del texto original: La banda "George blanco", que tenia tres actores, interpretd
tres obras en el lenguaje clasico, todas extraidas de la historia arabe. Los dos primeros espectaculos
fueron en el teatro. La capital, Kursal, de Najib Haddad, es Salahuddin al-Ayobi y "Insignias de los
arabes", sin embargo, no tuvo el éxito que esperaba, porque esos espectaculos no recibieron una
gran participacion publica y esto puede ser debido a la falta de intelectuales y su dispersion, en todo
el pais, asi como diversas circunstancias . BEN CHANB, Saad el Dine . (1980). EL masrah el arabi
limadinat el djazair.tatawourah.Universidad de Oran: ed RAched, p.33

8 Traduccion nuestra del texto original:” En Argel, el teatro no puede ser una mirada arabe
puramente elocuente, por la falta de comprension de ese idioma entre las clases pobres y las clases

de estudiantes que estudian francés”. EL MADANI, Tewfik. ( 1989).Mémoires de combat
(témoignage). Alger, OPU, p.56

? Traduccidn nuestra del texto original: La lengua 4rabe 1lamada clasica o cordnica, principalmente
escrita, pero poco difundida debido a su marginada por el régimen de colonizacion, se considera
principalmente como lengua de islam, valor refugio durante la colonizacion).
GRANDGUILLAUME.G. (2006) . « spécialiste du Maghreb et du monde arabe ».
France:Mayotte.p.28

1o Traduccion nuestra del texto original en arabe: (a pesar de la importancia digital de sus hablantes,
y su uso en diferentes formas expresion cultural (el teatro y la cancidn), el drabe dialectal no ha
sufrido ninglin proceso de codificacion y normalizacion).

CHIBANE, R. (2009), Etude des attitudes et des motivations des lycéens de la ville de Tizi-Ouzou
a I’égard de la langue francaise: cas les ¢éléves du lycée Lala Fatma N’soumer, mémoire de
magistere, université de TiziOuzou P.20

' Ahmed CHENIKI : nacido en Skikda en 1954 donde realizo parte de sus estudios y termin su
educacion secundaria en el instituto Mansourah de Constantina obteniendo el Bachillerato en 1974.
Se graduo en el Instituto Nacional de Arte Dramatico de Bordj el Kiffan en 1976, y comenz6 una
carrera como periodista mientras preparaba una licenciatura en francés en la Universidad de Argel
que obtuvo en 1980. En 1983 obtuvo un D.E.A. en la Universidad de Paris IV-Sorbona, Centro
Internacional de Estudios Franc6fonos, y unos afios mas tarde un Doctorado bajo la direccion de
Jean Déjeux y Robert Jouanny sobre el tema: El teatro en Argelia, itinerario y tendencias, que
obtuvo con honores.

En septiembre de 2001, obtuvo la habilitacion para dirigir la investigacion en literatura de la
Universidad de Paris 12.

En la actualidad, es profesor de literatura en lengua francesa en la Universidad de Annaba, al
tiempo que ejerce su vocacion de periodista colaborando con diversos periodicos y revistas.

12 Traduccion nuestra del texto original en francés: Los partidarios de las lenguas populares (sobre
todo del arabe "argelino") consideran que el arabe "clasico" excluiria al gran publico del teatro y
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perjudicaria considerablemente la comunicacion. [La eleccion es clara y sencilla: no es un truco
ideologico, sino una decision que nace de la relacion entre el teatro y su publico. No hay que perder
de vista que el teatro en Argelia es obra de hombres del "pueblo". [...] ;Como podian permitirse
excluir de su espacio de actuacion a las personas a las que se dirigian. CHENIKI , Ahmed. (2019).
L’Algérie contemporaine : cultures et identités. Paris. HAL, archives-ouvertes.fr p.220

BTraduccion nuestra del texto original en francés En Argelia, el francés conserva el estatus de
segunda lengua para toda una generacion de argelinos colonizados, y ha dejado importantes huellas
en forma de préstamos en el arabe dialectal .Recuperado de. DABENE, L., (1981), Langues et
Migrations, Grenoble, Publications de 1'université de Grenoble III. P.39.

Traduccion nuestra del texto original: En cuanto la ciudad de Argel, el teatro no puede ser, desde
el primer momento, lo suficiente y puramente arabe y clasico, por el nimero reducido de los que
entienden esta lengua dentro de las capas de trabajadores pobres y la clase de afrancesados".
Recuperado de EL MADANI, Tewfik. (1989). Mémoires de combat (témoignage). Alger,
OPU, p.56

1SEs una obra que toma como titulo el nombre de un personaje mitolégico de la literatura 4rabe
clasica de expresion oral

16Traduccion nuestra del texto original : Nuestro objetivo es crear un teatro para nosotros, a través
del cual nos comunicamos. También, abordamos nuestros problemas cotidianos, destacamos las
figuras histdricas, y asimismo revelamos nuestros fracasos y luego podremos resolverlos.
BACHTARZI, Mahieddine (1986) citado por MIRATH, El aid. (2009. EL masrah el djairi
nachatouh wa tatawourah.Universidad de Oran: ed RAched, p.19.

Traduccion nuestra del texto original “La primera obra que el pueblo argelino entendi6 y sabored
fue "Juha", estrenada en abril de 1926. Malik MORTAD.(1983).founoun el nathr el adabi fi el
djazair. Alger: Diwan el matbouaat el djamiya.p36

8 Traduccion nuestra del texto original : “el afio 1926 fue un gran afio en la historia del teatro
argelino que 1lumino6 el camino del teatro argelino. Fue una obra de teatro "Juha" de tres capitulos,
presentada en 1926 y se extendiéndose hasta el 23 de marzo de 1927"

BACHTARZI, Mahieddine (1986) citado por MIRATH, El aid. (2009. EL masrah el djairi
nachatouh wa tatawourah.Universidad de Oran: ed RAched, p.55.

YKalthoum( Aicha ADJOURI) : Keltoum es una actriz argelina nacida el 4 de febrero de 1916
en Blida y fallecida el 11 de noviembre de 2010 en Argel

20 'Yacine Kateb, conocido como Kateb Yacine, fue un escritor argelino, nacido el 2 de agosto de
1929 en Zighoud Y oucef, municipio de la willaya de Constantina, y fallecido el 28 de octubre de
1989 en Grenoble.Escribi6 novelas, poemas y obras de teatro

Z'Moustapha kateb , nacido el 8 de julio de 1920 en Souk Ahras, muerto el 28 de octubre de 1989 en
Marsella, fue un hombre de teatro y actor argelino. Es primo de Kateb Yacine. Su hermana Zulaikha
Kateb inspird un sentimiento profundo a Yacine més o menos confesado en el libro que escribi6:
Nedjma

2Traduccion nuestra del texto original: “El teatro en Argelia se ha basado en el socialismo que

estaba al servicio del pueblo. Ademads, El teatro era un reflejo de la realidad revolucionaria a
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través del cual, nos trasmitd todo lo que ocurria en la sociedad para un buen futuro. Por fin, El

teatro lucharé contra todos los fenomenos negativos que sean incompatibles con los intereses del
pueblo. MUSTAFA Kateb citado por MIRATH, El aid. (2009. EL masrah el djairi nachatouh wa
tatawourah.Universidad de Oran: ed RAched, p.44.

BTraduccion nuestra del texto original: " Hoy, solamente, el teatro argelino ha nacido”
Ibid, p.57

24Traduccion nuestra del texto original“ El teatro ha desempefiado un papel importante en el
movimiento teatral argelino .Asi, fue influido por los mitos populares para tratar los temas sociales”
Bayoudh.A .(1982). elmasrah el jazairi w nachatihi w tataworihi .Argelia .Libro original en
arab,p.42

2>Traduccion nuestra del texto original:”A pesar de las repercusiones en el teatro de Argelia durante
este periodo de descentralizacion... han surgido algunos factores que han provocado la recuperacion.
Tomando la tarea de desarrollar el teatro argelino, abord6 una serie de cuestiones pendientes en el
poder judicial teatral. el texto teatral es lenguaje, contenido y forma, dirigir y actuar, asi como
organizar estructuras teatrales y composicion teatral”

MaKhlouf. Boukrouh (1982).Malameh ane el masrah el djazairi .Alger: El charika el wataniya
linachr watawzie.P.33

26 Traduccion nuestra del texto original:” La obra se convirtié en una exitosa transfusion de sangre
entre actores y espectadores, ya que no podia haber oportunidad para que la obra tuviera éxito a

menos que se estableciera esta union entre las dos partes”
Ibid,p.92

Y’Traduccion nuestra del texto original:”:”El teatro se celebrd en los dias 1 y 3 de Diciembre de
1983, con la tarea de desarrollar el teatro bajo el lema "Para el desarrollo del teatro” que tratd temas
nuevos e importantes. Se refiere al estudio del texto teatral, la direccion , la actuaciéon, y la
composicion teatral en Argelia”

Bayoudh. A, Op.Cit.p.56

28 Abdelkader Alloula:

Abdelkader Alloula, nacido el 8 de julio de 1939 en Ghazaouet (Argelia) y fallecido el 14 de marzo
de 1994. Considerado en Argelia como uno de los dramaturgos argelinos mas populares, sus obras
estan escritas en arabe popular, la lengua y la cultura que defendia . También ha dirigido obras de
Bertolt Brecht, Moliere y Goldoni

2 Traduccidn nuestra del texto original: “Escribo para nuestro pueblo con una perspectiva
fundamental: su plena y total emancipacion. Quiero aportarles, con mis modestos medios y mi
material, preguntas, pretextos, ideas con las que, a la vez que se entretienen, encuentren material y
medios para recargar las pilas, para mejorar su autoestima para liberarse y avanzar”.

Recuperada de tesis doctoral de BENAICHA ZIANI Naima-Universidad de Alicante .p89

30 Traduccion nuestra del texto original:

"Muy pocas mujeres consintieron en actuar en un entorno tan hostil [...] Los hombres del teatro de
la época no hacian més que ofrecer una imagen muy negativa de las mujeres, que todavia no eran
aceptadas en la sociedad como seres de pleno derecho. Ademas, a menudo no estd muy presente en
el espacio de actuacion y muy pocas veces tiene un papel de protagonista”.

CHENIKI, Ahmed, Op.Cit.p. 218
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31" Traduccion nuestra del texto original:

“La profesion todavia no esta muy abierta a las mujeres, aunque en los ultimos afios han empezado
a hacerse notar. La presencia de las mujeres es ciertamente obsesiva en el espacio teatral y en la
imaginacion de los personajes masculinos, pero estan fisicamente ausentes del escenario concreto.
El universo teatral excluye a las mujeres del campo de la representacion. Ella sigue siendo el lugar
donde se manifiestan las fantasias masculinas. La ausencia de personajes femeninos no es mas que

la expresion de la situacion de las mujeres en Argelia
CHENIKI , Ahmed, Op.Cit.p. 51

34 Traduccion nuestra del texto original

Cierre del festival internacional de teatro de Béjaia: homenaje a Dalila Helilou”

Recuperdo de https://www.elmoudjahid.dz/fr/culture/cloture-du-festival-international-du-theatre-
de-bejaia-hommage-a-dalila-helilou-177356

35 Traduccion nuestra del texto original

La clausura se caracterizd por dos momentos destacados, uno marcado por el homenaje a Dalila
Helilou, una de las figuras emblematicas del teatro nacional, y el otro por los avances de la nueva
produccion del teatro Kateb-Yacine

Recuperado de https://www.elmoudjahid.dz/fr/culture/cloture-du-festival-international-du-theatre-
de-bejaia-hommage-a-dalila-helilou-177356
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Anexos

Djamila par Dalila Helilou

Comédienne du Théatre national algérien et
aujourd’hui sénatrice, Dalila Helilou a habité le
personnage de Djamila dans Hafila Tassir*,
d’apres Le Voleur d’autobus de I'Egyptien Ihsan
Abdelgoudous, aux cotés de feu

. Et lorsque I'unique chaine de
télévision diffuse le spectacle, le grand public est
conquis par ce tandem embarqué dans un
autobus détourné. C’est ce role, dont elle fit une
composition remarquable, qu’elle a décidé de
ressusciter dans ce monologue écrit par Djamel
Hamouda.
La mise en scene est signée de Doriana
Bentamar, I'ancien professeur, d’origine
roumaine, de Dalila a I'Institut d’art dramatique.

» Novembre 2000, Palais de la Culture, Alger

Figura 01 : DALILA HELILOUhttp://www.algeriades.com/dalila-helilou/article/djamila-par-dalila-helilou

La voix de Azzedine Medjoubi plane sur notre actualité
Hafila tassir

Une piéce remarquable
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C’était en 1985 et le déja brillant metteur en scéne,
Ziani Chérif Ayad, montait cette adaptation d'une
nouvelle de I'écrivain égyptien, Ihsan Abdel Qodous
(1919-1990), auteur d’une soixantaine d’ceuvres. En
1970, avait paru a Alger le recueil Le voleur d’autobus et
autres nouvelles (SNED), traduites en francais par le
professeur agrégé d’'arabe, Abdallah Mazouni,
intellectuel de premier plan qui enseignait au lycée El
Mokrani. La découverte de I'auteur égyptien avait aussi
entrainé |'intérét des gens de scene et d’'écran, sachant
que le travail d’'Ihsan Abdel Qodous a été souvent adapté

dans son pays au théatre et au cinéma.

C'est le dramaturge algérien, Boubekeur Makhoukh (1954-1998), qui adapta Le voleur

d’autobus joué la premiere fois en monologue par le comédien du TR Annaba, Toufik

Mimiche, mort sur scene en 2010 alors qu'il répétait une piece intitulée Vie reportée !

Quand Ziani Chérif Ayad reprend la piece quelques mois plus tard, sa distribution

s’appuie sur un duo de choc : Dalila Halilou, resplendissante de talent

Recuperado de :https://www.elwatan.com/edition/culture/la-voix-de-azzedine-medjoubi-plane-sur-notre-

actualite-

504




