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 تجليات الأيديولوجيا في الأسلوب السردي في شعر الخوارج
the manifestations of ideology in the narrative style of khawarij poetry 

 
 albamaroof@gmail.com وليد عوض أحمد بامعروف 

جامعة الاندلسيعمل منتدب في   
 

 2025/ 12/ 30النشر: 02/12/2025القبوؿ: 27/09/2025الإرساؿ: 
يهدؼ ىذا البحث إلى الوقوؼ على بذليات الأيديولوجيا في الأسلوب السردم في شعر  :الملخص

الخوارج؛ كاشفا عن ذلك من خلاؿ بتٌ السرد التي ساهمت في تشكلو كقد بسثلت في ثلاثة مباحث ىي: بنية 
الحدث, بنية الدكاف )الفضاء(، كبنية الزماف، إضافة إلى مدخل كمقدمة كخابسة. مدعما كل بنية من البتٌ الدذكورة 
بالنصوص كالشواىد التي من شأنها أف تزيد الفكرة إيضاحا، كتزيد القارئ تشويقا. متوسلا بالدنهج البنيوم 

 ة الجمعية التي ساهمت في تشكل أفكاره كرؤيتو للعالم.التكويتٍ, كي نصل من خلالو لحقيقة حياة الخارجي, كالبني

 الأيديولوجيا, شعر الخوارج, الحدث, بنية الزماف, بنية الزماف. الکلمات المفاتيح:
Abstract:  In the poetry of the Khawarij, I have an ideological 

view of everything, the designer and their oppressor, and their poetry 

represented the most important argumentative platforms that defended 

their doctrine and promoted their belief and thought, despite the fact 

that their poetry is distinguished in most of its brevity and its tendency 

towards their honest directness. He felt that it was only for the active 

narrative side in them, and this is what he researched through his talk 

about space, the structure of space, and the structure of time. 

Supporting each structure with texts and evidence that will make the 

idea clearer and more interesting for the reader. 

Key words: ideology, kharijitepoetry, event, poeticspace,time 

  مقدّمة:
ىم، كقد مثل شعرىم أىم يفيض شعر الخوارج بالأيديولوجيا في كل أساليب كمضامتُ شعر     

الدنابر الحجاجية التي تنافح عن مذىبهم، كتركج لعقيدتهم كفكرىم. كبالرغم من أف شعرىم ينماز 
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في معظمو بقصر مقطوعاتو، كميل عباراتو لضو التقريرية كالدباشرة، إلا إف للجانب السردم حضور 
خلاؿ الأسلوب السردم فاعل في شعرىم. كقد تطرؽ البحث إلى استجلاء أيديولوجيتهم من 

بأبعاده الثلاثة: بنية الحدث, بنية الدكاف, بنية الزماف. ىذه البتٌ من شأنها أف تعطينا صورة ثلاثية 
بسردىم على التي أدت إلى دكافع الأسباب كالالأبعاد عن أيديولوجيتهم كرؤيتهم للعالم, كي ندرؾ 

 المجتمع كخركجهم على السلطة.
 في بسهيد كثلاثة مباحث مرتبة كالدوجز الآتي: كقد انتظمت الدراسة

التمهيد: كتناكؿ البحث من خلالو تعريف مفهوـ الأيديولوجيا, علاقة الأيديولوجيا  -    
 بالأدب.

 بنية الحدث: كسيتعرض لو البحث من خلاؿ بعض النماذج من شعرىم.-       
 كفضاء مفتوح. بنية الدكاف)الفضاء(: كسيقسمو البحث إلى فضاء مغلق-      
 بنية الزماف: كيقسمو البحث إلى: الاستًجاع الزمتٍ, الاستباؽ الزمتٍ.-      

ينتهي البحث بخابسة يلخص فيها الباحث أىم النتائج التي توصل إليها في بحثو. كقائمة -       
 كالدراجع.  بأىم الدصادر 

 التمهيد
اختلفت نظرة الناس حوؿ مفهوـ الأيديولوجيا بشكل لافت للنظر, فنظر لذا البعض بدنظور سلبي, 

 غموض مفهوـيجابية, كيعود ىذا التأرجح في منظور الناس إلى إبينما نظر لذا البعض الآخر نظرة 
 كسبب ذلكالأيديولوجيا؛ فليس للأيديولوجيا تعريف قار اتفق عليو الدتقدموف كاتبعو الدتأخركف. 

لد معها كظل كاختلاؼ منظورىم لجانبها العملي, كىذا الاختلاؼ كي  ,اختلاؼ مفاىيم النقاد لذا
إلى يومنا ىذا. فللأيديولوجيا حضور كلي في كثتَ من الظواىر الاجتماعية كالفلسفية جانبها 



 ( 080-029):ص (0902) 90:العدد/ 90المجلّد: مجلة مق امات
 

 

053 issn2773-2754 essn253-3857 

 

 

سر, فمن كالاقتصادية كالسياسية, فهي إذف مفهوـ زئبقي ليس بالإمكاف الإحاطة بو بسهولة كي
 ىذا الدنطلق تعددت مفاىيمو.

فمصطلح الأيديولوجيا مصطلح يوناني يتكوف من مقطعتُ )إيديا( ك )لوغس( كقد ترجمت إلى  
 .(1) العربية بػػ)علم الأفكار(

( 1836-1754كأكؿ من صاغ لفظ الأيديولوجيا الفيلسوؼ الفرنسي ديستوت دم تراسي )
ترايسي مفتاحا كجعلها لتجريبي المجدد للذىن البشرم. كقد استخدمها تراسي للإشارة للتحليل ا

يستدؿ بو على منطق عمل الأفكار في أحداث التاريخ. ثم عرفها بأنها حالات علم الوعي. أك 
 .(2)العلم الذم يدرس مدل صحة أك خطأ الأفكار التي يحملها الناس في نشاطهم الاجتماعي

ع منابت الأفكار منذ تشكلها في الإحساسات كالددركات لأيديولوجيا من منظور منشئها تتتبٌ فا
من خلاؿ صتَكرتها الاجتماعية كالتاريخية. كدراستها دراسة علمية منضبطة, تنطلق من الدلاحظة 
كالتجربة لتصل إلى نتيجة لزددة, اعتمادا على الدنهج العلمي التجريبي كقابلية الأختَ للخضوع 

لى الأيديولوجيتُ دراسة الأفكار كما يدرس غتَىم الدكرة لدخبر التجارب العلمية, فينبغي ع
. كاصطدمت أفكار ترايسي الداعية إلى التحرر كحرية الاختيار, كالداعية إلى القياـ (3)الدموية

بإصلاحات جذرية في الدؤسسة الاجتماعية كالسياسية, بدصالح نابليوف, كاعتبرىم خطرا يهدد 
ا الأيديولوجيتُ, كشن حربا ضركسا على الجماعة كشرع في سلطتو, فأطلق عليهم تهكما كانتقاص

 .(4)العمل على إلغائها كالقضاء عليها
ثم تغتَ مفهوـ الأيديولوجيا كلضى منحى لستلفا في النقد الداركسي إذ أعطى ماركس الدفهوـ أهمية  

, كأصبح كبتَة ككيفية لستلفة من خلاؿ كتابو )الفلسفة الألدانية( الذم ألفو مع زميلو إلصلز
. كقد عرؼ إلصلز الأيديولوجيا بأنها (5)للأيديولوجيا انتشارا كبتَا كأهمية اكتسبتها إلى يومنا ىذا

كعيو زائف لأنو يجهل القول الحقيقية التي برركو,  عملية ذىنية يقوـ بها الدفكر كىو كاع, إلا أف  »
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جيا بهذا التعريف, إلى معتٌ الفكر . فتغتَ مفهوـ الأيديولو (6)«كلو عرفها لدا كاف فكره أيديولوجيا
 الزائف كالقناع الذم يتخذه الآخر للوصوؿ إلى مآربو كمصالحو.

أنها »ستَ: بػفقد عرفها لوم التو كأخذ مفهوـ الأيديولوجيا معتٌ مغايرا في الدرحلة الداركسية الثانية, 
) من صور كأساطتَ كأفكار كتصورات حسب  نسق)لو منطقو كدقتو الخاصتتُ( من التمثلات

. بدعتٌ آخر فهو يقصد بها؛ نسق (7)«الأحواؿ( يتمتع داخل لرتمع ما , بوجود كدكر تاريخيتُ
 فكرم توارثو الأبناء عن الآباء عن الأجداد داخل لرتمع ما, بصورة تراتبية.

في كتابو )الإيديولوجية كلعل أفضل شرح للفظ الإيديولوجية ىو ذلك الذم أتى بو كارؿ مانهيم »
كالددينة الفاضلة( كالذم يلخص فيو أف اللفظ يطلق بدعنيتُ: أحدهما مذموـ كالآخر مقبوؿ. 
فالدعتٌ الدذموـ تكوف الإيديولوجيا فيو ىي أفكار الخصم الظاىرية, التي بزفي الطبيعة الحقيقية 

أيديولوجيا  بوؿ يقاؿ: أف  لدوقفو, كالتي ليس من صالح ذلك الخصم الكشف عنها. كالدعتٌ الدق
. فوفق (8)«عصر أك طبقة؛ ماىي إلا خصائص الذىن كتركيبو في ذلك العصر أك تلك الطبقة

 :إلى قسمتُأم لرتمعو طبقي  ينقسميديولوجيا لألمانهايم مفهوـ 
تصوراتها  الحاكمة التي تريد فرضالسياسية الجماعات الطبقة الدسيطرة: كىي يديولوجيا أ -

 كالدفاع عنها. ، كتبرير الأكضاع الراىنةالطبقة الدنياعلى كأفكارىا 
تغيتَ ىذه الأكضاع لدصلحتها،  الخاضعة، التي براكؿ الطبقة الدضطهدة: كىي الطبقةيديولوجيا أ -

العدالة الاجتماعية كتوزيع الدخوؿ  القائم، بدا في ذلك برقيق القوة ميزافكإحداث تغيتَات في 
 .توزيعا عادلا

كحضور الأيديولوجيا في دنيا الإنساف  »حاضرة عند الجميع؛ حاكمتُ كلزكومتُ, فالأيديولوجيا  
كمثل حضور الجاذبية في فيزياء الطبيعة. الجاذبية غتَ مرئية كلكنها حاضرة في الدنظومة الكونية. 

قود, ثم الأيديولوجيا كذلك على كجو الشبو كالنشأة. لا تػيرىل, إلا أنها تيستشعىر , كتسيطر كت
 .(9)«تسرم في غتَ انطباع مع كل خاطرة كفكرة , كمع كل حدث كميل إلى مصلحة
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 كالسؤاؿ الذم يضع نفسو ىنا؛ ماىي علاقة الأيديولوجيا بالأدب؟.  
لن تكوف الإجابة عن ذلك التساؤؿ إجابة شافية كبطريقة مباشرة, فعلاقة الأدب بالأيديولوجيا 

لأدب مهما كاف ابذاىو كعدـ الضياز مؤلفو لا يستطيع أف ينسلخ علاقة شائكة كمتداخلة, إلا أف ا
يستند في كل عصر إلى أيديولوجيا بسكنو من برقيق ذاتو, كيدكنها من »عن الأيديولوجيا, فالأدب 

فرض سيطرتها على المجتمع كأفراده بتحويل أفكارىم إليها كتصحيحها كتزكية ما كافقها منها, كما 
. كىذه جزئية بسيطة (10)«كالدعارضتُ بغية إظهار فساد آرائهم كتوجهاتهميتبتٌ صراع الدخالفتُ 

لزاكية كاحدة من زكايا العلاقة بينهما, كإلا فهي أكسع كأعقد من ذلك. فالفن كلو ينبع من تصور 
                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                               .                                                                                                                            (11)أيديولوجي عن العالم كعن الإنساف نفسو, فلا يخلو عمل فتٍ من مضموف أيديولوجي

 -من كجهة نظرىم-كأصبح الأدب أشد لصوقا بالأيديولوجيا في العهد الداركسي إذ أصبح الأدب 
ا مشركع سنتو النظرية إف دراسة الصلة الرابطة بتُ النقد كالأيديولوجي»لشارسة أيديولوجية 

ت الأدب كالنقد بدفاىيم استعملت الداركسية, إذ تبدك العلاقة بينهما ثرية, لأف الأيديولوجيا غذ  
لتحليل النصوص الأدبية كتفستَىا. كمن ىنا نعتقد أف الصيغة النقدية لبياف تلك الصلة ىي 

 -تتم تطبيقيا في حقل اجتماعيالصيغة التي ترل أف الأدب لشارسة أيديولوجية مشركطة بزمانها, ك 
. لذلك فإف أم تصور للأدب, مهما بالغ في الابتعاد عن الأيديولوجيا, أك (12)«أيديولوجي لزدد.

أعلن إنكاره لذا كمناىضتو لدفاىيمها, ينطوم سواء أراد أك لم يرد, على بعد أيديولوجي كاضح, 
فعالياتو فيها, إنو خطاب  فالأدب خطاب يتخلق فوؽ ىذه الأرضية كينطوم عليها, كيدارس

مشبع بالأيديولوجيا, يكتسب ذلك التشبع من خلاؿ علاقاتو بالقول الاجتماعية كالسياسية 
 كغتَىا.

كحتى نكوف أكثر دقة في معرفة العلاقة بتُ الأدب كالأيديولوجيا علينا أف ندرؾ أف الأدب لا  
كإلا فقد ركحو كجوىره, كما لا يدكن أف يكوف في كل الأحياف مرآة لكل ما يدكر في المجتمع 



 ( 080-029):ص (0902) 90:العدد/ 90المجلّد: مجلة مق امات
 

 

055 issn2773-2754 essn253-3857 

 

 

يدكن أف تكوف مهمة الأدب في كل الأحياف فضح الأيديولوجيا كتعريتها, فقد يكوف الأدب في 
أحياف كثتَة صادرا عن أيديولوجيا كمتبنيا لذا. فالأدب تارة يكوف كعاء للأيديولوجيا, كصادرا 

يخضع ذلك لدوقف الأديب كموقعو  عنها, كتارة تكوف الأيديولوجيا كعاء للأدب كصادرة عنو, كقد
الطبقي, فإذا كاف الأديب ينتمي لطبقة السلطة الحاكمة فإف أدبو سوؼ يكوف صادرا عن 
أيديولوجيا الطبقة الحاكمة التي براكؿ إخضاع بقية الطبقات لفكرىا كتصوراتها, كىذه الأيديولوجيا 

ة, بالتالي تسعى الدعارضة لكشفها الصادر عنها ذلك الأدب ىي في نظر الدعارضة أيديولوجيا زائف
يهدؼ إلى تعرية   -سواء كانت طبقية أك سياسية-كفضحها,  بدعتٌ آخر إف أدب الدعارضة 

يرل الدتكلم أدلوجتو عقيدة تعبر عن التضحية كالوفاء كالتسامي, »أيديولوجيا الطبقة السائدة. 
عية يحجبها أصحابها حتى على كيرل في أدلوجة الخصوـ أقنعة تستتً كراءىا نوايا خفية لا كا

 .(13)«أنفسهم لأنها حقتَة كلئيمة
ختاما؛ فالأيديولوجيا أحد أعمدة البناء الأدبي, لا بزتلف عن اللغة في أهميتها بل ىي بسثل ركح 
العمل الأدبي, كاللغة بدثابة الجسد؛ فلا حياة لعمل أدبي دكف أيديولوجيا. فالأدب عندما يخلو من 

صبح أدبا, بل يصبح شيئا آخرا. كجميع النظريات التي دعت بضركرة بذرد الأدب الأيديولوجيا لا ي
من الأيديولوجيا؛ إنما ىي في أساسها نظريات مؤدلجة بزدـ غايات سياسية أك اقتصادية أك 

 اجتماعية.

 :الشعر وطبيعته السردية 

 ظهرت كتطورت في العصر الحديث. السرد ىو أحد الدصطلحات الحديثة التي 
حظي السرد باىتماـ الدارستُ في كتاباتهم النقدية الدختلفة تنظتَا كلشارسة, فقد تفطنوا 
لأهميتو كخطاب تبدٌت ملالزو كبذلياتو في كل المجتمعات, باعتباره طريقة الحكي 
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السرد ىو طريقة السارد في توجيو خطابو إلى من خبار في كل الأشكاؿ التعبتَية. كالإ
إف الدهم عند مستول السرد ليس ما ييركل من أحداث, »ؼ: يسرد لو, يقوؿ تودكرك 

بل الدهم ىو طريقة الراكم في اطلاعنا عليها, كإذا كانت جميع القصص تتشابو في 
ركاية القصة الأساسية, فإنها بزتلف, بل تصبح كل كجبة فريدة من نوعها على 

ذه القصة أك . إذف فأسلوب الحكي يؤدم دكرا كبتَا في تفضيل ى(14)«مستول السرد
تلك حتى كإف تشابهت في عناكينها. كقريبا من ذلك يذىب إبراىيم عبد ا﵁ في 

العلم الذم يعتٍ بدظاىر الخطاب السردم أسلوبا كبناء »تعريف السرد على أنو: 
عرض لحدث أك لدتوالية من الأحداث ». كيحدد جينيت السرد بأنو: (15)«كدلالة

غة, كبصفة خاصة عرض بواسطة لغة حقيقية أك خيالية, عرض بواسطة الل
. كيستمد السرد مفهومو من الحكي, فلا يدكن أف نتكلم عن السرد إلا (16)«مكتوبة

الطريقة التي بركى بها »في ظل قصة, يقوؿ لحمداني بذلك الصدد عن السرد إنو: 
كى  تلك القصة, كتسمى ىذه الطريقة سردا, كذلك أف قصة كاحدة يدكن أف بري

لذذا السبب فإف السرد ىو الذم ييعتمد عليو في بسييز أنماط الحكي بطرؽ متعددة, ك 
، كمن ثم فالسرد ىو الآلية التي تتشكل بها القصة, فالسارد يدلك (17)«بشكل أساسي

الحق في صياغة تفاصيل القصة, كركايتها بالطريقة التي يراىا تتناسب كفق لسيالو 
ة من الأحداث, أك حدث فلكل نص لزكي موضوع ينطوم على لرموع»الحكائي. 

 .(18)«كاحد يقع في مكاف كزماف معتُ يركيها السارد
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فماداـ السرد عبارة عن موضوع لزكي لذا فإنو لن يكوف حكرا على النثر دكف 
الشعر, فالشعر عبارة عن حكي, يسرد الشاعر من خلالو قصصا كمواضيع حدثت 
في زماف كمكاف معينتُ, إلا أف لكل فن منهما خصوصيتو التي بسيزه عن الآخر، كىو 

بحث في الجوانب السردية في النص إف لزاكلة ال»ما ذىب إليو أحد الباحثتُ بقولو: 
الشعرم, ىو لزاكلة للكشف عن مظاىر كبذليات تداخل الأجناس الأدبية في النص 
الشعرم, كالدتمثلة أساسا في الحدث, كالحوار, كالفضاء, كالزماف كذلك ما يعمق فكرة 
تداخل الأجناس الأدبية في النص الشعرم. كمع ىذا التداخل يبقى النص الشعرم ذك 

بنية السردية لستلفا عن النص الركائي كالقصصي, في لغتو الفنية, كأسلوبو التعبتَم, ال
. إف دخوؿ بعض العناصر الركائية على النص الشعرم لا (19)«مهما أكغل في السردية

يفقده ىويتو, بل يزيده عمقا كغزارة, ككذلك فإف دخوؿ بعض الأبيات الشعرية في 
يتها بل يعزز الفكرة كيزيدىا كضوحا. فعلى سبيل الركاية أك الدسرحية لا يطمس ىو 

إذا كاف الراكم في السرد الركائي قد تعددت ملالزو فإنو في الخطاب الشعرم »الدثاؿ: 
يجمع صورا عدة لذذا الراكم كإف التقت جميعها عند موجو الخطاب/السارد/الشاعر, 

مة ىذه الأدكات, فالشاعر يدتزج بأدكاتو كيتحرؾ من خلالذا كيأتي الراكم في مقد
فالسارد في الخطاب الركائي قد يتخذ موقفا لزايدا أحيانا لكنو في الخطاب الشعرم 
يكوف لزايدا كمشاركا في الأحداث عليما بها يوجو كافة التشكيلات البنائية في ابذاه 

 . (20)«حركتو الفاعلة الدوازية لرؤيتو, يسيطر على سياقات البناء
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يستطيع حوار »تي يتميز بها الراكم الشعرم أنو: كمن الخصائص أك السمات ال
شخصياتو كلا يستطيع القارئ أف يديزه, كإنما قد يلعب دكرا من أدكار الشخصيات أك 

. (21)«يتطابق معها أك مع جزء منها, إنها علاقة بتُ الراكم في الشعر كبتُ شخصياتو
اظ القوؿ كبعض فاشتًاؾ الراكم الشعرم في الحوار الذم يعبر عنو باستخداـ ألف

الضمائر التي تعبر عن الذات؛ ليس بالضركرة أنها بركي عن ذاتو, فقد يتقمص 
الشاعر من خلالذا إحدل شخصياتو الحكائية دكف أف يشعر بو القارئ, كقد يكوف 
الحاؿ بعكس الحاؿ الأكؿ, فقد تتحدث إحدل الشخصيات الحكائية بلساف حالذا 

كىكذا يتم الدزج بتُ الشخصيات دكف أف يشعر بو كىي إنما تعبر عن الراكم الشعرم, 
القارئ. فهذه من السمات التي بسيز الراكم الشعرم عن الراكم في العمل الركائي.  
كذلك من السمات التي انماز بها الراكم الشعرم عن الراكم في العمل الركائي؛ أف 

ارج دكف قيد عليو, تتيح لو اللغة المجازية أف يتنقل بتُ الداخل كالخ»الراكم الشعرم 
فتتأكد أهمية الراكم أنو صاحب الحق الشرعي في نقل النص من الدؤلف إلى الدتلقي, 
كصاحب الحق غتَ الشرعي في تشكيل النص على لضو يناسبو, كيوافق توجهاتو العامة 
أك الخاصة سواء كانت ىذه التوجهات ذات ركائز أيديولوجية أـ كانت خارج ىذه 

اح اللغة يكوف مناسبا بل مطلوبا في العمل الشعرم أكثر منو في . فاجتً (22)«الركائز
العمل الركائي, فالركاية تعتمد على الإيضاح في إيصاؿ الأفكار, بينما العمل الشعرم 
يعتمد على التكثيف كاجتًاح اللغة. فنجد أف الشعر العربي في تاريخو الطويل قد حفل 

لقة امرئ القيس كغزليات ابن أبي ربيعة بالعديد من السركد الشعرية الدختلفة, كمع
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كغتَىا؛ التي كانت تعتمد على ركاية الحوار على لساف الشاعر, أك على لساف ما 
الدكوف السردم ليس سول »يوجده الشاعر من شخصيات. كما علينا ألا ننسى أف: 

ح تدعيم كتطعيم يرسخ بو الشاعر بنية نصو الشعرم التًكيبية كالدلالية, كىذا ما يسم
. كمن ثم يبعد السردي الحكائي النٌصى (23)«بتخصيص الخطاب كبرديد برققو النوعي

فلا يصبح النص الشعرم »الشعرم من الطابع الذاتي الغنائي, كينقلو إلى طابع إنساني 
تعبتَا عن بذربة ذاتية فحسب, بل يصبح تصويرا لتفاعل أحداث, كصراع شخصيات, 

ضاء, يحيط بالدوقف إحاطة كاملة, بذعل بدا فيو من مواقف كأحداث كحوار كف
تشكيل النص أقرب ما يكوف إلى التشكيل السردم الحديث, ككاف ذلك من الشاعر 

. فيصبح الشاعر ذك (24)«بزليا عن بعض غنائياتو, متجها إلى الدرامية كالدوضوعية
ه رؤية كونية ينطلق من خلالذا لدعالجة قضاياه الاجتماعية بأسلوب درامي, كفق منظور 

 ىو, الدنطلق من حيثياتو كخلفياتو الأيديولوجية.

كمن الركائز الدهمة التي يرتكز عليها النص السردم سواء أكاف شعريا أـ ركائيا؛ 
الشخصية؛ كىي مفهوـ سردم يتعلق أساسا بالركاية كالقصة كالدسرح, كفي ظل تداخل 

نص الأجناس أصبح للشخصية حضور حتى في النص الشعرم, كذلك لأف كل 
. كلا يشتًط للشخصية في العمل الأدبي (25)حكائي لابد من أف تتوفر فيو الشخصية

أف يكوف لذا حضور في الواقع, فقد تصبح شخصية من كرؽ,  سواء أكاف في العمل 
الركائي أـ في النص الشعرم, كقد بزدـ الشخصية في كثتَ من الأحياف الدواقف 

 .(26)الأيديولوجية للراكم
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كمن الدكونات البنائية للنص الحكائي الفضاء؛ إلا أف الفضاء في النص الركائي 
يكوف أكثر تفصيلا كأكثر اتساعا, بينما الفضاء الشعرم أكثر إجمالا ككثافة لشا يزيد 
من غموضو, كىذه إحدل الدفارقات ليس بتُ الفضاء كالفضاء كلكن بتُ النثر 

اء ليشمل كل ما تقع عليو البصر أك تطالو كتوسع مفهوـ الفض»كالشعر بصورة عامة. 
الدخيلة إذ إنو يخلق نظاما داخل النص من خلاؿ العلاقات التي ينسجها بتُ لستلف 

 .(27)«الدكونات النصية, من أماكن كشخصيات كتفضية

كشعر الخوارج بالرغم من أف لو خصوصيتو؛ كوف معظمو عبارة عن مقطوعات 
نب السردم نوعا ما, لكنو لا يؤدم إلى نفيو أك صغتَة, لشا قد يؤدم إلى ضعف الجا

إلغائو, فللسرد حضور في الكثتَ من قصائدىم كمقطوعاتهم, لكنو لا يرقى لأشعار 
امرئ القيس أك ابن أبي ربيعة, أك شعراء العصر العباسي, فالخارجي مطارد في حياتو  

م عبارة عن كلها لشا أدل إلى عدـ اىتمامو بتجويد الشعر كحبك صناعتو, فديوانه
شعر تلقائي عفوم مباشر, كسيحاكؿ الباحث في ىذه الوقفة استقراء ما كجده من 
نصوص بزدـ ما يصبو إليو في بحثو ىذا, من خلاؿ بنية الحدث كبنية الفضاء كبنية 

 الزماف. 

 بنية الحدث      

الحدث ىو الدوضوع الذم تدكر حولو القصة أك الحكاية كىو بؤرة الصراع فيهما، 
كيدثل الحدث مركز البنية السردية, كمن خلالو تتفجر بقية العناصر، كللحدث أهمية  
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كبتَة في بساسك النص كاتصافو بالوحدة العضوية؛ كلذلك فحدث بسيط قد يصنع 
في حيثياتو كالكشف عن ملابساتو من الشعراء منو قصائدى كنصوصا فريدة بالغوص 

فليست الأحداث التي يتم نقلها »كجهات نظر بزتلف باختلاؼ الرؤل كزكايا النظر 
، فعمل (28)«ىي التي تهم, كإنما الكيفية التي بها أطلعنا السارد على تلك الأحداث

السارد ىنا كعمل الخياط, فالسارد يشكل الحدث بطريقتو كأسلوبو الخاص, يبذؿ جل 
جهده كي يخرجو للقارئ بطريقة مشوقة كمؤثرة, فلن يكوف الحدث خارج الورقة  

أما في »كالحدث داخلها, فالأدب لا يحكي الواقع بكل تفاصيلو, كإنما يتصرؼ فيو, 
الشعر فإف القصيدة تشكل أحداثها, كتكوف أحداث الواقع في الخلفية, تلقي بظلالذا 

شغل بو الشاعر فلسفة الحدث كليس الحدث عن طريق الإيحاء أك الإشارة, فالذم ين
في حد ذاتو, لذا فالحدث الشعرم بزلقو اللغة, كأحيانان تصل بو إلى الأسطرة , فهو 
يدتزج بالواقع كينفصل عنو في آف, يتشكل عبر علاقة خاصة بينو كبتُ الشخصية من 

 .(29)«ناحية كبينو كبتُ الراكم من ناحية أخرل

 يرثي بعض الخوارج من أصحابو قائلا:فهذا الشاعر عيسى بن فاتك 

 ألا في ا﵁ لا في النػػػػػػػػػػػػػػػاس شػػػػػػػػػػػػػػػالت
 

 بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػداكدو كإخوتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو الجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذكعي  
 

 

 

 

 

 مضػػػػػػػػػػػػػػوا قػػػػػػػػػػػػػػتلا كبسزيقػػػػػػػػػػػػػػا كصػػػػػػػػػػػػػػلبا
 
 

 كقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوعي  طػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتَه  حػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػولذمٍ  برػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػويـ  
كابػػػػػػػػػػػػػدكه   إذا مػػػػػػػػػػػػػا الليػػػػػػػػػػػػػلي أظلػػػػػػػػػػػػػم ى

 
 ركػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوعي  فيسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفري عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنهيمي كىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمي  

 الخػػػػػػػػػػػوؼي نػػػػػػػػػػػومهيمي فقػػػػػػػػػػػاموا أطػػػػػػػػػػػارى  
 

 ىجػػػػػػػػػػػػػػػوعي في الػػػػػػػػػػػػػػػدنيا  كأىػػػػػػػػػػػػػػػلي الأمػػػػػػػػػػػػػػػنً  
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 كىػػػػػػػو سػػػػػػػجوده  الظػػػػػػػلا ًـ برػػػػػػػتى  لذػػػػػػػمٍ 
 

 (30)أنػػػػػػػػػػػػػػػػػتُه منػػػػػػػػػػػػػػػػػو تنفػػػػػػػػػػػػػػػػػرجي الضػػػػػػػػػػػػػػػػػلوعي  
فموضوع السرد ىنا ىو حادثة القتل التي كقعت لبعض أصحاب الشاعر، فوظف  

 الراكم الشعرم ىذا الحدث بطريقتتُ:

الطريقة الأكلى: إظهار الوجو الإجرامي لخصومو, كتبياف أف نظاـ حكمهم قائم 
, من خلاؿ الصور كالتعابتَ التالية: ظلمكالتسلط ك على التًىيب   الخصوـ

 صورة جثث القتلى كىي لشزقة إلى أشلاء في قولو: )مضوا قتلا كبسزيقا( -

صور الجثث كىي مصلوبة في جذكع النخيل: )شالت بداكد كإخوتو  -
 الجذكع(.

الجثث كقد كقعت عليها الطيور تأكل منها, كتنقر عيونها: )بروـ  صورة -
 حولذم طتَ كقوع(.

الطريقة الثانية: عرض أيديولوجيتو التي اعتنقها كالتي مات في سبيلها أصحابو, من 
, ضحوا ثانيا قكحرصهم على الح بالدبدأ أكلا, كالتزامهم الخوارج  مظلوميةخلاؿ إبراز 

لنا الراكم من خلاؿ  صورىاكالنفيس من أجل ذلك, كقد  بأركاحهم كقدموا الغالي
 التعابتَ التالية:

 قدـ الخوارج أركاحهم رخيصة في سبيل ا﵁: )ألا في ا﵁ لا في الناس شالت( -
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قياـ الليل بالعبادة كالدعاء حتى طلوع الفجر: )إذا ما الليل أظلم   -
 كابدكه...(.

 أكثر الناس خوفا من ا﵁: )أطار الخوؼ نومهم...( أنهم -

لذم برت »تسمع لذم لضيب كأنتُ كىم يؤدكف صلاتهم خوفا من النار:  -
 الظلاـ... أنتُ...(.

ا لعرض أيديولوجيتو من جانبتُ: من   كظٌف الراكم ىذا الحدث توظيفان جيدن
انب الآخر خلاؿ التشنيع بأعماؿ خصومو كأفعاؿ البطش التي يرتكبونها, كالج

الذين يدثلوف جانب الحق  –الدظلومية التي تقع على حاملي الدعوة التصحيحية 
من قبل خصومهم من خلاؿ تصوير أفعاؿ البطش كالتنكيل كالتمثيل التي  -كالإيداف

ترتكب ضدىم، فهذه القصة ربدا لا تكوف قد حدثت في الواقع بهذه الكيفية كىذا 
خصوصيتو كالراكم لو الحق في التحكم بستَ  السياؽ الدركم, إلا أف الشعر لو

الأحداث ككيفية عرضها، فالحدث ىذا قد ساىم بشكل كبتَ في حركية النص, كرفع 
نرل تشابهان بتُ  ,كتتَة انفعاؿ الدتلقي. كإذا أمعنا النظر في سردية  الراكم الشعرم تلك

السحرة, فلا نستبعد أحداثها كبتُ ما قصو ا﵁ علينا في كتابو العزيز من قصة فرعوف ك 
أف الشاعر قد اقتبس مفردات قصتو من قصة فرعوف كسحرتو في القرآف الكريم, عندما 

بصلب السحرة  -الذم يدثل جانب الظلم كالبطش في ذلك الوقت–أمر فرعوف 
في جذكع النخل؛ كحاكؿ أف يقارب الحدث  -الذين يدثلوف جانب الحق كالإيداف
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قُأطِّعأنَّ أأيْدِيأكُمْ علينا في القرآف الكريم عندما قاؿ: ﴿ الدركم, بالحدث الذم قصو ا﵁ لَأ
ف   ُصألِّب أنَّكُمْ فِي جُذُوعِ النَّخْلِ  وأأأرْجُلأكُمْ مِنْ خِلَأ ، كمن خلاؿ [73]طو, ﴾ ...وألَأ

جدلية العلاقة بتُ الشخصية كالحدث كالراكم تتجلى لنا رؤية الشاعر للعالم، كالدتأمل 
بالشخصية يكتشف أف الحدث يتخلق كيتحدد في ظل علاقتو في علاقة الحدث 

بالشخصية، فمصتَ السحرة الذم لقوه من فرعوف بسبب إيدانهم بدين موسى يشبو 
الدصتَ الذم لاقاه الراكم الشعرم كأصحابو من بتٍ أمية بسبب إيدانهم كثباتهم على 

شتًؾ ىو الصلب في الحق, فالقاسم الدشتًؾ الإيداف كالثبات على الحق, كالجزاء الد
 جذكع النخيل.

كنلاحظ أف الحدث في الدقطوعة السابقة قائم على زمن الاستًجاع, إذ يستًجع 
الراكم الشعرم في إحدل معاركهم؛ الدعركة التي استشهد فيها أصحابو, كالدوتة الشنيعة 
التي قيتلوا بها؛ كشعر الخوارج في كثتَ من مقطوعاتو كقصائده قائم على الزمن 

ستًجاعي, فجلٌ شعرىم عبارة عن بكائيات كمراثي في أصحاب فنوا, فهم قوـ لا الا
تغمد سيوفهم كلا تهدأ بحورىم. كمن الشواىد التي تعزز بنية الحدث في شعر الخوارج 

 قوؿ حجية بن أكس:

 وي بى كصحٍ  نفسي رجاءن  إذا ذكرتٍ 
 

 هاألومي  على بعض الأمورً  أكادي  
فللو عينا من رأل مثلى عصبةو  

 عصبة
 هاابن الزبتَ مقيمي  عً أقاـ بضبٍ  
 ترل عافيات الطتًَ يٍحجيلٍنى حولذم 

 م

 

 

 (31)يقلٌبٍْى أجساما قليلا لحوميها 
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ىكذا تتكرر صورة الحدث في كثتَ من قصائدىم القائمة على الاستًجاع كالحوار 
الداخلي الدفضي للوـ النفس كعتابها, فقد غلبت على النص الأفعاؿ الداضية مثل: 
)ذكرت, ألومها, رأل, أقاـ(, إلا أف البيت الأختَ في الدقطوعة استخدـ فيو الشاعر 

بْ( ليصل بنا إلى حبكة الحدث؛ إذ توحي ىذه الأفعاؿ الدضارعة: )ترل, يحجلن, يقل
الأفعاؿ باستمرارية القتل الشنيع كالبطش الذم يتعرضوف لو من قبل أعدائهم, كىي 

كالألفاظ بصورة لزاكلة من الراكم الشعرم لكسب الاستعطاؼ لذذه الفئة الدنكوبة، 
إيصاؿ  عامة برمل شحنات أيديولوجية كبتَة, بزدـ الحدث بصورة عامة كتساىم في

لا سيما ما يوحي بو ختاـ البيت الأختَ)أجسامان قليلان لحومها( من الرسالة للمتلقي, ك 
مظلومية ىؤلاء القوـ كفقرىم كزىدىم، فأجسادىم لضيلة لأنهم لا يجدكف ما يأكلوف 
من جهة، كمن جهة أخرل أنهم لا يطمعوف في رغد العيش, كإنما ىم عيب ادي زيى ادي 

 هم بقياـ الليل كصوـ النهار.يػينٍحًليوف أجسام

كقد لا يكوف الحدث عبارة عن قتلى كأشلاء لشزقة؛ لكنو لا يبعد عن ذلك, ففي  
ىذه الدقطوعة يصور لنا الراكم الشعرم صورا كمشهدان من مشاىد حربهم مع بتٍ 

 أمية:

 صػػػػػػػبحنا بػػػػػػػراز الػػػػػػػركز منػػػػػػػا بغػػػػػػػارةو 
 

 الوشػػػػػػػػػػيج الدقػػػػػػػػػػو ًـ هػػػػػػػػػػافي د القطػػػػػػػػػػاكػػػػػػػػػور  
 لددينػػػػػةً كػػػػػردوـ كملنػػػػػا علػػػػػى جػػػػػابي ا 

 
 فأفلتنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوتى الأسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنة كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػردـ 
 كلصػػػػى ابػػػػن كرقػػػػاءى الريػػػػاحي سػػػػابحه  

 
 شػػػػػػػػػػػػػػديدي منػػػػػػػػػػػػػػاط القيصػػػػػػػػػػػػػػرىيىتُ عثمٍػػػػػػػػػػػػػػثم 
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 كلضػػػػػن شػػػػػفينا مػػػػػن يزيػػػػػدو صػػػػػدكرىنا
 

     (32)مصاحب الحرب مغشو ك كمن خيل 
فالحدث ا﵀كي في ىذه الأبيات كصف أك تصوير لإحدل غارات الخوارج على 
أعدائهم, كجولة من جولات حربهم الدستعرة التي لا بزبو، استثمر الراكم عنصر السرد 
الحكائي في الزمن الاستًجاعي لسرد ىذا الحدث, فتتابيع الحكي أتى بشكل تسلسلي 

يل كىي براز الركز تغتَ على الأعداء, مشهد الخ -الراكم الشعرم–عندما نقل لنا 
يتطور ىذا الدشهد كيزداد تعقيدا, كتشتد حبكة الحدث عندما بسيل الخيل على جابي 
الددينة, كتكتسحو كجيشو كتهزمو شر ىزيدة, كىنا يديل الحدث في ىذا الدشهد الدعقد 

ردـ, من إلى الأسطرة كسعة الخياؿ, عندما صور الراكم الشعرم فرار جابي الددينة ك
الدعركة على خيل يسابق الريح في السرعة, كيبلغ الحدث ذركتو عند قوؿ الراكم 
الشعرم )كلضن شفينا من يزيد...(, إف جدلية الحدث مع الحوار, كالحوار مع الراكم, 

 ف رؤية العالم عند الراكم الشعرم, كىي اجتثاث الظلم كالشر.كالحدث مع الزمن, كوٌ 

 بنية المكان 

ي كالشعرم, فلا يدكن الدكاف عنصرا مهما من عناصر تكوين العمل الركائشكل 
شعرم عن الدكاف, كما أنو لا يدكن أف يحدث حدث أف يستغتٌ حدث ركائي أك 

كمن ىنا تأتي أهمية الفضاء, ليس كخلفية للأحداث فحسب, »دكف فعل أك زماف، 
خرل الدكونة للسرد بل ككعنصر حكائي قائم بذاتو, إلى جانب العناصر الفنية الأ

. كيذىب حسن بحراكم إلى أف الفضاء الركائي يختلف عن كل الأفضية (33)«الركائي



 ( 080-029):ص (0902) 90:العدد/ 90المجلّد: مجلة مق امات
 

 

033 issn2773-2754 essn253-3857 

 

 

التي ندركها بالبصر أك السمع كالفضاء الدسرحي أك السينمائي, فالفضاء الركائي أك 
الشعرم عبارة عن فضاء لفظي يتشكل بالكلمات, ترسمو إيحاءات الشاعر كأفكاره 

. كقد اختلف الدارسوف في (34) اده, أم إنو ليس لو حيٌز في الواقعكبردد زكاياه كأبع
  (35)برديد الفضاء الركائي, كأطلق عليو بعضهم الحيز الدكاني...

كيتتبع البحث في ىذه الفقرة الدكاف في شعر الخوارج, كرؤية الشعراء كغايتهم من 
نستشف من  ذكر بعض الأمكنة, ككيفية مسار ذلك في شعرىم بصورة عامة, لعلنا 

 كل ذلك البعد الأيديولوجي عند ىؤلاء الشعراء.

 كنستطيع أف نقسم الدكاف الدغلق في شعر الخوارج إلى الآتي:

قاؿ عمراف بن , كالجنة كالنار كالقبور كالدنابرأمكنة متعلقة بالدين والعقيدة: 
 حطاف:

 أـ أسكن الجنة التي كعد الػػػػػػػ
 

 (36)أبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرار مصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفوفة نمارقهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا 
 

خاص بهم كمن  الجنة في ىذا البيت كبحسب سياؽ الدعتٌ؛ مكاف مغلق فمكاف
 , كمثلو قوؿ حبيب بن خدرة:سار على نهجهم

 أبكي الذين تبوؤكا الغرؼ العلا 
 
 

 (37)فجرت لذم من برتها الأنهار 
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الخارجي اعتقادنا جازمنا بأف الجنة قد خلقت لذم, كأف قتيلهم لا لزالة مآلو  يعتقد
ىذه الأمكنة برمل إيحاءات كرسائل أيديولوجية  إليها, أما غتَىم فمصتَه إلى النار.

 إلى الدتلقي تكشف من خلالذا رؤية الخوارج للحياة الدنيا.

انوا يعتقدكف أف القبر كقد ذكرت القبور أيضا في شعر الخوارج كمكاف مغلق, فك
مرحلة متوسطة بتُ الدنيا كالآخرة, كأنهم سيبعثوف من قبورىم يوـ ا﵀شر, قاؿ عمراف 

 بن حطاف:

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                         أرضا بها بشره  كاجدةن  فلستً 
 

 إلا يركحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوف أفواجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا كيغػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدكنا 
 إلى القبورً فما تنفك أربعةه  

 
 (38)تيػػػػػػػػػػػػػدني سػػػػػػػػػػػػػػريرا إلى لحػػػػػػػػػػػػػػدو يدشٌػػػػػػػػػػػػػػونا 
 

فطبيعة ىذه الحياة أف ىناؾ من يلد كىناؾ من يدوت كيدخل القبر, فالحياة الدنيا 
قائمة عل تبادؿ الأدكار بتُ العباد, فهذا يأتي كذاؾ يذىب... كىكذا إلى قياـ 
الساعة. كقبور الخوارج ليست بالضركرة أف تكوف كتلك القبور التي يعرفها الناس؛ فقد 

 د لا بزطر حتى على بالنا كقوؿ عمراف بن حطاف:يفاجئنا الراكم الشعرم بقبور ق

 أكػػػػػػػػػػرٍـ بقػػػػػػػػػػووـ بطػػػػػػػػػػوف الطػػػػػػػػػػتَ قػػػػػػػػػػبرىم 
 

 (39)لم يخلطػػػػػػػوا ديػػػػػػػنهم بغيػػػػػػػا كعػػػػػػػدكانا 
 

استطاع الراكم الشعرم أف يجعل من بطوف الطتَ مكانا مغلقا بل قمة الإغلاؽ, 
ند الدخيف؛ ىو ليس عالدكاف الدغلق الدشهد الدرامي لذذا , ىذا يدكن الوصوؿ إليولا 

, لأنهم ببساطة )لم يخلطوا دينهم بغيا كعدكانا(, لقد أضفى ذلك الخارجي لسيف
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الطيور كىي تلتهم تلك الجثث كتنتقل  فمنظرالدكاف على النص نوعا من الأسطرة؛ 
الجثة موزعة بتُ لرموعة من الطيور, فتصبح أضحت  حتىمن جثة إلى أخرل, 

الشعرم ذلك الدكاف )بطوف الطتَ( كي حواصلها قبورا لأكلئك القتلى. اختار الراكم 
بقسوة شديدة في حياتهم  فهم يعاملونهم للمتلقي حاؿ تعامل أعدائهم معهم, يصور

كبعد لشاتهم, فهم لا يتكرموف بدفن جثثهم حتى بعد موتهم, فتتًؾ تلك الجثث في 
 العراء طعاما للسباع كالطيور, فهل ىناؾ قسوة بعد ىذه القسوة؟.

كاف مغلق أيضا؛ كيقصد بو موضع في الدسجد مرتفع, يقف عليو أما الدنبر فهو م
الخطيب للنصح كالتوجيو كتبياف أحكاـ الدين, كقد يستخدمو الراكم باسمو الوضعي, 
لدلالة التفقو كصفة التقول, أك قد يستخدمو الراكم للدلالة على الفوقية كمكاف صنع 

 القرار كقوؿ عتباف بن أصيلة:

 ابري أرضػػػػنافػػػػلا صػػػػلحي مػػػػا دامػػػػتٍ منػػػػ
                    

 (40)يقػػػػػػويـ عليهػػػػػػا مػػػػػػن ثقيػػػػػػفى خطيػػػػػػبي  
كإنما رمز بو الشاعر  ,فالدنبر ىنا ليس باسمو الاصطلاحي الدتعارؼ عليو بالوضع 

للمكاف الذم يصنع القرار, ىذا الاجتًاح في الاسم ساىم في زيادة درامية الحكي 
 كرفع كتتَتو.

كىو مكاف ليس لكل الناس كإنما ىو مكاف خاص بأحد مكان مغلق خاص: 
دكف أحد, كالسجن كالبيت كبيت العنكبوت كالحصن كالخندؽ كالقصر كالجفن, كقد 

 ذيكرتٍ جميعها في شعرىم, فمنها قوؿ أحدىم: 
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 (41)كفػػػػػػػػػػػػػػػػيهم استبشػػػػػػػػػػػػػػػػارمتبسػػػػػػػػػػػػػػػػمتُ   يدضوف قد كسركا الجفوف إلى الوغى
 

فالجفن مكاف خاص لوضع السيف، فكسره عند الدعركة لا ينفي كجوده قبلها؛ 
شجاعتهم كاستعدادىم الدائم للحرب, ساىم ىذا كعبارة )كسرك الجفوف( كناية عن 

 الوصف لذذا الدكاف من رفع كتتَة انفعاؿ الدتلقي كلفت انتباىو.

 قوؿ حبيب بن خدرة:القصر, ككمن الأمكنة الدغلقة الخاصة  

 أنسهم يوـ الخميس ككرىم فلم
 

 (42)عليو كيوـ القصر إذ حرس القصر 
 

 فالقصر مكاف خاص لا يدخلو كل الناس, كلكن لأحد دكف أحد.

 كمن الأمكنة الدغلقة الخاصة؛ البيت أك الدنزؿ كقوؿ عمراف بن حطاف:

 حتى إذا خفتو فارقت منزلو
 

 (43)من بعد ما قيل عمراف بن حطاف 
 

الحصن كالخندؽ, كذلك في التي ذكرت في شعر الخوارج ؛ ؛ الدغلقةالأمكنة كمن 
 قوؿ عبيدة بن ىلاؿ:

 كقومي إلى دركازؽ الحصن فانظرم
 

 (44)إلى خندؽ فيو الحصار طويل 
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كل تلك الأمكنة التي ذكرىا البحث قد ساهمت مع الحدث كالزمن في إيصاؿ 
كأعلت من كتتَتو, كما النص للمستول السردم, بل كزادت من ديناميكية الحدث 

 عكست لنا أيضا رؤية الشاعر للمجتمع كالسلطة السياسية.

كنقصد بو ذلك الدكاف الذم بريطو الأسقف مكان مغلق أعم من الخاص: 
كالجدراف, يحوم لرموعة خاصة من الناس ترتاده باستمرار كفق مواقيت لزددة,  

 أحدىم: كالأندية كالدساجد كالمجالس. كمن الشواىد على ذلك قوؿ

 كقػػػػػػد كػػػػػػاف مػػػػػػولى الدػػػػػػؤمنتُ كإنػػػػػػتٍ
 

 (45)مقػػػػػػػػره بػػػػػػػػو في كػػػػػػػػلٌ نػػػػػػػػادو كمشػػػػػػػػهدً  
 

فالمجالس كالأندية الدعركفة في تلك الددة, عبارة عن لرالس كنواد خاصة لعلية  
, لا يرتادىا السوقة من الناس, إذف فهي أمكنة مغلقة, كما يوحي بذلك السياؽ  القوـ

 الشعرم. ككذلك كقوؿ أحدىم:

  صػػػػػػػػػػرؼي الزمػػػػػػػػػػاف كريبػػػػػػػػػػومػػػػػػػػػػازاؿ بي 
 
 

 (46)حػػػػػػػػػػػتى رفضػػػػػػػػػػػتي لرػػػػػػػػػػػالسى الفتيػػػػػػػػػػػػاف 
 

كمن خلاؿ تتبع البحث لشعر الخوارج لاحظنا بشكل عاـ ندرة ذكر الأمكنة 
 الدغلقة في شعرىم؛ كيعود ذلك لسببتُ رئيسيتُ:  

 كاف الخوارج ديدنهم الابتعاد كالذجر لكل لسالفيهم.   -1

 كانوا قوما مطاردين لزركمتُ من ارتياد ىذه الأماكن أك الجلوس فيها.   أنهم  -2
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 بنية الزمان     

تشكل البنية الزمنية عصب السرد في الشعر العربي القديم بصورة عامة, بو يتحرؾ 
الشاعر كيرصد انفعالاتو, كيتذكر ماضيو, أك يتطلع لحاضره كمستقبلو, كالزمن بطبيعة 

 كحاضر كمستقبل, كلا يخلو نص من ىذه الأزمنة ا﵀ددة. الحاؿ ينقسم إلى ماض 

أما الزمن السردم فهو أداة تساعد السارد على فهم شخصياتو كدكافعها 
كمنطلقاتها كما يدكنو أف يعبر عن ىذه الشخصيات ككاقعها, بل كأف يلاعب متلقيو 

كيظل لعبة الإظهار كالإخفاء كي يحافظ على توتره أثناء ستَه مع خط الأحداث 
 .(47)مشدكدا حتى النهاية

 مت البنية الزمنية إلى نسقتُ زمنيتُ هما:سٌ كقد قي 

السرد الاستذكارم/الاستًجاع: كيقصد بو العودة إلى الوراء عند جينيت كىو  -1
خاصية حكائية نشأت كتطورت عند الكلاسيكيتُ, ثم انتقلت إلى الأعماؿ 

لكي تركل يجب أف تكوف حدثت في زمن ما,  الكلاسيكية الحديثة. فالقصة
غتَ الزمن الحاضر, لأنو من الدتعذر أف بركي قصة لم تكتمل أحداثها 

. ىذا يعتٍ أف معظم الأحداث التي يركيها الشاعر في شعره تعد زمنا (48)بعد
ماضيا بالنسبة لزمن السرد, كذلك من خلاؿ استخداـ صيغ الأفعاؿ التي 

 تدؿ على الداضي.
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استًجاع خارجي يعود إلى          »لزمد عزاـ الاستًجاع إلى ثلاثة أنواع: كيقسم 
ما قبل بداية الركاية, كاستًجاع داخلي يعود إلى ماض لاحق لبداية الركاية,      

 .(49)«كاستًجاع مزجي يجمع بتُ النوعتُ السابقتُ

مستقبل لم السرد الاستشرافي/الاستباؽ: كيقصد بو القفز إلى الأماـ كالتطلع إلى 
كل مقطع حكائي يركم أحداثا سابقة عن »يحدث منو شيء في الزمن الحاضر, كىو 

أكانها, أك يدكن توقع حدكثها... كيقضي ىذا النمط من السرد بقلب نظاـ الأحداث 
في الركاية, عن طريق تقديم متواليات حكائية لزل أخرل سابقة عليها في الحدكث, 

القصة كبذاكز النقطة التي كصلها الخطاب, لاستشراؼ أم القفز على فتًة ما من زمن 
 . (50)«مستقبل الأحداث, كالتطلع إلى ما سيحصل من مستجدات في الركاية

كحتى لا يتم الخلط بتُ الدستويات الزمنية, كنصل لنتائج لزددة, علينا الاحتكاـ 
بار لحظة القوؿ إلى الصيغ الفعلية للتفريق بتُ الأزمنة الداضي, الحاضر, الدستقبل, كاعت

الشعرم ىي الحاضر, كيعتبر الداضي كل عودة إلى زمن قبل بداية قوؿ النص الشعرم. 
 كالرسم التالي يوضح ذلك التفصيل:

 العودة      
 المستقبل                                                                           الماضي

                                          0    
 قال الشاعر                        
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يتحكم الراكم الشعرم بالزمن في الخطاب الشعرم بالصورة التي يراىا مناسبة كضركرية 
لعرض أحداث مسركدتو, كىدفو منها, كىو ما يخرج بو بالضركرة عن تتابع الأحداث 
في الواقع, ليكوف في إمكانو تقديم حدث على حدث, أك القفز على لرموعة من 

بساما, أك التوقف عند نقطة معينة من الزمن  الأحداث في فتًة من الزمن, أك إغفالذا
كالإسهاب في كصف تفصيلاتها. كىو ما يعرؼ بالاستباؽ أك الاستًجاع. كالرسم 

 التالي يوضح ستَ الخطاب الشعرم الزمتٍ:  

 ك  ز  استباؽ     ت 4ق  3د   2ج  1أ    ب 

 مستول الخطاب

 الاستًجاع 

 

يوضح الرسم السابق كيفية مسار الزمن في الخطاب الشعرم؛ فيبدأ الراكم 
(, ثم يعود 4(, ثم يستَ بشكل متتابع إلى النقطة )ق1الشعرم من النقطة )ب

للماضي )أ(, يذكر ما يعزز ما ذكره من أحداث, ثم يعود مرة أخرل إلى النقطة 
أك جماليتو الفنية إلى  (, ثم يواصل في متتالية )كز(, كقد يضطره سياؽ النص1)ب

القفز إلى الأماـ كاستشراؼ الدستقبل )ت(, لشدٌ انتباه القارئ أك الدتلقي, ثم يعود إلى 
النقطة )ز(, كيواصل ستَه في خط الأحداث, كىكذا في كل خطوة ستَ تتخللو عودة 
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للماضي أك قفز للمستقبل. كمن الشواىد التي تبتُ ستَ الحركية الزمنية في شعر 
 رج قوؿ الرىتُ بن سهم الدرادم:الخوا

 يا نفس قد طاؿ في الدنيا مػراكغتي
   

 لا تػػػػػػػػػػػػػأمنتُ لصػػػػػػػػػػػػػرؼ الػػػػػػػػػػػػػدىر تنغيصػػػػػػػػػػػػػا 
 

 

 إني لبػػػػػػػػػػػػػػائعه مػػػػػػػػػػػػػػا يفػػػػػػػػػػػػػػتٌ لباقيػػػػػػػػػػػػػػةو 
 

 

 

 إفٍ لم يعقػػػػػػػػػػػػتٍ رجػػػػػػػػػػػػاءي العػػػػػػػػػػػػيش تربيصػػػػػػػػػػػػا 
 أخشػػػػػى فجػػػػػاءةى قػػػػػووـ أف تعػػػػػاجلتٍ              

 
 كلم أردٍ بطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػواؿً العمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرً تنقيصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا 
 الػػػػػػػنفسً لزتسػػػػػػػبا كأسػػػػػػػأؿي ا﵁ى بيػػػػػػػعى  

 
 (51)حػػػػػػػتى ألاقػػػػػػػي في الفػػػػػػػردكسً حرقوصػػػػػػػا 
 

 نلاحظ أف ستَ الزمن في الأبيات السابقة توزع بحسب الآتي:

 )يا نفس قد طاؿ في الدنيا مراكغتي(.                    الاستًجاع:

)حتى ألاقي في الفردكس حرقوصا(, )أخشى                    الاستباؽ: 
(, )إني   لبائع ما يفتٌ بباقية(.فجاءة قوـ

كيتًاكح ستَ الزمن بتُ ىذه الثنائية ذىابا كإيابا. كىكذا تتضافر الحركة الزمنية مع 
الحدث كالدكاف لإنتاج البنية السردية التي تعكس رؤية الشاعر كأيديولوجيتو, فالخارجي 

 إنما يعيش لأجل مبادئو كفي سبيل برقيق أىدافو.

 قوؿ يزيد بن حبناء: كمن الشواىد على ما سبق أيضا

 دعػػي اللػػوىـ إفٌ العػػيشى لػػيس بػػدائم
 

 ـ عاصػػػػػػػػػمً    كلا تعجلػػػػػػػػػي بػػػػػػػػػاللوًـ يػػػػػػػػػا أ
 كلا تعػػػػػػػػػػػػػػػػػذلينا في الذديػػػػػػػػػػػػػػػػػة إنمػػػػػػػػػػػػػػػػػا 

 
 تكػػػػػػػوفي الذػػػػػػػدايا مػػػػػػػن فضػػػػػػػوؿ الدغػػػػػػػالًً  
 م
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 فلػػػػػػػػيس بدهػػػػػػػػدو مػػػػػػػػن يكػػػػػػػػوفي نهػػػػػػػػاره
 

 جػػػػػػػػػػلادا كيدسػػػػػػػػػػي ليلػػػػػػػػػػوي غػػػػػػػػػػتَى نػػػػػػػػػػائم 
 يريػػػػػػػػػػػدي ثػػػػػػػػػػػوابى ا﵁ يومػػػػػػػػػػػا بطعنػػػػػػػػػػػةو  

 
 (52)العنػبرم بػن سػالمغموسو كشػدؽً  
 

 ) يخاطب الشاعر زكجتو في الزمن الحاضر ككأنها ماثلة بتُ يديو قائلا: )دعي اللوـ
لا -ثم ذىب إلى الاستشراؼ عندما قاؿ )ليس بدائم(, ثم عاد إلى الحاضر )لا تعجلي

تعذلينا(, ثم ذىب إلى الاستشراؼ عندما قاؿ: )فليس بدهد( أم في الدستقبل كعلل 
منشغل بالحرب ليل نهار كليس في نزىة, ثم يقفز إلى الدستقبل مرة ثالثة مبيٌنا ذلك بأنو 

...(, أم إنو يريد أف أمنيتو من ىذه الحرب بقولو: )يريد ثواب ا﵁ يوما بطعنة غموس
يدوت شهيدا, بطعنة شديدة تتًؾ أثر كبتَ في جسمو, تغمسو في الدوت من أكؿ 

 كىلة.

ح فيو الشاعر ذىابا كعودة بتُ الأزمنة لدا ىكذا ىو الخطاب الشعرم؛ يتًاك 
 تقتضيو الحاجة, كلدا يخدـ الحدث. 

 كلعل الرسم التالي يوضح شيئا من ذلك: 

 استباؽ                                      

 فليس بدهد               4د  3ج  2ب   1أ  دع اللوـ    أ  ب  ج   د    

                            يريد ثواب ا﵁                                     0          

 لا تعذلينا                  
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تدكر أحداث الخطاب الشعرم في الأبيات السابقة بتُ زمنتُ من الأزمنة الثلاثة 
, كلم يعد الشاعر بذاكرتو إلى الزمن الاستًجاعي, كهما: الزمن الحاضر كالزمن الاستباقي

 لأف همو منصبه على تبرير موقفو. 

 الخاتمة

في ختاـ ىذا البحث نستطيع أف نلخص أىم النتائج التي توصل إليها الباحث من 
 خلاؿ معالجتو لذذا الدوضوع الشائك:

لعبت الأيديولوجيا دكرا كبتَا في تشكيل الفكر الخارجي كقد بذلت في  -
 شعرىم بوضوح .

انماز شعر الخوارج بالاربذاؿ ككثرة الدقطوعات, كبالرغم من ذلك إلا أف  -
 الجانب السردم حاضر في شعرىم بشكل بارز.

بذلى الجانب السردم في شعرىم من خلاؿ ثلاث بتٌ رئيسية ىي: بنية  -
 الدكاف كبنية الزماف. الحدث كبنية

أحداث تسلسلية, فلا ينتهي الراكم الشعرم من سرد عن شعر الخوارج عبارة  -
حدث إلا كيركم لنا آخر؛ كبذلت سردية الحدث في شعرىم من خلاؿ 
جدلية العلاقة بتُ الشخصية من جهة كتارة الزماف أك الدكاف من جهة 

 أخرل.
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كصاؼ لدعاركهم كقلما بزرج عن الأحداث في شعرىم إما رثاء لقتلاىم كإما أ -
 ذلك.

عكس الفضاء الشعرم جانبا مهما من أيديولوجية الخوارج, فيعود ندرة ذكر  -
الأفضية الدغلقة في شعرىم لا سيما المجالس كالأندية إضافة إلى انعداـ أم 
ذكر لفضاء السوؽ في شعرىم, كونهم لا يحبوف لسالطة الناس فقد كفركا كل 

ىذا من جهة, كمن جهة أخرل فهم قوـ مطاردكف لا  من خالفهم في الرأم,
 يقر لذم قرار كلا تسكن لذم أفئدة. 

كما ساهمت جدلية العلاقة بتُ الزمن كالحدث في إظهار جانب آخر من 
أيديولوجيتهم, فتًتكز البنية الزمنية أكثر ما ترتكز في شعرىم على الزمن الاستًجاعي, 

 استحضار لذكرل معاركهم. فجل قصائدىم إما رثاء لقتلاىم, كإما

  مصادر البحث ومراحعه:
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 .1992, 1الدغرب, الرباط, ط
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 .2000الدغرب, ط, -كالتوزيع, الدار البيضاء
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 ـ.2018, 2, العدد25المجلدبغداد, جامعة تكريت للعلوـ الإنسانية, 
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  الهوامش والإحالات:       
 

                                                 
ينظر؛ الأيديولوجيا دراسة في الدصطلح كالدفهوـ كحقوؿ الاستعماؿ: لزمد رضا خاكي قراملكي, تعريب؛  (1)

 .9ـ, ص2020, النجف العراؽ, 1أسعد مندم الكعبي, ط
 .26ينظر؛ السابق: ص (2)
لرحمن متَة : عمورم السعيد لرلة الأثر, جامعة عبد ا-لضو مقاربة مفاىيمية-ينظر؛ الأيديولوجيا/الخطاب/النص (3)

 .138, ص2013العدد الثامن عشر,  -الجزائر–
, 1985أية أيديولوجيا: لردم كىبو, لرلة فصوؿ, المجلد الخامس, العدد الرابع, يوليو, أغسطس, سبتمبر,  (4)

 .33ص
, 2012, 8الدغرب, ط -ينظر؛ مفهوـ الأيديولوجيا: عبدا﵁ العركم, الدركز الثقافي العبي, الدار البيضاء (5)

 .34ص
 .41نفسو: ص (6)
دفاتر فلسفية, نصوص لستارة )الإيديولوجيا(: إعداد كترجمة؛ لزمد سبيلا كعبد السلاـ بنعبد العالي, دار  (7)

 . 8ـ, ص2006, 2للنشر, ط توبقاؿ
عصر الأيديولوجيا: ىنرم د. أيكن, ترجمة؛ فؤاد زكريا, مراجعة؛ عبد الرحمن بدكم , مكتبة الألصلو الدصرية,  (8)
 ـ.1963.ط, د
 .21السابق: ص (9)
 -بسكرة-الايديولوجيا كصراع الدركز كالذامش عند الغربيتُ: أحمد مداس, لرلة الدخبر, جامعة لزمد خيضر (10)

 .43ـ, ص2011الجزائر,   العدد السابع, 
)إبريل مايو يونيو(, ينظر؛ الداركسية كالنقد الادبي: تتَم الصلتوف, لرلة فصوؿ, المجلد الخامس العدد الثالث,  (11)

 .26, ص1985
 .42ـ, ص1991, 2الأدب كالأيديولوجيا: عمار بلحسن, الدار البيضاء, ط (12)
 .11مفهوـ الأيديولوجيا: ص (13)
, 2006, 1آليات السرد في الشعر العربي الدعاصر: عبد الناصر ىلاؿ, مركز الحضارة العربية, القاىرة, ط (14)

 .25ص
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لشعر العربي القديم؛ يائية مالك بن الريب إنموذجا: أيدن أحمد جاسم الحمداني, لرلة القصيدة السردية في ا (15)

 .2ـ, ص2018, 2, العدد25جامعة تكريت للعلوـ الإنسانية, المجلد
حدكد السرد: جتَار جينيت, ترجمة بنعيسي بو حمالة, منشور ضمن كتاب: طرائق برليل السرد الأدبي,  (16)

 .71, ص1992, 1الدغرب, ط –ب, مطبعة الدعارؼ الجديدة الرباط منشورات ابراد كتاب الدغر 
بنية النص السردم من منظور النقد الأدبي: حميد لحمداني, الدركز الثقافي العربي للطباعة كالنشر كالتوزيع,  (17)

 .45, ص2000الدغرب, ط, -الدار البيضاء
 .3القصيدة السردية في الشعر العربي القديم: ص (18)
نماذج من الشعر الجزائرم مدكنة تطبيقية: لزمد -البنية السردية في النص الشعرم متداخل الأجناس الأدبية (19)

. )البحث مرفوع على الشبكة العنكبوتية برت 159عركس, لرلة علوـ اللغة العربية كآدابها, جامعة الوادم, ص
 ذلك العنواف(.

 
 .47آليات السرد في الشعر العربي الدعاصر: ص (20)
 .47-46نفسو: ص (21)
 .   47السابق: ص (22)
البنية السردية في الخطاب الشعرم قصيدة عذاب الحلاج للبياتي نموذجا: ىدل الطحناكم, لرلة جامعة  (23)

 .389, ص2013(, 2-1, العدد )29دمشق, المجلد 
 . 157البنية السرية في النص الشعرم: ص (24)
 .164ينظر؛ نفسو: ص (25)
ص الركائي مقاربة بنيوية تكوينية في أدب نبيل سليماف: لزمد عزاـ, ار الحوار للنشر كالتوزيع, ينظر فضاء الن (26)

 .85, ص1996, 1سوريا, ط-اللاذقية
 .166البنية السردية في النص الشعرم متداخل الأجناس: ص (27)
ت ابراد كتاب طرائق برليل السرد الأدبي: مبحث؛ مقولات السرد الأدبي: تزفيطاف تودكركؼ, منشورا (28)

 .41, ص1992, 1الدغرب, الرباط, ط
 .116آليات السرد في الشعر العربي الدعاصر: ص (29)
 .56شعر الخوارج: ص (30)
 .71شعر الخوارج: ص (31)



 ( 080-029):ص (0902) 90:العدد/ 90المجلّد: مجلة مق امات
 

 

033 issn2773-2754 essn253-3857 

 

 

                                                                                                                   
, راز الركز: إحدل مناطق السواد شرقي بغداد, الوشيج: الرماح, القصرياف: ضلعاف 85-84السابق: ص (32)

تلياف الشاكلة بتُ البطن كالجنب, عثمثم: قوم طويل في غلظ, مغشم: يركب رأسو لا يثنيو شيء عما يريد من 
 شجاعتو.

 .66ـ, ص2005لعرب, دمشق, شعرية الخطاب السردم: لزمد عزاـ, من منشورات ابراد الكتاب ا (33)
 .27ـ, ص1990, 1ينظر؛ بنية الشكل الركائي: حسن بحراكم, الدركز الثقافي العربي, بتَكت, ط (34)
 .68ينظر؛ شعرية الخطاب السردم: ص (35)
 .170شعر الخوارج: ص (36)
 .211نفسو: ص (37)
 .143السابق: ص (38)
 .147نفسو: ص (39)
 .182السابق: ص (40)
 .233نفسو: ص (41)
 .212نفسو: ص  (42)
 .161السابق: ص (43)
 , دركازؽ: قرية بدرك قديدة.101نفسو: ص  (44)
 .140نفسو: ص (45)
 .48السابق: ص (46)
ينظر؛ آليات بناء الزمن في القصة القصتَة الدصرية في الستينات: ىيثم الحاج علي عبارة عن  أطركحة دكتوراه  (47)

 . 55ـ, ص2005مرفوعة على الشبكة العنكبوتية, نوقشت سنة 
 .107ينظر؛ شعرية الخطاب السردم: ص (48)
 .107السابق: ص (49)
 .108نفسو: ص (50)
 .62شعر الخوارج: ص (51)

 


