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 : الدلخص
شهد الأدب في العصر الرقمي تحولات جذرية لم تقتصر على الشكل والدضموف فحسب، 

التلقي، والتفاعل بتُ النص والقارئ، ومع ظهور الوسائط الرقمية، وتطور بل امتدت إلى طرؽ 
تقنيات النشر، برز مفهوـ الأدب التفاعلي أو الرواية الرقمية، التي تعتمد على عناصر بصرية 

 وتفاعلية تعيد تشكيل العلاقة التقليدية بتُ الكاتب والقارئ،
الضوء على مفهوـ الأدب التفاعلي كتحوؿ من ىذا الدنطلق تهدؼ ورقتنا البحثية إلى تسليط 

جديد في عالم السرد، في زمن يفرض تحديات رقمية متسارعة، وقد اختًنا كمدونة رواية 
 للأديبة الجزائرية أحلاـ مستغالظي، انطلاقا من الإشكالية التالية: comنسياف

فاعلية في رواية ت COMإلى أي مدى لؽكن اعتبار رواية الكاتبة أحلاـ مستغالظي نسياف
 . بعض ملامح الرواية التفاعلية؟ COMظل التطورات الرقمية؟ وكيف تُُسِّد نسياف

 ، أحلاـ مستغالظي، الأدب التفاعلي، السرد، الرقمية.comنسياف: الکلمات المفاتيح
 الرواية.
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In the digital era, literature has witnessed radical changes that 

covered the methods of reception and interaction between the text and 

the reader, not only the shape and content. 

With the appearance of digital media, the concept of the interactive 

literature, or digital novel, emerged. The latter relies on visuality and 

interaction that reshape the traditional relation between the author and 

the reader. Based on what was said, our study sheds light on the 

concept of the interactive literature as a new trend in the literary world 

and in an era that witnesses rapid digital challenges. In this regard, we 

chose the novel NissyanCom of the Algerian novelist, Ahlem 

Mostaghanemi, as a focal point and raised the following problematic, 

“to what extent can we consider NissyanCom as an interactive novel 

amid the digital developments? How did it incarnate some features of 

the interactive novel”? Findings show that the interactive literature is a 

natural extension of the contemporary cultural transformations, and 

the novel NissyanCom is a bridge between the interactive and 

classical literature thanks to the discursive style that is in harmony 

with the modern technologies.  

Key words: NissyanCom, Ahlem Mostaghanemi; interactive 

literature; narration; digital; novel. 
 مقدّمة:  -1

فحسب، شهد الأدب في العصر الرقمي تحولات جذرية لم تقتصر على الشكل والدضموف 
بل امتدت إلى طرؽ التلقي، والتفاعل بتُ النص والقارئ، ومع ظهور الوسائط الرقمية، وتطور 
تقنيات النشر، برز مفهوـ الأدب التفاعلي أو الرواية الرقمية، التي تعتمد على عناصر بصرية 

ية وتفاعلية تعيد تشكيل العلاقة التقليدية بتُ الكاتب والقارئ، في ىذا السياؽ تعُد روا
للكاتبة الجزائرية أحلاـ مستغالظي مثالا بارزا على ىذا النوع من الأدب، حيث  COMنسياف

تدزج بتُ السرد الأدبي والتصميم البصري، وتعتمد على أسلوب لػاكي الأدب الرقمي، في لزتواىا 
 .وشكلها

من تهدؼ ىذه الدداخلة إلى استكشاؼ مفهوـ الأدب التفاعلي، في ظل التطورات الرقمية، 
، وكيف استطاعت مستغالظي COMخلاؿ تحليل حضور التفاعل البصري والتقتٍ في نسياف
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توظيف أساليب غتَ تقليدية في بناء نص مفتوح على التأويل والتفاعػل، ومنو نطرح الإشكالية 
رواية تفاعلية في  COMالتالية: إلى أي مدى لؽكن اعتبار رواية الكاتبة أحلاـ مستغالظي نسياف

 .بعض ملامح الرواية التفاعلية؟ COMورات الرقمية؟ وكيف تُُسِّد نسيافظل التط
 الذكاء الاصطناعي )مفاهيم وتقاطعات(. 2

 :الذكاء الاصطناعي والرواية. 1.1
  : تداخل النصوص مع الوسائط المتعــددة. 1.1.1

يتأتَّى التفاعل  يتم ىذا التداخل بحضور النصوص الأدبية في الوسائط التكنولوجية، كي
بها الدستعمل وىو ينتقل بتُ الروابط لتشكيل النص بالطريقة  ـالتفاعل ىو العمليات التي يقو و "

التي تفيده، وبذلك يتجاوز القراءة الخطية التي يقوـ بها قارئ الكتاب الدطبوع، ولقد ظهرت أعماؿ 
تًابط بتُ لستلف مكوناتها، وىي أدبية )الرواية مثلا( أو فنية )الألعاب أو الدراما( تقوـ على ال

في التلقي الرقمي يصبح القارئ الذي يقُلب   1"."تنهض على أساس التفاعل والقراءة التفاعلية
ستعمل الذي ينتقل بتُ الروابط الإلكتًونية لولوج عالم 

ُ
صفحات الكتاب الورقي يكسب صفة  الد

 النص.
العلاقة التي تربط الوسيط الإلكتًوني فهي " أما عن طبيعة ومهمة العلاقة في الأدب الرقمي

بالقارئ ىي عملية التبادؿ، أو الاستجابة الدزدوجة التي تتحقق بتُ الإمكانات التي يقُدمها النظاـ 
الإعلامياتي للمستعمل أو العكس، ولؽكن التدليل على ذلك من خلاؿ نقر الدستعمل على أيقونة 

سوب لؽكن أف يطلب من الدستعمل فعل شيء ما، كما أفَّ الحا مثلا للانتقاؿ إلى صفحة أخرى،
إذا أخطأ التصرؼ من خلاؿ شريط لػمل معلومات على الدستعمل الخضوع لذا لتحقيق الخدمة 

إذف فإفَّ مردَّ ىذا التفاعل يكمن في الديناميكية الدتبادلة بتُ الدستخدـ والوسيط   2"الدلائمة"
 الإلكتًوني.

"طبيعة الأدب التفاعلي  في زيادة التفاعل فنجد أفَّ  وفي سياؽ آخر تشتًؾ عوامل أخرى -
تسمح بتوظيف الصوت الحي، والأصوات الدوسيقية الأخرى، أو غتَىا في النص، لشا يعتٍ أف 
عملية التفاعل ستتسع في ضوء الأدب التفاعلي، وستخرج من قسم النصوص الدكتوبة إلى فضاء 
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قمنة أف تخرج من نطاؽ الحروؼ الدكتوبة إلى بإمكاف النصوص من خلاؿ الر  3أكثر سعة ورحابة"
 مساحة أوسع، فيها الصوت، الصورة، تبادؿ الآراء، إدراج التعليقات، وغتَىا.

 :منةـلى التكنولوجيا والرقــ انفـتاح الرواية ع .1.1.1

تُؤثث الرواية لنفسها من خلاؿ الاستفادة من تطورات العصر، والنهل من الفنوف الأخرى 
الفنوف وتدازجها منح النص التفاعلي آفاقا جمالية جديدة، تنفتح على مبدأ التكامل الفتٍ "تزاوج 

لم تكتفِ الرواية بالانفتاح على  4د"جاذبية الفنوف في فن أدبي واح والتجانس الإبداعي، فتجمعت
رى الأجناس الأدبية فقط، كالشعر والقصة القصتَة، بل تعدت ذلك إلى الانفتاح على الفنوف الأخ
 الدختلفة، فتزاوجت مع الدوسيقى، الصور، السينما، ومع عالم السوشيل ميديا باختلاؼ مشاربو.

لا غرو أف يسعى الكاتب إلى تسويق مشروع لعملو الإبداعي، فيواكب تغتَات العصر، 
ستخدمة تُعل القارئ في حالة من الدفاجأة الدستمرة والتًقب، لأف "

ُ
الدؤثرات السمعية البصرية الد

جد عالدا جديدا، فيو من يفَّ العصر الرقمي سوؼ ينُتج قارئا رقميا حتما، فقارئ الرواية الرقمية سإ
التقنيات الحديثة ما يقابل مع فنوف أخرى عبر فنوف الكلمة، مثل الدونتاج والديكساج والدوسيقى 

الدؤثرات فرضت ىذه  5التصويرية والإخراج الفتٍ بالإضافة إلى توظيف تقنيات الكومبيوتر الأخرى"
ساير للمتغتَات الراىنة.

ُ
 نفسها، كانت غاية الدتلقي الدعاصر، ووسيلة الكاتب الد

بظهور التقنية الرقمية الدعتمدة على  حيث تُلى "ولظهور الأدب الرقمي زماف اقتضاه 
( عبر وسيط إلكتًوني ساعد في الوصوؿ إلى مصطلح الذايبرتكست، تلا ذلك 0-1مكوف ثنائي )

هوـ آخر ىو الذايبر ميديا الذي يفيد من تكنولوجيا الحاسب الإلكتًوني وأي تكنولوجيا ظهور مف
أخرى، ويعمل على صنع روابط بتُ النصوص، والوثائق والرسوـ التخطيطية، والصوت، والصور 
الفوتوغرافية، ومع ظهور الشبكات العنكبوتية ظهر النص الشبكي السايبر تكست للدلالة على 

ومنو فالنص الشبكي جزء من الأدب الرقمي وىو يرتبط   6ة"يم للنصوص الرقميالتطبيق السل
 بالتفاعل الذي يتيحو النص الرقمي عبر الروابط التشعبية، والوسائط الدتعددة.

 لية:ـ.أنواع الرواية التفاع1.1
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فًى اختياريا للأديب من  الرقمية:الواقعية رواية . 1.1.1 موطنو الأوؿ لم تكن الرواية الرقمية منػْ
الرواية الورقية، بل ىي اجتياح رحيم، اقتضاه الراىن، واستجاب لو الدبدع رغم ما فيو من اضطراب 
وثورة، ودىشة اقتضتها فطرة الألفة في الذات الإنسانية، فالتغتَ التكنولوجي الكبتَ مثَّل تحولا في 

اتو ورسائلو التي لا تخطئها التاريخ البشري، "لضن نعيش عصرا جديدا ىو العصر الرقمي، لو أدو 
العتُ، فالعالم قبل اختًاع الكهرباء لؼتلف عمَّا كاف قبلو، وكذلك قبل اختًاع الكومبيوتر وشبكة 
الدعلومات الدولية )الأنتًنت(، كذا الكتاب الإلكتًوني يتجاوز عوائق كالدسافة والرقابة، والرواية 

 7ا"تهالرقمية تعبر عن الثورة الرقمية في لستلف تُليا

وبسيادة نسق تكنولوجي جديد تم التأثتَ في وعي الدتلقي العربي، فلجأ طوعا إلى ثقافة 
(، والذواتف الذكية واعتمد الأنتًنت في جل الاحتياجات، وفي PCالحواسيب الشخصية )

طليعتها القراءة واكتساب الدعرفة، ومن ىنا تتشكل بدايات الكتابة الأدبية الرقمية، ولو ضئيلة في 
 تشمة في حضورىا.لز جمها،ح

مع التحوؿ الرقمي أصبح بإمكاف الكتاب نشر أعمالذم بسهولة عبر الدنصات الرقمية،  
كما أف النشر الذاتي يتُيح للكاتب حرية أكبر في التحكم بمحتواه، ووصولو إلى جمهور عالدي، لذا 

اري بامتياز، وليس الالطراط في الأدب الرقمي بات ضروريا "وىو مطلب حضىناؾ من يرى أفَّ "
إذف فالكتاب الإلكتًوني ليس بديلا للكتاب الورقي، بل ىو نقلة نوعية في  8نزوة أو موضة عابرة"

 طريقة استهلاؾ الدعرفة

الرواية الرقمية أنواع كما ىو الشأف في الرواية الورقية، وتعُتبر  :الرواية الرقمية التفاعـلية. 1.1.1
الرواية التفاعلية من أىم أنواعها، وىي تستخدـ الروابط الدتشعبة، وبقية الدؤثرات الرقمية، وكاتبها 
أكثر من شخص واحد، أي يشتًؾ في كتابتها عدة مؤلفتُ، وقد تكوف مفتوحة لدشاركة القراء في  

 9كتابتها"
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نتج أف الرواية التفاعلية أخذت تسميتها من التفاعل والتبادؿ الفكري والأدبي الذي نست
أتاحتو لذا التكنولوجيا، من أجل صناعة نص جديد يشتًؾ فيو عديد الكتاب وجمهور الدتلقتُ، 

 فيحضر في النص الواحد ألسنة لستلفة، ورؤى متباينة.

مثَّل ىذا الدفهوـ ثورة في السرد  : Hypertext Novelرواية الهايبرتكست: .2.1.1
ا تلك  القصصي بكسره للنمط التقليدي للرواية، ذات التسلسل الزمتٍ الثابت تػُعَرَّؼُ على أنََّّ

ويقوـ بكتابتها شخص  الدختلفة، الدلتيميديا، ومؤثرات التي تستخدـ الروابط الدتشعبة"الرواية 
لكتابة أحد، تسمح للقارئ الاختيار بتُ فلا يُشاركو في عملية ا واحد، يتحكم في مساراتها،

ومنو فالرواية الرقمية تشتًؾ في الوسيط الذي تػُقَدَّـ من  10الدسارات السردية الدختلفة التي تحتويها"
لُو معها، فمنها ما يُشارؾ القارئ في كتابتها، ػػخلالو للمتلقي، وتختلف من حيث تعاملُو وتفاع

لف فقط، لكن تكوف للقارئ عبر الوسائط الرقمية حظوة ومنها ما تقتصر في تأليفها على الدؤ 
الغور في تفاصيلها، وعيش أحداثها عبر الوسيط الإلكتًوني الذي يهُيئ مرافقات سمعية وبصرية، 

 تدنح جمالية ومتعة أكبر.

نضيف في ىذا السياؽ أيضا "أف الرواية الرقمية تحمل عدة مفاىيم لؽكن تلخيصها في 
الرواية الرقمية، الرواية التفاعلية، وكلها في النهاية لذا تربة ومنبت أصيل وأساسي  الرواية الإلكتًونية،

لا لؽكن تحقيق وجودىا بدونو ألا وىو الكومبيوتر، والثورة الفكرية التي تقدمها الرواية الرقمية ىي 
انقطاع الصلة بما سبق من كتابات سواء من حيث التشكل أو الصياغة، أو حتى الشخصيات، 

 11نَّا تتعامل مع عالم شديد الخصوصية"لأ

تعتبر الرواية الرقمية متعة سمعية وبصرية، تشغل كل حواس الدتلقي وتزيد إغراءه للإعجاب 
ا مُعدَّة للعرض على  بالعمل الذي يتلقاه، فهي تخضع لدستوى تقتٍ شديد الخصوصية، لأنََّّ

 .  الكومبيوتر، فهو منبتها الأصيل، ووسيطها الخدوـ

الرواية التي تستخدـ الأشكاؿ الجديدة التي أنتجها العصر الرقمي، وبالذات تقنية ىي 
من  (multumedia الدالتيميديا) العناصر الدتشعبة )الذايبرتكست( ومؤثرات الوسائط الدتعددة
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صورة، صوت حركة، فنوف الجرافيك، والرسوـ الدتحركة الدختلفة، وتداخلها ضمن البنية السردية 
نص متعدد العلاقات، لا يقف فقط عند البعد اللفظي، فهو نصُّ الصوت والصورة،  نفسها وىي

  12"وأنَّا لا لؽكن أف تنُتج إلا من خلاؿ الحاسوب

نستنتج أف الرواية الرقمية اعتمدت على أكثر من واسطة لتقوؿ الدعتٌ، ولم يقتصر سعيها 
لك إلى وسائط أخرى  في نقل الأفكار والرؤى والتجارب عل الكلمات فقط، بل تعدت ذ

كالدوسيقى، الرسم الصور الدتحركة، لتصبح النغمة نصا، والصورة نصا، والبياض نصا أيضا لو ما 
 يقولو.

 :COMتجليات الرواية التفاعلية عند الأديبة أحلام مستغانمي في نسيان .2

 لى المستوى الورقي.ـل عـ.إرهاصات التفاع1.2

يتجاوز بصري لافت، وتصميم تفاعلي لشيز،  بحضور comتتميز نسياف.العتبات:1.1.2
الأسلوب التقليدي في كتابة  الروايات، فقد اىتمت بالعتبات باعتبارىا نصِّا موازيا، يعكس طبيعة 

 النص ومقاصده، ولؽكن تحليل ىذا الحضور من خلاؿ عدَّة مستويات:
في النص حضورا لافتا   com العنواف: شكَّل عنواف نسيافػػػػ العنواف الرئيسي والعنواف الفرعي: 

ولشيزا، وىي صيغة جديدة غتَ مألوفة، أدَّت دورا فعَّالا في كشف مقاصد النص، اختيار عنواف 
يعكس وعيا مبكرا بدور الأدب الرقمي في تشكيل الوعي العاطفي والثقافي، رغم  comنسياف

ا تحمل مزية السبق لدلامسة ملامح ىذا  قولنا إف الرواية لم تكن تفاعػلية بالدعتٌ التقتٍ للكلمة إلا أنََّّ
الدفهوـ بالنظر إلى سنة صدورىا، فلو كانت الرواية قد صدرت اليوـ لربما كانت مصحوبة بتطبيق 

ىذا لغعلها رواية استشرافية ، إلكتًوني أو صفحات تفاعلية على الفيسبوؾ والأنستغراـ وغتَىا
انتشار وسائل التواصل الاجتماعي  سبقت عصرىا في تصور مستقبل الأدب الرقمي، حتى قبل 

  .كأدوات رئيسة للأدب التفاعلي

هاء من الكتابة كاف ، غتَ أفَّ تاريخ الانت2009والرواية صدرت في طبعتها الأولى سنة 
وثَّقتو الكاتبة، وفي ذلك التاريخ لم تكن منصات التواصل الاجتماعي   كما  2006سنة 
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وفي العالم العربي  ة على نطاؽ واسع في العالم ككل،كالأنستغراـ، والتويتً، والفيسبوؾ منتشر 
، الحضور المحتشم لبرامج ومفاىيم الأدب الرقمي)الذايبر ميديا، وكذا  تحديدا كما ىو اليوـ

ولم تكن قد أصبحت بعػدُ منصاتٍ رئيسيةً للأدب التفاعلي،  ،الذايبرتكست والسايبر تكست(
، لشا يعكس  ستفادة من الرقمنة بطرؽ أخرىومع ذلك لصحت الكاتبة أحلاـ مستغالظي في الا

  استشرافها لواقع الأدب الرقمي حتى قبل أف يصل إلى نضجو الكامل.

أمَّا العنواف الفرعي فقد زاد الدتلقي استقطابا واستطلاعا حوؿ الدضموف، جاء العنواف 
تتضمن ثنائية  الفرعي كالتالي: "أحبيو كما لم تحب امرأة، وانسيو كما ينسى الرجاؿ" وىي صيغة

ىذه العبارة التي تتصدر الغلاؼ كعتبة نصية  "ضدية تتمثل في الدرأة/الرجل، والحب /النسياف، 
حتُ قلت لصديقتي تلك مهمة، تُدثل بصمة لإحدى القارئات، تقوؿ الكاتب أحلاـ مستغالظي: "

، فالكاتبة تعتتٍ 13"أحبيو كما لم تحب امرأة، وانسيو كما ينسى الرجاؿ، صاحت يا الله...اكتبيها"
 بتفاعل قرائها، وتأخذ برأيهم، وتعُزِّز العلاقة معهم.

 CDكما لصد في الغلاؼ معطيات أخرى تعُرفنا بالكتاب أكثر، وىي جملة "مرفق 
جاىدة وىبة تغُتٍ نسياف أحلاـ مستغالظي" فالكاتبة تدرؾ مدى تعلق الإنساف العصري 

 من تفاعل الدتلقي مع الرواية.بالدوسيقى، فحضور ىذا العامل الدثتَ يزيد 

لػظر بيعو للرجاؿ" تصدَّرت دفَّة على الغلاؼ عبارة " وكملمح مثتَ للتفاعل أيضا موجود
علن لُؽثِّلُ بالدوازاة دعوة لشراء 

ُ
الكتاب، في شكل دمغة باللوف الأحمر القاتم، وىذا الحظر الد

 الكتاب، واستفزازا لجنس الرجاؿ.

"أىُدي ىذا الكتاب أولا إلى قراصنة كتبي، فلا أعرؼ أحدًا انتظر الإىداء تقوؿ الكاتبة:  -
إصدارا جديد لي كما انتظروه، أنا مدينة لذم بانتشاري فلولاىم لدا فاضت الدكتبات بآلاؼ النسخ 

 .14عن كتبي" -الدقلدة طبق الأصل–



 

 ( 029 -039ص :)  (0902) 90العدد:  /90:المجلّد مجلة مق امات
 

 

032 issn2773-2754 essn253-3857 
 

 دلالة رقمية واضحة بأف الرواية ليست لررد عمل سردي تقليدي، تحمل لفظة "قراصنة"
بل تُربة تلامس الأدب التفاعلي بشكل غتَ مباشر، لشا يعكس وعي الكاتبة بتأثتَ التكنولوجيا 

 والفضاء الإلكتًوني على انتشار الأدب، 

والقرصنة مصطلح شائع في عالم الأنتًنت "قرصنة المحتوى أو القرصنة عبر الأنتًنت 
عماؿ المحمية بحقوؽ الطبع والنشر ىي القياـ بتنزيل وتوزيع الأ (Online Piracy)بالإلصليزية 

دوف إذف، مثل الدوسيقى أو الأفلاـ أو البرامج، مصطلح القرصنة جاء قبل الأنتًنت، لكن شعبيتها 
نشأت جنبا إلى جنب مع الأنتًنت، على الرغم من كونَّا غتَ قانونية بوضوح في العديد من 

لى نطاؽ واسع نظرا لسهولة القياـ بها، البلداف الدتقدمة، لا تزاؿ القرصنة على الأنتًنت تدارس ع
 15والأخلاؽ التي غالبا ما تكوف وراءىا، والوصوؿ إلى الدلفات التي عادة ما تكلف الداؿ"

 الله لغعلتٍ غابةيُسعدني أف لغد الكل في ىذا الكتاب باب رزؽ، "تُضيف في الإىداء 
الدتسامح تُاه النشر غتَ " لتكشف بتهكم أو بانعداـ الحيلة، عن موقفها والناس فيا حطابة

 القانوني لكتبها، بل ترى فيو نوعا من العطاء الذي لا تنتظر منو مقابل.

أمَّا دلالة ىذا الدوقف في سياؽ الأدب الرقمي والتفاعلي ىو إدراؾ ماىية النشر في العصر  -
ل الرقمي، فلم تتخذ موقفا صارما ضد القرصنة، بل تفهمت طبيعة العصر الرقمي، الذي سهَّ 

 الوصوؿ إلى الكتب وانتشارىا بشكل غتَ رسمي.  

ػ إذا كاف الأدب يقوـ على كسر الحواجز بتُ الأدب والجمهور، فإفَّ موقفها من قرصنة كتبها لغعل 
 نصوصها متاحة لشرلػة أوسع، وىو نوع من التفاعل غتَ الدباشر.

 بصمة القراء في المتن الروائي:.1.1.2

تقوؿ: "من   www.nissyane.comء رأيهن عبر الدوقع الإلكتًوني: ػ استدعاء القارئات لإبدا1
يُشاركتٍ الرأي ويود الالطراط في حزب جديد لا ذاكرة لو، ولا سوابق مصرفية، ولا تاريخ دموي ولا 

 www.nissyane.com  "16شعارات نضالية، أو أصولية بإمكانو الانضماـ إلينا في موقع:  

http://www.nissyane.com/
http://www.nissyane.com/
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لية حديثة مثل الدكالدات الذاتفية، والرسائل النصية، والإلؽيل الإلكتًوني، ػد وسائط تفاعاتمػاع -2
اعتبار الرواية فنا فبلخلق رواية ديناميكية تعكس التغتَات العاطفية والاجتماعية في العصر الرقمي، 

ثا يستفيد من الوسائط الحديثة الدتعددة والاتصاؿ الدباشر لخلق تُربة الكتابة مع القراء، سرديا حدي
 .البعد التفاعلي يتجلى في حضور الذاتف كوسيط حديث تُلى ىذا

دور الشخصيات الثانوية كمؤلفتُ مشاركتُ: رغم أفَّ أحلاـ مستغالظي ىي الكاتبة الفعلية  ػػػػ3
للرواية، والتي تدتلك زماـ السرد، فإف استنادىا إلى رسائل حقيقية وقصص صديقتها، لؽنح 
الشخصيات سلطة سردية، بحيث تبدو كأنَّا تساىم في تشكيل الرواية، من  خلاؿ منح مادة 

ينما تولَّت الكاتبة إعادة صياغتها وتوظيفها في البنية الفنية للنص، وفي ىذا السياؽ سردية خاـ، ب
تقوؿ الكاتبة " نصيحة بعد أخرى ولد من مكالداتنا الذاتفية ومواساتي لذا ما سيصبح كتابا، كنت 
 أكتب ليلا ما أقولو لذا في النهار، فقد وجدتُ ما أقولو لامرأة يستحق أف تأخذ علما بو جميع

 17النساء"

تعكس ىذه الأبعاد طبيعة الحب في العصر الرقمي، حيث تهيمن التكنولوجيا على الدشاعر 
ب في القرف الواحد والعشرين تعُرؼ الحب قائلة: "الحفي فصل أسمتو "ىاتف النسياف" والتواصل، 

 "الحب في القرف الواحد والعشرين ىو ىاتف لا يدؽ" ىو شخصاف ينظراف إلى الذاتف نفسو"
"بعد أف ينتهي من تلميع حذائو بكحل بكائك، وبعدما يتعطر منعا لعرؽ الذكريات، قد يتذكر 

 ويهُاتفك سيد الذاتف" 

إضافة إلى التقنيات الحديثة تحافظ مستغالظي على الطابع التًاثي من خلاؿ الأمثاؿ الشعبية التي ػػػػ 
ائل الاتصاؿ الدعاصرة، والدوروث الثقافي تقولذا والدتها، فينتقل القارئ بتُ الحداثة الدتمثلة في وس

، الذي تُسده الأمثاؿ لشا يعكس الصراع بتُ قيم الداضي وسلوكيات الحاضر في العلاقات العاطفية
 ولشا ورد من أمثاؿ  لا على سبيل الحصر:

وفيو لوـ أفْ كيف تنصح الكاتبة  18ت راجلها لشدود وراحت تعزي في لزمود"لاَّ "خَ 
 قع ىي في نفس الأخطاء، إذ كاف الأولى أف تلتزـ ىي بالنصائح التي تُسديها.الأخريات في حتُ ت
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وتقصد بو النساء اللواتي ينتظرف غائبا لن يعود، تقتات  19"شردودة لا مطلقة ولا مردودة"
على بعض الذكريات، وىي كالدعلقة لا ىي تستطيع دخوؿ علاقة عاطفية جديدة، ولا ىي تحظى 

 ؼ النسياف.بعودة حبيبها الذي لػتً 

" والذي سبق وذكرنا دلالتو في حديثنا عن دلالة الله لغعلتٍ غابة والناس في حطابة
 الإىػػداء.

 عن تُارب الكاتبة في إشراكها لقرائها ضمن العمل الأدبي نذكر بعض الاقتباسات:أمَّا 

نت "غتََّ ىذا الكتب قدر الكثتَات أولذن الصبية التي تطوَّعت لطباعتو، مع كل مقاؿ ك
أبعثو لذا كانت  تعيد النظر في خياراتها السابقة، بفضل إلحاحها الجميل كل يوـ على أف أزودىا 

 20ر"بما كتبتو منحتتٍ ما كاف ينقصتٍ من حماس لإلصازه في ثلاثة أشه

واااو  "قلت: ما رأيك أف أىاتفك أنا كل صباح عند الساعة التاسعة؟ صاحت بطفولة:
كل صباح يدؽ ىاتف النسياف في بيت صديقتي عند الساعة فكرة جميلة )...( من يومها  

"قبل أعواـ علمت أف  21التاسعة، فأحكي لذا بكل الكلاـ الدباح عن عمرىا الدستباح باسم الحب"
بعض الجمل التي جاءت في كتبي يتبادلذا العشاؽ في ما بينهم كرسائل ىاتفية، لكتٍ دوما وجدتتٍ 

لدت فكرة الكتاب أثناء حديث جمعتٍ بصديقتي الغالية "حتُ وُ  22متورطة في قصص حب قرائي"
فجاىدة التي لحنت  جاىدة وىبي، فكَّرنا أف يكوف كل كتاب مرفقا بأغاف تناسب فصلو العاطفي،

وغنت لي أربعة عشر نصا شعريا، تدلك لي أرشيفا غنائيا يغُطي الفصوؿ الأربعة أو يزيد، ىكذا 
"فتحت لكن حضانة عاطفية  23بعة كتب عن الحب"تحوؿ الدشروع من كتاب إلى سلسلة من أر 

لا تنستُ في ، في الأنتًنت لاستقباؿ ضحايا الذكريات التعيسة، قصد إعادة تأىيلكن للحياة
موقع  خضم النسياف أف توقعن تلك الدعاىدة، وأف ترسلن إشعارا بذلك إلى

www.nissyane.com  ليُضاؼ إلى توقيع كاميليا، وتوقيعي، وتوقيع حزب
 24الصديقات."

 لى المستوى الرقمي:ـل السردي عـالتفاع. 1.2
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تعتبر ىذه الرواية تطورا ونقلة وإشراك المتلقي في كتابة النص:   comنسيان.  1.1.2
الكاتبة أحلاـ مستغالظي مقارنة بتجاربها السابقة، وكذا قيمة مضافة للأديب  نوعية في إبداعات

خلاؿ الوسائط التي اعتمدتها في إيصاؿ عملها  فتحت من خلالذا آفاؽ التجريب، وذلك من
 إلى الدتلقي، في ذلك الشكل الدثتَ والدتطور خاصة على مستوى العالم العربي.

موقعا إلكتًونيا لػمل اسم  comاستحدثت الروائية أحلاـ مستغالظي لروايتها نسياف
الرواية، ولم تكتفِ في ذلك بتقديم نصوص مقتطفة من الرواية ومدرجة كنص إلكتًوني فقط بغرض 
القراءة، بل أرفقت النص بآليات تخدـ السماع، وتُحصِّل الدشاىدة، الصُّوريَّة من خلاؿ تقنيات 

ل حواسو، فيستمع ويقرأ، سمعية وبصرية، تكوف طوع الدتلقي، فتهيمن على وعيو، وتشغل ك
ويُشاىد في الحتُ نفسو، فالكاتبة على بينة بطبيعة ذائقة الدتلقي الدعاصر، الذي تعدَّى البحث عن 
اللغة وجمالياتها عنده إلى البحث عن عناصر تُدكنو من التفاعل مع النص أكثر، والتماىي فيو، 

نها القارئ ليتلقى وحدة نصية بتُ عدة مستويات خطابية، ينتقل بي com"زاوجت رواية نسياف
متكاملة، ىذا من جهة، ومن جهة أخرى كاف أكثر ما ميَّز ىذا العمل عن سابقيو ىو مساحة 
التفاعل التي أتاحتها الكاتبة للقراء، من خلاؿ مشاركة تُاربهم، والكتابة عنها، والاستفادة من 

 .25تُارب الآخرين في الوقت نفسو"

الإبداعية الدعاصرة مع وجود قارئ واع ومثقف، يطُالب بإشراكو مع تزامن صدور الأعماؿ 
الدبدع في كتابة نصوصو، من خلاؿ خلق وسائط تفاعلية، وىذا ما فعلتو أحلاـ مستغالظي في 

، حيث أتاحت للقرَّء والقارئات تحديدا فرصة أف يشاركنها تُاربهن،  comروايتها نسياف
قي ليكتب فيها ما يشاء، أمر لؼلق علاقة تفاعلية بنَّاءة فتخصيص الكاتبة صفحة رىن أمر الدتل

تُولِّد الدلالة، وتتوصل إلى الدعتٌ الذرب الدنفلت من قبضة القراءة النمطية التقليدية، وىذه الخطوة 
 تعُتبر من الطفرات التجريبية في الرواية العربية.

جرَّاءىا قارئا ناقدا  فالكاتبة أحلاـ مستغالظي لم تصنع رواية تفاعلية فحسب بل صنعت
ومبدعا، يرتقي من مستوى الدتلقي العادي إلى مستوى القارئ الجيد والدنتج، ولِمَ لا القارئ الدثالي  
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كونو سيُشارؾ في ملء بياض الصفحات، وكتابة نص آخر بموازاة نص الكاتبة التي منحتو ىذا 
 الفسحة التفاعلية.

الة ب وضوح على رغبة الكاتب في تفاعل جمهور النشر الإلكتًوني ىو أحد الطرؽ الدَّ
الدتلقتُ مع نصوصو "فمن منظور نظرية التلقي لا يصبح للنص ألعية، أو قيمة أدبية إلا إذا دخل 

، إذف فأحلاـ 26في سياؽ الأدب الجماعي، أي عندما يقُرر القارئ أف يتناوؿ النص ويؤثر فيو"
نظرية القراءة والتلقي، من خلاؿ إنتاجو للمعتٌ، مستغالظي ترُيد اف تصنع لكتابها قارئا جيدا يرُضي 

 وعدـ الاكتفاء بتلقي النص فقط.

كما تٌدـ الكاتبة دعوة صرلػة للقارئة أف تضم إليها إذا ككانت تشتًؾ معها في في 
 الذواجس والخيبات، والأزمات النفسية التي سببها الرجاؿ الذكور حسب وصفها.

من يشاركتٍ الرأي، ويود الالطراط في حزب جديد لا  "إلى تقوؿ الكاتبة أحلاـ مستغالظي:
ذاكرة لو، ولا سوابق مصرفية، ولا تاريخ دموي، ولا شعارات نضالية أو أصولية، بإمكانو الانضماـ 

ليس في مشروعنا من خطة سوى مواجهة إمبتَيالية  www.nessyan.comإلينا في موقع: 
كرة والعدواف العاطفي علينا، ليس في جيوبنا وعودا بحقائب وزارية فقد نعدكم أف لضمل عنكم الذا 

 27وزر الخيبات"

ما ساعد التجربة الرقمية على استيعاب مضموف ولغة الرواية ىو أسلوب اعتماد 
سماء الشخصيات، فالكاتبة لم تعُنَ بتفاصيل شخصياتها، ولم تعُقِّد حيواتها، ولم تُكثر من ذكر الأ

والأماكن والأعلاـ، ما بل ركزت على الشخصية المحورية كاميليا صديقة الكاتبة التي تحكي لذا 
قصتها، وتطلب منها الدساعدة، ومن ىنا تبدأ الكاتبة في عرض نصائحها الدستًسلة، بغة شعرية، 

 وتكثيف دلالي، من خلاؿ تشريح الشخصيات، ولساطبة الآخر بأسلوب توعوي إرشادي.

بتصفحنا للموقع الإلكتًوني  موقعا إلكترونيا:  comنسيان. 1.1.2
www.nessyane.com   لصد أف الكاتبة قد قسَّمتو إلى وصلات لصدىا بمثابة عناوين داخل

 لي:الكتاب، ليكوف الكتاب وسيطا إلكتًونيا  نظتَا للكتاب الورقي، والعناوين ىي كالتا

http://www.nessyan.com/
http://www.nessyane.com/
http://www.nessyane.com/
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 . نصائح لنسياف رجل.1

 .. نساء في مهب النسياف.2

 .مقولات عن النسياف.3

 .إلى الرجاؿ الرجاؿ.4

"بمجرد ضغط الدستخدـ على إحدى ىذه العبارات الوصلات سيصل عبر تقنية النص 
عملية  ( التي توفرىا شبكة الأنتًنت إلى الفضاء الدرغوب فيو. لييُلشرaybertextالدتفرع )

الإبداع، والخلق الفتٍ، وينتقل بذلك من حالة السكوف والجمود على حالة الحركة والنشاط، لشا 
لغعلو قارئا مشاركا وناشطا ضمن فضاء النص، فيضيء الزوايا الدعتمة، ويستنطق الدسكوت عنو، 

  28ويُشارؾ في ملء فراغات النص، وباختصار سيغدو منتجا بدؿ أف يكوف مستهلكا"

حظ على العناوين الدعتمدة ىو تكرار لفظة "رجل" ولفظة "النسياف" وذلك لألعيتهما الدلا
في متن الرواية، فما تبحث عنو في رحلة علاجها لضحايا الحب ىو وصفة مساعدة على النسياف، 
 َّ وىي تنشد نسيانا مثاليا كذلك النسياف الذي لػتًفو الرجاؿ، لا يتًؾ وراءه ندوبا توخز الذاكرة، أ

فظة الرجل فحملت في طيَّاتها معنيتُ متنافرين، معتٌ لزبوب مفقود، وىو الرجل الذي يتسم ل
بالرجولة الحقة، يبُادؿ حب أنثاه بالوفاء والإخلاص، ومعتٌ منبوذ موجود، وىو رجل القوامة 

 الجائرة، التي تفُاخر بعدد القلوب التي أطاحت بها.

رابطا إلكتًونيا، يتُيح للقارئ إمكانية الولوج إلى عالم نصائح لنسياف رجل: لُؽثل ىذا  العنواف -أ
الرواية، والتفاعل معها، فبمجرد استعماؿ الفأرة والضغط على رابط "نصائح لنسياف رجل ستظهر 
أمامو صفحة " لا تتًددف في تسجيل نصائحكن، وىذه الصفحة لسصصة للقارئة، وموجَّهة 

ويات يقاومن الخذلاف والخيانة بسلاح تفتقده الكثتَات للنساء اللواتي سبرف الحب وخبرنو، وبتن ق
وىو سلاح النسياف، فالكاتبة تسعى لخلق التفاعل مع القراء من خلاؿ طلب عرضهن لتجاربهن 
الخاصة، وسردىا لإكماؿ فصوؿ الرواية، فتعطي ىنا فرصة خلق نص جديد لؼدـ العمل الأدبي، 

لية، تكاملية، "من تدلك منكن نصيحة فلتأتِ بها ويثري مضمونو، وينبثق منو في ازدواجية تفاع
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لنجدة نساء قابعات في غوانتنامو الحب، فلا تبخل بو عليهن، إفَّ ىذا الباب لسصص لدن منحتها 
آلامها مع الذاكرة حكمة ونعمة النسياف" نعمة تغدو مباركة، إفْ ىي أىدتها لدن تعاني الألم 

 29نفسو"

لدوقع سيصبح رافدا ىاما لصناعة قارئ متذوؽ ومنتج، ذي لؼلقو ىذا الالتفاعل الكبتَ ا
متجاوب مع تطورات العصر، "فما فتئتْ الاجتهادات في اجتًاح أشكاؿ وأساليب في فنتازيا 
السرد، وابتداع مسارب النص، تزاحم الفنوف الأخرى في أدواتها ووسائلها كالرواية التفاعلية، 

قارئ والتقاطو لشظايا الحكاية بلعبة متبادلة، من فستَورة العمل الفتٍ تتحقق عبر مناورات ال
وابات جديدة منها، إيضاحية بتعبتَات 30خلاؿ الأيقونات القابلة للفتح، التي تُخفي وراءىا ب

سردية، أو مشهد سينمائي، أو الدخوؿ بحوارية مفتوحة عبر الصوت والصورة والجرافيك، منن 
إشراؾ القارئ ضروريا في الرواية التفاعلية  ومنو بات خلاؿ وسائل التواصل وغرؼ المحادثة"

 لاكتماؿ العمل وتُليو فنيا.

نساء في مهب النسياف: لؽثل ىذا العنواف اسم صفحة أخرى من صفحات موقع كتاب -ب
أرادتو الكاتبة فضاءً تفاعليا آخر متاحا لقارئاتها، دعتهن إلى العودة إليو بعد الفراغ  comنسياف.

برنَّا عن مدى تأثتَه فيهن، وإف كُنَّ قد عملن بو، كما تُساعد ىذا من قراءة كتابها، كي لؼُ 
الصفحة القارئات على التواصل مع بعضهن، من أجل تبادؿ الخبرات، وإعطاء وتلقي الدعم 

 لمجابهة الأحزاف والخيبات، والنهوض من النكبات التي نكسهن الحب فيها.

بعد أف ينتهي الدتصفح من قراءة النص الإلكتًوني يصل إلى الوصلة التي تدثل بنية نص  
أخرى، وىي وصلة رأيكػن وىذا ما أشرنا إليو سابقا، وىو وجود تقنية النص الدتفرع، بالإضافة إلى 

ا تدثل " فلفظة رأيكن تابعة للجملة وىي تقنيرأيكن إبداء أفَّ ىذه الوصلة تسبقها عبارة "لا تنستَُ 
وصلة تشكل عند الضغط عليها صفحة أخرى ينفتح فيها القارئ الدتفاعل على تقنيات أخرى 

 تتيح لو إبداء رأيو.
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الخلفية الدوسيقية: أثناء تصفح موقع الكتاب لغد القارئ أفَّ لكل صفحة خلفية موسيقية -ج
وابط الدوسيقية لصدىا خاصة بها، تستًضي ذائقة الدتلقي، لأنَّا توائم موضوع الرابط، وتلكك الر 

مدرجة مع الكتاب الورقي في القرص الدضغوط الدرافق لو، خصصت لو حافظة في غلاؼ الكتاب 
"والدوسيقى في الكتاب عبارة عن عنصر استعانة فقط لُغاور الدستوى الحرفي ولا يتوحد معو،  وىو 

ية القراءة، وقد يتعرض عنصر خارج نصي، تنتهي وظيفتو بمجرد الانتهاء من الاستعانة بو في عمل
القرص للتلف لشا لغعل القارئ يفقد أحد مستويات التلقي، خاصة إذا علمنا أفَّ القرص لزمي 

 .31ضد برامج النسخ أي لا لؽكن عمل نسخة منو"

إرفاؽ الكتاب بقرص مضغوط يعتبر شكلا من أشكاؿ الانفتاح على الوسائط الحديثة، 
تخدامو، لذا لا لؽكن اعتماده مرجعا أساسا في تلقي لكن قد تتخللو عوائق قد تحوؿ دوف اس

 النص، فكأنَّو بمثابة ترؼ جمالي مرافق للنص.

من جهة أخرى "فإفَّ نقل العمل إلى الحاضنة الإلكتًونية، صارت الدوسيقى عنصرا بنَّاءً 
، تتوحد مع النص الدكتوب، وتتوحد مع الروابط، الشيء الذي لغعل القارئ يعيش  داخل نصِّيٍّ
ا في الأصل  جوِّا متكاملا وىو يتحرؾ بتُ وصلات الدوقع، ولا لػس أنَّا مفصولة عن بعضها، لأنََّّ

 32وحدة متكاملة ومنسجمة"

ومنو لصد أفَّ عامل الدوسيقى لؼتلف في الوسيط الرقمي عنو في الوسيط الورقي، حيثُ 
ملاف لتحقيق صورة جمالية  يعُتبر إلكتًونيا عنصرً مكملاف ومصاحبًا دائمًا للنص الروائي، فيتكا

 كثتَا ما بحث عنها الدتلقي الدعاصر ليشغل بها حواسو، ويتفرد بها منعزلا عن العالم الذي حولو.

باعتبار أحلاـ مستغالظي أديبة شاعرة دة وهبة تغُنِّي نسيان أحلام مستغـانمي: ــجاه . 2.1.2
كما ىو الحاؿ في كتابو وروائية، فلا غرو أف لصد ضمن عمل نثري لذا نصوصا شعرية،  

، حيث وردت قصائد تغتٍ للنسياف وتسألو أف يهبها قبلتو، لتستَ معو في مدف comنسياف
الذكرى ويعُينها على تُاوز ساكنيها الغارقتُ في الفراؽ، فسعت أف ترفق كتابها كما سبق الذكر 
بالقرص الدضغوط الذي يضم النصوص الشعرية الواردة فيو مغنَّاةً بصوت الفنانة جاىدة وىبة، وقد 
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سيقى الدصاحبة للقصائد ىادئة، ومتناغمة، تشف عن حزف نلتمسو في مضموف جاءت الدو 
 الكتاب.
ت جاىدة وىبة عن ترحيبها بهذه الفكرة، حيث تقوؿ: " الشعر حرضتٍ   ومن جهتها عبرَّ

على الغناء، وىو الدَّاء الذي لن أشُفى منو، أسعدتتٍ التجربة مع أحلاـ مستغالظي، فالعزيزة أحلاـ 
باؿ قمحا وأسراب ضوء، والنسياف أسَّس لذاكرة ما في ثنائية فنية ربما قلَّػتْ في أضافت إلى ال
  33عصرنا الحالي"

بما أفَّ الشعر فن غنائي فلا عجب أف تبقى تُربة أحلاـ مستغالظي وجاىدة وىبة قبولا 
واستحسانا لدى جمهور الدتلقتُ، فالدوسيقى فن تستسيغو الروح، وتتماىى فيو، والشعر كلمات 
ما سيُحققاف مطلبا روحيا،  تعب عن ىواجس ىذه الروح وانفعالاتها، وإذا ما تدازجا وتوحَّدا، فإنََّّ

 .ومبتغًى جماليا منشودا

  . خاتمة:3

 في ختاـ ىذه الورقة البحثية توصلنا إلى النتائج التالية:

 ػ الأدب التفاعلي امتداد طبيعي للتحولات الثقافية والتكنولوجية الدعاصرة، 

 يفتح الأدب التفاعلي آفاؽ مهمة حوؿ مستقبل السرد الروائي، ودور القارئ في تشكيل النص.ػػ 

للأديبة أحلاـ مستغالظي تدثل جسرا بتُ الأدب التقليدي والأدب  comػػػ رواية نسياف
االتفاعلي، خاصة من خلاؿ الأسلوب الخطابي الدتكامل مع التكنولوجيا الحديثة، لكنها ليست 

 تفاعػلية بالدعتٌ التقتٍ للكلمة.رواية  

تحمل ملامح الرواية التفاعلية، لكنها تبقى في إطار التفاعل النصي والتقتٍ،   comػػ رواية نسياف
 دوف الوصوؿ إلى التفاعل الرقمي الكامل الذي يسمح للقارئ بتغيتَ لررى السرد، وبناء القصة.

شتًؾ القارئ في تأليفها، لكنو تلقاىا رواية تفاعػلية من خلاؿ التلقي، لم ي comػػ نسياف
 بوسائط رقمية حديثة مدَّت الصلة بينو وبتُ الكاتبة، حقق من خلالذا القراءة الدتفاعلة والدنتجة. 



 

 ( 029 -039ص :)  (0902) 90العدد:  /90:المجلّد مجلة مق امات
 

 

022 issn2773-2754 essn253-3857 
 

 عه:جمصادر البحث ومرا -4
 :قائمة المصادر والمراجعـــ  

 المصادر:
  2010، 2، دار الآداب، بتَوت، طcomػ أحلاـ مستغالظي، نسياف .1

  المراجع:
السيد لصم، النشر الإلكتًوني والإبداع الرقمي، رؤية حوؿ الأدب الجديد، سلسلة الثقافة الرقمية والذيئة العامة  -

 .2010لقصور الثقافية، مصر، 
 2016، 1جميل حمداوي، الأدب الرقمي بتُ النظرية والتطبيق، لضو الدقارنة الوسائطية، الألوكة، طـــ  .2
 .2009زىور كراـ، الأدب الرقمي، أسئلة ثقافية وتأملات مفاىيمية، رؤية للنشر والتوزيع، القاىرة، - .3
سعيد يقطتُ من النص على النص الدتًابط، مدخل إلى جماليات الأدب التفاعلي، الدركز الثقافي العربي،  -

 .2005الدغرب، 
، تخصص أدب جزائري، كلية صفية علية، النص الأدبي ضمن العولدة، أطروحة لنيل شهادة د  - كتوراه علوـ

 / 2014/2015الآداب واللغة العربية، جامعة لزمد خيضر بسكرة، 
 .2019، 582صلوح مصلح السرلػي، الأدب الرقمي، تداخل الدفاىيم والتعريفات، المجلة العربية، العدد  -
 .2006ار البيضاء، الدغرب، ، الدركز الثقافي العربي، الد1فاطمة البريكي، مدخل إلى الأدب التفاعلي، ط -
لأحلاـ مستغالظي  comفطيمة فرحي، التجريب وتُاوز الوسيط الورقي في الكتابة الروائية، رواية نسياف-ػػػ  .4

ألظوذجا، مذكرة مقدمة لنيل شهادة الداجستتَ في الأدب العربي الحديث، إشراؼ معمر حجيج، جامعة لزمد حاج 
 2013/2014لخضر، باتنة، 

سي جكيب، إشكالية مقاربة النص الدوازي وتعدد قراءاتو، عتبة العنواف ألظوذجا، لرلة جامعة لزمد التون- .5
 .455، ص2000الأقصى، مؤتدر الآداب، العدد الأوؿ، 

، 2009وردة سلطاني، النص بتُ سلطة الكاتب والقارئ، لرلة الدخبر، جامعة بسكرة، الجزائر، العدد الأوؿ،  -
  .105ص
 ة:ـ الروابط الإلكتروني .5
 الدوسوعة الإلكتًونية ويكيبيديا. -
  comػػ موقع رواية نسياف .7
8. http:// wwwnessyan.com_nasae7.asp 
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جاىدة وىبة، الشعر حرَّضتٍ على الغناء، جريدة النصر الإلكتًونية، الرابط:                         - .9
http:// www.djazairess.com 12/03/2012 

 التجديد والتحديث، اتحاد الأنتًنت، الرابط: دعػد ديب، الرواية الرقمية بتُ- .10
ittihadinetmagblogspot.com 

ػػ رشا عرفة، الرواية الرقمية بتُ الرفض والقبوؿ، مقاؿ بالمجلة الإلكتًونية رسالة الدرأة بإشراؼ الشيخ عبد  .11
  www.islammessage.com/article.aspx?= 3208. الرابط: 20/12/2010العزيز الفوزاف، 

عائشة لػتِ الحكمي، الرواية الرقمية، مقاؿ بموقع عائشة لػتِ الحكمي، الرابط: - .12
www.dr.aysha.com/article/377430 

جريدة الرياض وكالة الأنباء العالدية رويتًز، حوار مع لزمد سناجلة، رواية الواقعية الرقمية ىي أدب الدستقبل،  -
 ، مؤسسة اليمامة الصحفية، الرياض،13378الإلكتًونية العدد

 http : //www.alariyah.com/37430الرابط  .13
، لأحلاـ مستغالظي، نقلا عن موقع مقالاتي comػػػ وىاب خالد، مستويات الإبداع في كتاب نسياف .14

 www.maqalaty.comط: لكتابة الدقالات العلمية والأدبية والاجتماعية، والسياسية، الراب

  الهوامش والإحالات: -5
                                                 

الأدب التفاعلي، الدركز الثقافي العربي، سعيد يقطتُ من النص على النص الدتًابط، مدخل إلى جماليات  - 1
 .259، ص2005الدغرب، 

 الدرجع نفسو، ص نفسها. - 2
، 2006، الدركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، الدغرب، 1فاطمة البريكي، مدخل إلى الأدب التفاعلي، ط - 3
 .181ص
، تخصص أدب جزائري، كلية  صفية علية، النص الأدبي ضمن العولدة، أطروحة لنيل شهادة دكتوراه - 4 علوـ

 .197/ ص2014/2015الآداب واللغة العربية، جامعة لزمد خيضر بسكرة، 
السيد لصم، النشر الإلكتًوني والإبداع الرقمي، رؤية حوؿ الأدب الجديد، سلسلة الثقافة الرقمية والذيئة العامة  - 5

 .36، ص2010لقصور الثقافية، مصر، 
 2019، 582الأدب الرقمي، تداخل الدفاىيم والتعريفات، المجلة العربية، العدد صلوح مصلح السرلػي،  - 6
وكالة الأنباء العالدية رويتًز، حوار مع لزمد سناجلة، رواية الواقعية الرقمية ىي أدب الدستقبل، جريدة الرياض  - 7

 ، مؤسسة اليمامة الصحفية، الرياض، عنواف الرابط13378الإلكتًونية العدد

http://www.dr.aysha.com/article/377430
http://www.dr.aysha.com/article/377430
http://www.maqalaty.com/
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 73ص 2009زىور كراـ، الأدب الرقمي، أسئلة ثقتفية وتأملات مفاىيمية،، رؤية للنشر والتوزيع، القاىرة، - 8
عائشة لػتِ الحكمي، الرواية الرقمية، مقاؿ بموقع د.عائشة لػتِ الحكمي، عنواف الرابط: - 9

www.dr.aysha.com/article/377430 
تِ الحكمي، الرواية الرقمية، مقاؿ بموقع د.عائشة لػتِ الحكمي، الرابط: ػػ عائشة لػ 10

www.dr.aysha.com/article/377430 
ػػ وجيو مرسي أبو لتُ، الرواية الرقمية وتطور جديد لنظرية الأدب، مقاؿ بالدوقع التًبوي لوجيو مرسي أبو لتُ،  11
 http ://kenanonline.com، عنواف الرابط: 20/05/2011
رشا عرفة، الرواية الرقمية بتُ الرفض والقبوؿ، مقاؿ بالمجلة الإلكتًونية رسالة الدرأة بإشراؼ الشيخ عبد -  - 12

 =?www.islammessage.com/article.aspx، عنواف الرابط: 20/12/2010العزيز الفوزاف، 
3208 

 .27، صCOMأحلاـ مستغالظي، نسياف 13
 .3، صcomأحلاـ مستغالظي، نسياف- 14
 موسوعة ويكيبيديا، قرصنة عبر الأنتًنت، مقاؿ. - 15
 .23، ص2010، 2، دار الآداب للنشر والتوزيع، بتَوت، طcomأحلاـ مستغالظي، نسياف- 16
 .27الدصدر نفسو، ص- 17
 29الدصدر السابق، ص- 18
 39الدصدر نفسو، ص - 19
 .30الدصدر نفسو، ص - 20
 41ػػ الدصدر نفسو، ص 21
 .8ػ الدصدر نفسو، ص 22
 .10ػالدصدر السابق، ص 23
 .230ػ الدصدر نفسو، ص 24
لأحلاـ مستغالظي  comفطيمة فرحي، التجريب وتُاوز الوسيط الورقي في الكتابة الروائية، رواية نسياف-- 25

ألظوذجا، مذكرة مقدمة لنيل شهادة الداجستتَ في الأدب العربي الحديث، إشراؼ معمر حجيج، جامعة لزمد حاج 
 .150، ص2013/2014لخضر، باتنة، 



 

 ( 029 -039ص :)  (0902) 90العدد:  /90:المجلّد مجلة مق امات
 

 

022 issn2773-2754 essn253-3857 
 

                                                                                                                   
وردة سلطاني، النص بتُ سلطة الكاتب والقارئ، لرلة الدخبر، جامعة بسكرة، الجزائر، العدد الأوؿ،  - 26

 .105، ص2009
 .9، مرجع سابق، صcomأحلاـ مستغالظي، نسياف, - 27
، لأحلاـ مستغالظي، نقلا عن موقع مقالاتي لكتابة comوىاب خالد، مستويات الإبداع فيي كتاب نسياف - 28

 www.maqalaty.comالدقالات العلمية والأدبية والاجتماعية، والسياسية، عنواف الرابط: 
 http ://wwwnessyan.com/nasae7.aspينُظر موقع الرواية  - 29
 الرابط:  دعد ديب، الرواية الرقمية بتُ التجديد والتحديث، اتحاد الأنتًنت، عنواف- 30

ittihadinetmagblogspot.com 
لأحلاـ مستغالظي  comفطيمة فرحي، التجريب وتُاوز الوسيط الورقي في الكتابة الروائية، رواية نسياف- 31

 155ألظوذجا، الدرجع السابق، ص
 .155الدرجع السابق، ص  - 32
عنواف الرابط:   12/03/2012جاىدة وىبة، الشعر حرَّضتٍ على الغناء، جريدة النصر الإلكتًونية، - 33

http : //www.djazairess.com  


