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  :الملخص
حلِّقة في فضاء نهج البلبغة لأمتَ ابؼؤمنتُ علي )ع(، ومتنوِّعة في 

ُ
كثتَة ىي الدراسات ابؼ

مساعيها وطرحها وغاياتها وأساليبها، إلا أفَّ التي تسعى لرصد رمزياتها الصورية ابؼتجسِّدة عبر 
ية ىو واحد من عنصر ابغركة الأفقيَّة من وجهة نظر سيميائيَّة قليل، ولعلَّ الانطلبؽ من ىذه الزاو 

بتُ العناصر التي تضفي أبنيَّة على تلك الدراسة، فضلب عن كونها قد اختارت مدوَّنة أدبيّة كانت 
ولا زالت شاغلة الدنيا، ميداناً لدراستها وتطبيق مفاىيمها، وكذلك ابزاذىا من ابؼنهج السيميائي 

يَّة دقيقة، قادرٌ على كشف وسيلة لبلوغ تلك ابؼرامي؛ فهو وبدا بيلك من أدوات معرفية تشربو
ابؼستور من الدلالات، وإظهار ابؼتواري من الرمزيات. وبالتالي سيساعد البحث في ابغصوؿ على 
إجابات وافية لتساؤلاتو التي شكَّلو نقطة الشروع لديو في البحث والتقصي، ومن ثمَّ التوصُّل لتلك 

ا  النتائج، التي كاف من أبرزىا معرفة أفَّ عنصر الصُّور ابغركيَّة وبدستواىا الأفقي برديدا، ساىم أبيَّ
مسابنة في بلورة صور حيَّة متحرِّكة تنبض بابغياة، جسَّدت أفكارا ومعافٍ مهمَّة وعميقة تػَتَّسِمُ 
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بالتجريد والثَّبات. كما زادت من حجم التأثتَ والتفاعل لدى ابؼتلقِّي، وأثػْرَتْ وأثَػَّرَتْ في فِكره 
 سواء.ووجدانو على حدٍّ 

 التًميز البصري . ابغركة. السيميائيَّة . ابغکم، نهج البلبغة . الکلمات المفاتيح:
 
Abstract:  

There are many studies that explore the Nahj al-Balagha of the 

Commander of the Faithful, Ali (peace be upon him), and they vary in 

their endeavors, presentations, goals, and methods. However, those 

that seek to monitor its symbolic imagery embodied through the 

element of movement from a semiotic perspective are few. Perhaps 

starting from this perspective is one of the elements that lends 

importance to this study. Furthermore, it has chosen a literary corpus 

that has been, and continues to be, preoccupied with the world as a 

field for its study and application of its concepts. It also adopts the 

semiotic approach as a means to achieve these goals. With its precise 

anatomical cognitive tools, it is capable of uncovering hidden 

meanings and revealing hidden symbolism. Consequently, this 

research will help In order to obtain comprehensive information for 

his upcoming questions: What is defined by visual-kinetic coding, and 

what are its functions within the semiotic rhetorical context in the 

letters of the Commander of the Faithful (peace be upon him)? What 

is the nature of its existence between the kinetic structure and the 

heavenly connotations emanating through the visual symbols in the 

letters? What are the connotations of bodily directions and gestures 

within his texts (peace be upon him), and how did they contribute to 

building the idea of creative assistance after influencing the recipient, 

which it poses through an action or makes him suffer or directs him 

towards it, as will become clear through the example selected in this 

study? 

 

Keywords: Nahj Albalagha, Visual coding, Movement, Semiotics.  
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 مقدّمة: -1
تػُعَدُّ الصّورة بشكل عاـ من أىِّم العناصر الفاعلة التي بسنح النصَّ ىويتّو الأدبيّة، وبِظاتو 
الشِّعريةّ، لدرجة يصعب معها تصوّر غياب ىذا العنصر وبقاء صِفة الأدبيّة فيو. فإف أمكنَ تصوُّر 

تلك ابؽويةّ، كما حصل في أدب العصر ابغديث، حيث تمَّ كسْرُ  غياب، أو بروّؿ بعض ملبمح
النمطيَّة والقواعد الكلبسيكيّة التي ابتُتٍَ عليها، وخاصَّة في الشِعْر لا سيِّما ابغرُِّ منو، الذي اجتًح 

ُقيِّدة للِقصيدة، بِغساب التعدُّد وا
لتنوعّ التغيتَ بتخلِّيو عن فكرة الوزف الواحد والقافية الواحدة ابؼ

ستمكنة منو بغظة الإبداع، متأثِّرين بددارس الأدب 
ُ
بحسب إحساس الشَّاعر والدفقة الشّعوريةّ ابؼ

الأوربيّة ابغديثة آنذاؾ، فإفَّ ابغاؿ ىذا لا بهري على عنصر الصّورة؛ لفِرْط أبنِّيتها، ومركزيتها في 
تتطلَّع إلى مراقيها باقي الأدوات  ىي وحدىا التي حظِيَتْ بدنزلة أبظى من أف»تشكّل تلك ابؽوية؛ فػ

ا كياف يتعالى على التاريخ (.وىي ابغاسّة الأكثر تقدّما 7: 1990)بؿمد، « التعبتَيَّة الأخرى...إنهَّ
على غتَىا من ابغواس، بل نكاد نرى انفرادىا دوف غتَىا من ابغواس، ودوف غتَىا بفا ىو وراء 

ُكوِّنة للصورة الأدبية، ىو عنصر (. ولعلَّ من بتُ أ13: 1992ابغواس. )نوفل، 
ىمِّ العناصر  ابؼ

ابغركة الفاعلة داخلها، الذي يتخطَّى في سياقات نصوص أمتَ ابؼؤمنتُ)ع( ذلك ابؼستوى 
الفيزيائي ابؼعروؼ، إلى رمزيات شاخصة، ومديات دلاليَّة عميقة، تعُزِّز من حجم الإقناع والتأثتَ 

ىذا ابؼنطلق، ستحاوؿ ىذه الدراسة تسليط أضواء البحث الفكري والعاطفي عند ابؼتلقِّي. ومن 
السيميائي على بؾموعة منتقاة من حِكَمِ أمتَ ابؼؤمنتُ)ع( التي تزخر بهذا العنصر الفعَّاؿ، ويتجلَّى 
عبرىا بشكل واضح ومتنوعّ، باحثة عن الرمزيات البصرية ابؼتشكِّلة عبر ىذا العنصر في مستواه 

بية، والكشف عن دلالاتو السيميائيَّة العميقة، وستقسَّم دراسة الرموز الأفقي داخل الصورة الأد
البصرية ابغركيَّة الأفقيَّة إلى ثلبثة بؿاور: ابغركة الأفقية الدالة على السرعة، وابغركة الأفقية الدالة 

ة: ما على البطء، وابغركة الأفقية الانتقاليَّة ابؼطلقة. سعياً منها لِلئجابة عن التساؤلات الآتي
ابؼقصود بالتًميز البصري ابغركي؟ وما ىي وظائفو ضِمن السياؽ البلبغي السيميائي في رسائل أمتَ 
نبثقة عبر 

ُ
ابؼؤمنتُ)ع(؟ وما ىي طبيعة العلبقة الكامنة بتُ البِنية ابغركيَّة والدلالات السيميائيَّة ابؼ

 ابؼرموزات البصريةّ في ابِغكَم؟
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في استكشاؼ الرمزيات البصريَّة وقراءتها سيميائيَّا، بات مع اتضاح مسعى البحث وغاياتو 
من ابؼنطقي أف يتخذ النقد السيميائي منهجا بؼمارسة عملية الاستكشاؼ تلك. فمنهج النقد 

شأنو شأف الأنشطة النقدية ابؼعاصرة يرتبط » السيميائي ىو واحد من أىمِّ مناىج النقد ابغديثة؛ 
ركيزه على حياة العلبمات في النص، ومعابعتها شكلبنيَّا يشبو إلى ببيئة الفكر ابؼعاصر، فهو في ت
(. حيث بيتلك من ابؼيِّزات والأدوات 182: 2002)الرويلي،« حدٍّ بعيد نشاط النقد ابعديد 

ابؼعرفيَّة الكثتَ، ما بهعلو قادرا على تفكيك النص وسبر أغواره العميقة واستنطاؽ مدلولاتو الكامنة 
دلالات السطحيَّة، باحثا عن حياة تلك العلبمات داخل نسيجها الاجتماعي  ابؼتوارية خلف ال

كما يرى) سوستَ(، أو فضائها الفلسفي كما يرى)بتَس(. وبعبارة أخرى: إنَّو ابؼنهج النقدي  
الذي يدرس الإشارات أو العلبمات وفق نظاـ منهجي خاص »ابؼتبلور  مع ولادة علم العلبمات 

«  أو العلبمة اللغويَّة، أو التصويريَّة في النصوص الأدبيَّة وفي ابغياة الاجتماعيَّة  يبرز وبودِّد الإشارة،
(. وبالتالي فإفَّ الاستعانة بهذا ابؼنهج لتحليل الرموز البصريَّة ابغركيَّة في 182) ابؼرجع نفسو: 

لالات الكامنة رسائل أمتَ ابؼؤمنتُ)ع(، سيساىم بشكل فعَّاؿ في اكتشاؼ البِنية الرمزيَّة والدِ 
ا أبماط  خلف عنصر ابغركة والتعابتَ البصريَّة داخل سياقات رسائلو)ع(، انطلبقا من توصيفها بأنهَّ

 تواصليَّة تتجاوز بؿدوديَّة الألفاظ إلى رحابة الدلالات العميقة ابؼفتوحة على التأويل.
 
 الإطار النظري:  .2

الرمز والرمزيَّة مفردتاف أصل اشتقاقهما يعود إلى الرمز، ذلك ابؼصطلح  الرمزيةّ والترميزيةّ: -2-1
واسع الانتشار، الذي تتخطَّى مساحة حركتو عالم الأدب، إلى رحاب عوالم أخرى، كالفنِّ 
بدختلف صنوفو، والدلالة والفلسفة والرياضيات والاجتماع وغتَىا. وعلى سبيل الايضاح لا 

برز تلك العوالم التي بهوبها ذلك ابؼصطلح. فالرمز في اللغة ىو التقصي سيعرِّج البحث على أ
(. 9A?A :@@8)ابعوىري، ُ« الإشارةُ والإبياءُ بالشفتتُِ وابغاجِبِ. وَقَدْ رَمَزَ يػَرْمِزُ وَيػَرْمُز »

 رَمَزَ الشَّخصَ: أي غَمَزَ أو أوْمَأ وأشَارَ بالشفتتُِ أو العينتُِ أو ابغاجبتُِ أو»ولو قاؿ قائل: 
الرأسِ أو أيَّ شيءٍ كاف دوف إحداثِ صوتٍ؛ وذلك بقصد التَّفاىم. ))قاؿ آيػَتُكَ ألاَّ تُكَلِّمَ 

دَؿَّ بِها عليو، مَثػَّلَوُ » (. ورمزَ الشَّيءَ بعِلبمَةٍ:9>النَّاسَ ثَلبثةََ أيَّاٍـ إلاَّ رَمْزاًَ(( )آؿ عمراف 
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« ِـ بغُِصْنِ الزيتوفِ، ورُمِزَ إلى الوَطَنِ بالعَلَمِ بصورتها أو شَكْلَها أو بَموذجها. فرُمِزَ إلى السَّلب
ا A<9: @88:)عمر،  اسمٌ مؤنَّثٌ منسوبٌ »(. في حتُ أنَّو ورد في خصوص التًميزيةّ أنهَّ

« إلى ترميز، وىي التعبتَُ عن ابؼعاني بالرموزِ والإبواءِ، وترميزيَّة اللغةِ تدؿُّ على اقتصاديتّها
مثتَ بديل يستدعي لنفسوِ »ا الرمز في علم الدلالة ما ىو إلا (. أمَّ A<9)ابؼرجع نفسو: 

نفس الاستجابة التي قد يستدعيها شيء آخر عند حضوره، ومن أجل ىذا قِيل أفَّ 
ا نظاـ من الرموز الصوتيّة  ا بسثِّل شيئا غتَ نفسها، وعُرِّفت اللغة بأنهَّ الكلمات رموز لأنهَّ

عدُّه أيضا علما  يشتمل على الاىتمامات الرئيسيّة (. كما ي:9AA@ :9)عمر،  « العُرفيّة
دراسة كيفيّة استخداـ العلبمات والرموز كوسائل اتصاؿ في اللغة ابؼعيَّنة. ودراسة »الثلبثة: 

العلبقة بتُ الرمز وما يدؿُّ عليو أو يشتَ إليو، ودراسة الرموز في علبقتها بعضها ببعض، 
روع علم اللغة وبخاصّة الدلالة والنحو والأسلوب، كما وعلى ىذا يضمُّ علم الرموز كثتَا من ف

يػُعَدُّ من الناحية الدلاليّة وحدىا أعمُّ من عِلم الدلالة؛ لأفَّ الأختَ يهتم بالرموز اللغويةّ فقط، 
(. أمَّا من =9)ابؼرجع نفسو، « أمَّا الأوؿ فيهتم بالعلبمات والرموز لغويَّة كانت أو غتَ لغويَّة

علبمة يػُتَّفق عليها للدلالة على شيء أو فكرة ما، ومنو »فة، فالرمز ىو وجهة نظر الفلس
(. بينما تعريفها :9A@; :A)مدكور،« الرموز العاديةّ والرموز ابعبريةّ، ويقابل ابغقيقة والواقع

ا  Symbolismeللرمزيَّة ) نسق من الرموز للدلالة على معافٍ خاصَّة أو التعبتَ عن »( أنهَّ
ت، ومنو الرمزيةّ الفنيّة والرمزيةّ الأدبيّة، وكثتَا ما تُستعمل في لطقوس حقائق ومعتقدا

(. أمَّا عالم الفن فهو يقدـ منظورا خاصا للرمزيَّة، ويتعاطى :A)ابؼرجع نفسو: « والتعاليم
معها مسرحا وتشكيلب وتصميما وغتَىا من الضروب على بكو الضد والنِد من الواقعي 

فضٌ للماديَّة...فالواقع كما يراه الرمزيوف، لا يقتصر على ابؼادي، ر »والانطباعي؛ فهي عنده 
بل يتخطاه وبيتد إلى الشّعور والتأمّل الباطتٍ، كي يتحرر من عوائقو ابؼاديةّ، ويبلغ دلالتو 

(. أمَّا من في عالم الأدب <88A :98:)أبنز،« السَّامية وقِيمو الرُّوحانيّة
روحيَّة مثاليَّة لدرجة التصوُّؼ، والصِلة في إبداعاتها حركة »( تعتٍ symboismفالرمزيَّة)

: ;88:)راغب، « بتُ الداؿِ وابؼدلوؿِ برتاج إلى حِسٍّ مرىف ونظرة ثاقبة لرِصدىا وتفستَىا
:AA-;88 حيث شقت طريقها في ىذا العالم بعيدا عن خط ستَ ابؼنهج ابؼباشر ابؼغرؽ .)

أثناء بلورة العمل الأدبي وىو بواكي الواقع وبهسِّده؛ لأفَّ  في التقريريَّة وتتبُّع التفاصيل الدقيَّة
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الإبواء عن طريق ابؼشابهة بدا لا »الرمز كمنهج فتٍ، تراكيب لفظيَّة وغتَ لفظية مؤسَّسة على 
بيكن برديده، بحيث تتخطى عناصره اللفظية كل حدود التقرير مُوحِّدةً بتُ أمثاج الشعور 

بالتالي، فإفَّ الرمزيَّة باجتًاحها عالم الفن، وفي سعيها (. و :>: ??9A)أبضد، « والفكر
ا تفعل ذلك  في شكل متبلور لا يتشابو مع الواقع ولا يكوف غايةً »بػلق أفكاره وبذسيدىا، إبمَّ

في حدَّ ذاتو، إذ إفَّ مهمّتو الأساسيّة تتمثل في التعبتَ عن الفكرة مهما كانت إبواءاتها 
(.وكمحصِّلة بؼا تقدَّـ، بيكن القوؿ: 89;: ;88:)راغب،« بؽاودلالاتها، بحيث يظل تابعا 

كل ما بول بؿل »ىو -وكما ورد في مقدِّمة كتاب الرموز في الفن ،الأدياف ،ابغياة-إفَّ الرمز
ا بالإبواء أو بوجود علبقة عرضية أو  شيء آخر في الدلالة عليو لا بطريق ابؼطابقة التَّامة وإبمَّ

ُجرَّد كرموز الرياضيات متعارؼ عليها، وعادة يك
وف الرمز بهذا ابؼعتٌ شيئا ملموسا بول بؿل ابؼ

(. وليس ببعيد عن ىذا الفهم، يتقدَّـ <: :9AA)ستَنج، « التي تشتَ إلى اعداد ذىنيّة
وسيط بذريدي »منهج النقد السيميائي بدفهوـ متضامن مع ما سبق، فهو وفقا بؼتبنَّياتو  

(. وىو المجسِّد ابغقيقي للعلبقة بتُ :9A@= :98وش، )عل« للئشارة إلى عالم الأشياء
فالعلبمة بسثل ابؼوضوع وىي ابغضور المجسد، والرمز »الداؿ وابؼدلوؿ، أو بتُ العلبمة والرمز، 

(. ومن أجل تدارؾ ابػلط ابؼتوقع بتُ ?: 8:9:)وطفة، « يتمثل في دلالة الإشارة ومعناىا
ليست رمزا بذاتو بل يكمن الرمز في ابؼعتٌ » مةالعلبمة والرمز، بيكن القوؿ: أفَّ  العلب

والدلالة الكامنة في العلبمة، وىذا يعتٍ أف العلبمة بذسد الكياف ابؼادي للرمز بينما يأخذ 
الرمز صورة معنوية أو فكرة ذات مغزى توجد في عقل الإنساف: فالكلمة بوصفها علبمة 

(. بدعتٌ آخر، إذا  ?)ابؼرجع نفسو: « مزليست رمزا بذاتها بل الفكرة التي تتضمنها بسثل الر 
كانت العلبمات ىي بذسيد وتوثيق لِفكرة أو لفنٍّ من الفنوف السمعيّة أو البصريةّ، أو أيَّ 

ُجرَّدة التي برتضنها تلك الوسائل.
 وسيلة تعبتَ أخرى، فإفَّ الرمز ىو بذسيد للمعاني ابؼ

 الحركة : -2-2

ر ابؼهمَّة في تفعيل دور الصورة الأدبيَّة، يعد عنصر ابغركة واحدا من بتُ تلكم العناص -2-3
واعطائها مساحات أكبر للتعبتَ عن مكنونات مبدع النص، وإيصاؿ رسائلو سواء الواضحة 
شفَّرة، ذات البعد الواحد أو الأبعاد ابؼتعدِّدة وابؼستويات ابؼختلفة في بضل ابؼعاني 

ُ
منها أو ابؼ
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ص لا يقتصر فقط على رسم حركات واكتناز الدلالات. وىو وبحسب مقدرة صاحب الن
ابعسد وتنقلبتو الفيزيائيَّة في فضاء الزماف وابؼكاف، بل إنَّو بيكن أف يتخطى ذلك إلى ما ىو 
أعمق من الدلالات ابؼعنويَّة، وأكثر كثافة من الرمزيات الصوريَّة؛ فهو قادر على رسم حركة 

وإبراز حاؿ الصراع بتُ شخوص تطوِّر الأحداث وطبيعة إيقاعها وتبدّؿ ابؼواقف فيها ، 
النص. وىو ابؼنوط بتجسيد الطابع ابِغسِّي للصورة عن طريق تشخيص حركة الأجساد 
وتدفُّقها، وكل ىذا سوؼ يضمّنها من ابؼعاني والدلالات الرمزيَّة، والشِفرات السيميائيَّة 

. وبالتالي سوؼ يتيح ذلك مساحة حركة أوسع وأرحب للكاتب في التعبتَ عن ةالكثتَ 
مكنوناتو وما بهوؿ في خاطره، مع الاحتفاظ بعنصر ابؼتعة والإثارة وابغيويَّة التي يشيعها ذلك 
العنصر الفعَّاؿ. ومن أجل الوقوؼ على ماىيَّتو بشكل يفيو بعضا من حقِّو، سيستعرض 

 ميادينها الأكثر حضورا .البحث مفهوـ ابغركة في 

 الحَركََةُ فِي المَيْدانِ اللُغَوِي : -2-4

ا من مادة )حرؾ( :  حرؾَ الشَّيءَ بَوْرُؾ حَركَْاً وحَركََةً »جاء في العتُ عن معتٌ ابغركة أنهَّ
 (. في9<، بلب: ;الفراىيدي،ج« ) وكذلكَ يػَتَحَرَّؾُ: حَركَْتُ باِلسَّيْفِ بَؿْركَو حَركَْاً أي ضَرَبتْوُ 

حرؾ( و)ابَغركََة(: ضِدَّ السُّكُوفِ، »)حتُ عَرَّفها ابن منظور في لِساف العرب بِضّدِّىا قائلب: 
(. ثمَّ نقل 9A=> :<98، 98ابن منظور، ج« ) حَرُؾَ بَوْرُؾ حَركََةً وحَركَْاً وحَرَّكَوُ فػَتَحَرَّؾ

مَا بوِِ حَراَؾ، وقاؿ ابنُ سيدة: وكذلكَ يػَتَحَرَّؾ، وتقوؿُ: قَدْ أعَْيَا فَ »عن الأزىري قولو فيها : 
(. كما نقل 98>)ابؼرجع نفسو: « وما بوِِ حَراَؾ أي حَركََة؛ وفلبفٌ مَيْمُوفُ العَريِْكَةِ وابغرَيِْكَةِ 

الراّزي في صِحاحوِ عنها رأياً مشابها بؼا سبق، مضيفا عليو معتٌ جديدا بُهَسِّدُ ابِػفَّة والذَّكاء 
( ضِدَّ السُّكوفِ و)حَرَّكْتُوُ فػَتَحَرَّؾ( وما بوِِ )حَراَؾ( أي حَركَةٌ. وغُلبٌـ )ابَغركََةُ -ح ر ؾ»قائلب: 

(. امّا الزبـشري في أساس البلبغة فقد <=: ;@9A)الرازي، « )حَرؾٌِ( أي خَفيْفٌ ذكَِي  
لبَعِتَِْ، حرؾ: ركَِبَ حَارؾَِ ا»قدَّـ بؽا معتٌ مغايرا عمّا سبق، وربط معناىا بِحارؾِِ البَعتَ قائلب: 

رَ، أي  وىو أعلى كاىِلَو، وحَركََتُ البَعِيػْرَ: أصَبْتُ حَاركَِوُ. ونقوؿُ: ظلَِلْتُ اليوَـ أُحَرِّؾُ ىذا البَعِيػْ
 (.>@9AA@ :9الزبـشري، « ) أُسَيػِّرهَ فلب يكادُ يَستَ

 انِ الَأدَبِي الحَركََةُ في المَيْد -2-5
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تلزـ بالضرورة ابغديث عن الصورة؛ فهي القواـ إفَّ ابغديث عن عنصر ابغركة في ميداف الأدب، يس
الأساسي الذي بيارس فيو دوره الفاعل في إضفاء ابغيويةّ وبث ابغياة، ومن دونو تغدو جُثَّة ىامدة 
متشحة بالسكوف. فالعلبقة بتُ الصورة وعنصر ابغركة علبقة جزء بكل، لكنَّو جزء على قدر كبتَ 

بصالياتو وسحره وروعة وشِدة تأثتَه، أو على مستوى ابؼعتٌ من الأبنيّة سواء على مستوى الشكل و 
وابؼفهوـ والدلالة الناشئة من تعاظم دوره داخل ذلك الكياف. فابغركة وإف كانت واحدة من 

ا كوِّنة للصورة كَكُل، إذ تشتًؾ واللوف والشكل وابؼعتٌ في ذلك التكوين، إلا أنهَّ
ُ
-العناصر ابؼ

لأفَّ بسثيلها يتوقف على ملكة الناظّر ولا يتوقف على ما يراه  أصعب ما فيو؛» -بحسب العقّاد
(. كما يعدُّىا  من أبرز عناصر كمابؽا التي ترتقي ;A:العقاد، بلب: «)بعينو ويدركو بظاىر حِسِّو

فالصّورة كاملة لا »بها عن النُقصاف؛ ففي معرِض حديثو عن ابن الرومي وصوره الشّعرية يقوؿ: 
« ات ابؼكاف والزماف وابغركة ولاحِظٌ مِن لواحِظ العتُ واللمس وابػياؿ...تنقصها بِظة من بِظ 

(. بدعتٌ آخر، أفَّ توافرىا في الصُّورة سبب حياتها وحيويتها ، وغيابها مدعاة >A:)ابؼرجع نفسو: 
بِعمودىا وموتها، وىذا ما حدى بإبظاعيل عِز الدين أف ينتقد الصُّورة التقليديةّ القدبية، حيث  

فالصُّورة الشِّعرية القدبية إذف صورة حِسِّيّة حرفيّة » فقتَة من ىذا ابعانب، يقوؿ في ذلك:  كانت
)إبظاعيل، « شكليّة.. فلم يكن فيها أي خاصيّة عضوية أو حركيّة، بل كانت عناصر جامدة

(. فكما كاف ىذا الغياب سببا في اعتقاده بدنقصة الصُّورة الشِّعرية القدبية، كاف 9@: ;89:
أفَّ بؽا فلسفة بصاليّة بـتلفة، » ابغضور الفعَّاؿ في الصُّورة الشِّعرية ابغديثة أحد أىمِّ ميِّزاتها؛ إذ 

ا تتكوّف تكوُّناً عُضوياً، وليست بؾرّد حشدٍ مرصوصٍ  وأبرز ما فيها) ابغيويةّ (، وذلك راجع إلى أنهَّ
(. وأكثر :@)ابؼرجع نفسو: « اً من العناصر ابعامدة...وبذلك أصبحت الصُّورة تنقل مشهداً حيَّ 

» من ذلك، فقد جعلها الفيصل بتُ أف يكوف ىذا النظم أو ذاؾ فنِّا أـ ليس بِفن حيث قاؿ:
وعلى العموـ فإفَّ الصُّورة ابغيَّة ىي ىدؼ الشِعر ابغديث، ووجود الصُّورة في الشِعر بهعلو سهلَ 

 (.=<;: >?9Aعيل، إبظا« ) التَّذكّر، بفتعا. وبعبارة أخرى بهعلو فنَّا

إفَّ حساسيّة الصّورة ودورىا ابػطتَ في نقل الرسائل والشِفرات الدلالية والسيميائية عبر النصِّ 
الأدبي عموما، بات من ابؼسلمات سواء عند مُبدِعوِ الذي أيقن أفَّ براعتو في صياغتها ىي 

أساسو ثقل الشاعر أو الأديب بَؿكُّو الأكبر، أو عند ناقدهِ الذي جعل منها ميزاناً يقيِّم على 
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وعمق بذربتو وصِدؽ إحساسو بذاه الإنساف والأحداث والأشياء. وبالتالي بيكن القوؿ: أفَّ 
دعَّمة بعنصر ابغركة ىي أكثر تلك الصور حساسيَّة وقدرة على بضل الشِفرات 

ُ
الصورة ابؼ

ة، وبفضل بسظهراتها ابؼختلفة السيميائيّة، والدلالات الرمزيَّة؛ ذاؾ أفَّ لنعصر ابغركة ابؼتنوِّع
سرعةً وحيويَّةً وابذاىاً وحقيقةً وبؾازاً وخفاءً وبذلِّياً، منح الصورة تلك القدرة ابؽائلة على اكتناز 
أكبر قدر بفكن من تلك الشِفرات السيميائيَّة والرمزيات البصريةّ بؿل البحث. فمادّة الصُّورة 

يزة والإبداع يكمناف في زاوية الالقاط، والبراعة في موفورة ومُتاحة في ىذا العالم، لكنَّ ابؼ
» الصياغة، وابغذؽ وابِػبرة في التوظيف؛ بدعتٌ آخر، إفَّ أبنيّة الصورة تتجلَّى من خلبؿ

الطريقة التي تفرض بها علينا نوعاً من الانتباه للمعتٌ الذي تعَرضُِو، وفي الطريقة التي بذعلنا 
(.  فالعالم وما فيو مليء ?:;: :9AA)عصفور، « بونتفاعل مع ذلك ابؼعتٌ، ونتأثرّ 

في ىذا العالم ليس صورة وليس شِعرياّ وليس  -بحسب لويس-بالصُّور، بل أنَّو لا يوجد شيء
ً، وبالتالي فإفَّ  موضوع الصُّورة يعتمد على القوّة ابػياليّة لاستجابة الشاعر أولًا، وعلى »دالاَّ

اعر ىذا ابؼشهد... فالشَّاعر يستطيع أف بىلق الصُّورة من ابؼدى الذي استوعب بوِ وَعْي الشّ 
)لويس، « أيِّ شيء، شرط أف تكوف استجابتو ابػياليّة بؽذا الشيء قويةّ، بدا فيو الكفاية

9A@: :98;-98<،طريقة خاصّة من طرؽ -بهذا الفهم-فإفَّ الصورة الفنيّة» (. وبالتالي
أبنيَّتها فيما بُرْدِثوُ في معتٌ ابؼعتٌ من خصوصيّة التعبتَ، أو وجو من وجوه الدِلالة، تنحصر 

 (.;:;: :9AAعصفور، «)وتأثتَ

دعَّمة بعِنصر ابغركة، ىي الصُّورة الأكثر تقبّلًب عند متلقِّي 
ُ
وبا﵀صّلة، بيكن القوؿ: أفَّ الصُّورة ابؼ

من تُضفي ابغيويةّ النصِّ الأدبي، شعرا ونثرا، وىي أقربها حِفظا وأكثرىا رسوخا في بُـيلتوِ، وىي 
كوِّنة، وبحركيتها ىذه يضمن مُبدع النص

ُ
زيادة حجم  -بِشرط الإجادة-وتبثُّ ابغياة في عناصرىا ابؼ

التفاعل ونقل الانفعالات وتنوعها إلى ابؼتلقِّي، وأخذه بعيدا عن جو الرتابة وحاؿ السكوف 
ة، فضلب عن الاستمتاع والاحساس العالي وا﵀دوديةّ، إلى رحابة ابؼعاني ابؼتحرِّكة والدلالات ابؼتنوِّع

بجماليات اللغة وتعدُّد أساليبها. فبقدر ما تكتنز من عناصر ابغركة ستكوف أقرب للجماؿ 
 وابػلود، وبقدر ما تفقد من ذلك، ستكوف لقلّة التفاعل أدعى وللنسياف أقرب.

 :ركََةُ في المَيْدانِ البَلاغِيالحَ  -2-6
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من فنونو وأقسامو، عمليات الانزلاؽ والتحوّؿ والتبدُّؿ في  يشهد ابؼيداف البلبغي في الكثتَ
ابؼعاني، لِدواعٍ مُتعدَّدة، وأسباب كثتَة. وبالتالي يػُفْضي ىذا إلى حراؾ ونشاط كبتَين في 
عملية الانزياح الدلالي بؽا ضمن سياؽ معتُّ. على سبيل ابؼثاؿ لا ابغصر: فإفَّ من يقرأ في 

)يَسْمَعُ( ستُعطيو دلالة ابؼضارعة والاستمرار مع إفادة الإثبات، السياؽ النحوي مفردة الفعل 
في حتُ أفَّ دِلالتها تلك ستتحرّؾ وتنقلب عكسيا بابذاه ابؼاضي مع إفادة النفي، فيما لو 

لْم يَسْمَعْ(، لذلك بُظِّي بحرؼ نفي جزـ وقلب، أي قلب ابؼعتٌ من  -دخل عليو ابغرؼ)لمْ 
فردة الفعلية تنتقل من سياقها ابؼضارعة إلى ابؼاضويةّ. وى

ُ
ذا التحوّؿ في حدِّ ذاتوِ جعل ابؼ

النحوي، إلى سياؽ بلبغي؛ فهي تشتَ منعزلةً للمضارعة، بينما تدؿُّ في سياقها ابعديد على 
راد 

ُ
ابؼاضي. ومن يقرأ في السياؽ البلبغي المجازي: بؼَّا تبدّى لي قمرٌ، ابلسفَ القمرُ. فإفَّ ابؼ

تحرّؾ عنو إلى المجاز، أي من القمر الذي لا
ُ
حَ ليس ابؼعتٌ ابغقيقي للكوكب ، بل الآخر ابؼ

ا﵀بوب الذي يشُْبو في وضاءتوِ القمر. ولو قاؿ قائل لأحدٍ  في سياؽ استعاري: عَقْلُكَ 
راد ىنا ما ىو ضِد النور، بل ابؼعتٌ الآخر ابؼنتقل عنو إلى معتٌ ابعهل 

ُ
مُظْلِمٌ، فليس ابؼ
ؿ في سياؽ كنائي: يا كثتَ السُّهاد. فهو يرنو للمعتٌ الآخر الذي نأى عن والتخلّف. ولو قا

الظاىر، فكتٌَّ بو ربّدا عمّن أرَّقو العِشْق وأطارَ نومو. ولو أجاب أحدىم سائلب عمَّا جاء بوِِ 
في سياؽ التورية فقاؿ: جئتُ بابػيارِ، فقد ثبَّت فػَهْم السائل عند ابؼعتٌ القريب، أي ىذا 

ابُػضار، في حتُ انتقل توريةً بدقصده للمعتٌ البعيد، أي خيار النَّاس، ىروبا من  النوع من
ساءلة أكثر، أو إثارة لذىن ابؼتلقِّي، أو بسلّصا من الوقوعِ في الكَذِب، وغتَىا من الدواعي. 

ُ
ابؼ

ل إذا بيكن القوؿ: إفَّ البلبغة تعُطي ابؼصِداؽ تلٍو ابؼصِداؽ على فاعليّة عنصر ابغركة داخ
ابؼعتٌ ضِمن السياؽ، أو السياقات ابؼتعدِّدة. وبالتالي يكشف ىذا ويثُبِت من طريق آخر عن 

فالبلبغة تأسيسا على ذلك، تساىم في تبدّلات ابؼعتٌ »عُمق العلبقات الدلاليّة بتُ ابغقلتُ. 
« الدلالي. فهي أحد روافده الفنيّة ولِذا نشأت علبقة وطيدة بتُ البلبغة وعلم الدلالة

 (.<9AAA :9الشيخ، )

لقد ذكر ابعرجاني ما يػُعّزِّز ذلك الرأي في ابػاصيَّة ابغركيّة، حتُ بردّث عن التشبيو وعلبقتو 
ا تضفي على ابؼشهد التصويري بصالا  بعنصر الصّورة وتأثتَ أحدبنا على الآخر، وكيف أنهَّ
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لتشبيوُ دِقَّةً وسِحْراً أف بهيءَ في واعلم أفَّ بفا يزداد بوِ ا»بعمالو، وتُشيعو بهجةً وحيويةًّ قائلب: 
ابؽيئاتِ التي تقعُ عليها ابغركاتُ. وابؽيئةُ ابؼقصودةُ في التشبيوِ على وجهتُِ: أحدبنا أف تقتًفَ 

« بِغتَىا من الأوصاؼِ كالشكلِ واللوفِ وبكوبنا، والثاني بُذَرِّدَ ىيئةَ ابغركةِ حتى لا يرُادُ بِها غتَىا
. ثمَّ يسوؽ بعد ذلك مثالا غاية في الروعة، وىو: )الشَّمْسُ  (?=9A@@ :9)ابعرجاني، 

ُتَّحدِ مع الصورة، لرسم مشهد 
كَابؼرِْآةِ في كَفِّ الَأشَل(، حيث بُهسِّد بصاؿ عنصر ابغركة ابؼ

الشَّمسِ وىي تتحرّؾ وتتموّج بأشعتها وبشكلها ابؼستدير، مشبّها إياه بقطعة مِرآةٍ مستديرةٍ 
. فجماؿ الصورة التشبيهيّة لم يأتِ من وجود عنصر الاستدارة ابعامع بتُ في كفِّ رجلٍ أشَلّ 

شبّو بوِ، فهذا بمطي مُعتاد، لكنَّ الروعة والسِحر يكمنافِ في الصورة ابغركيّة التي 
ُ
شبّو وابؼ

ُ
ابؼ

ا تشبو بسوجّ واضطراب  جسَّدت حاؿ التموّج والاضطراب للؤشِعَّةِ الشمسيّة، وكيف أنهَّ
 
ُ
نعكسةِ  من ابؼرِآةِ وىي في كفِّ ذلك الأشلّ.)ابؼرجع نفسو(. وإلى ىذا ابؼعتٌ أشار الأنوار ابؼ

أيضا أبو ىلبؿ العسكري في كتاب الصناعتتُ، في معرِض حديثو أيضا عن التشبيو وعن 
 (.@>:: :=9Aالصورة.)العسكري، 

داود في كتابو الدِلالة وابغركة إلى وجود علبقة بلبغيّة وطيدة بتُ  في حتُ أشارَ بؿمد بؿمد 
فحتُ يُسنَد الفعل)بَرَرَّؾ( إلى ما لا تأتي منو ابغركة ابِغسِّية، مثل الأمورِ »ابغركة والمجاز؛ 

ابؼعنويةّ؛ حيث بىتفي بساماً ملمح الانتقاؿ ابِغسِّي) ابؼسافة (يكتسب الفعل دِلالة بؾازيَّة. 
بتُ ىذهِ الدِلالات المجازيَّة وابؼعتٌ العاـ للفعل ىو معتٌ الانتقاؿ، وغاية ما في الأمر  والرابط

 (.=@: :88:)داود،« أفَّ الانتقاؿ ىنا معنوي

 ة ذات الدلالات السيميائيّة، ىوإفَّ مِن عناصر ابعماؿ والتأثتَ ابؼهمَّة في تشكيل الرموز الصوريّ 
الإتقاف في إبرازِ دقائق الصُّورة، ماديةّ كانت أو غتَ ماديةّ، وذلك لدى ربظها في الصُّورة »

الكلبميّة، مع استيفاءِ العناصر اللبزمة لإبراز ابغقيقة بشكل بصيل وواضح. ويزيدُ الصُّورة بصالاً 
اد ابؼنافذِ أو الإشاراتِ التي ترؾُ جوانبَ فيها يتُابعها الفِكْر وحده، ويُشكِّلها ابػياؿُ بنِفسوِ، مع إبه

بُيكن الانطلبؽ منها إلى ىذه ابعوانب ابؼتًوكةِ، كالرمزِ، والإشارةِ ابػفيَّةِ، وما يَستتبِعَوُ الكلبُـ 
(. ىذا الإتقاف ودِقَّة ابِغرْفة في رسم 9AA> :A@-AA)ابؼيداني، « باللّزوِـ الذىتٍ وغتَ ذلك

وأوضحِ مصاديقو عبر توظيف عُنصر ابغركة؛ فهو الأكثر ابؼشاىد الصُّوريةّ، سيتجلَّى في أبهى 
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ة، ذات الدلالة أو الدلالات  عبرِّ
ُ
فاعليّة في تبياف مقدرة الأديب أو الشاعر على خَلْقِ صوره ابؼ

ابؼتعدِّدة، وىو ما بوتاج إلى بـيلّة وكفاءة عالية في بذسيد عمليّة التحوّؿ والانتقاؿ وترؾ حاؿ 
عَبرة عن ذلك السّكوف، سواء عبر توظي

ُ
ف الأفعاؿ، مضارعة وغتَ مضارعة، أو رسمِ اللوحات ابؼ

 ابِغراؾ.

 : الإطار التطبيقي -2-7

بالعودة إلى صلب البحث وميداف اشتغالو، وىو نهج البلبغة لأمتَ ابؼؤمنتُ علي بن ابي 
عد )عليو السلبـ(، فهو النصُّ الأكثر تأثتَا في عمق الضمتَ الإسلبمي وثقافتو ابغيَّة ب طالب

القرآف المجيد، وابغديث النبوي الصحيح الشريف. حيث امتدَّ تأثتَه إلى ما ىو أبعد من الفقو 
والتشريع والسياسة. وقد رفد أمتَ ابؼؤمنتُ نصوصو البليغة الفذَّة بهذا العُنصر الفعَّاؿ، الذي 

ابؼعاني  أضفى عليها بعدا بصاليا ومعنويَّا فضلب عن الأبعاد الأخرى بؿل البحث. فقد أحيا
وأغناىا، وخاطب العواطف وىذَّبها، واستثار العقوؿ وأدىشها، وأوضح ابؼقاصد وفسَّر 
الشواىد. وفيما يلي ستتناوؿ الدراسة بعضا من بـتارات حِكَمِوِ الشريفة بالبحث والتحليل 

 السيميائي، بغُية الإجابة عن تساؤلاتها السابقة.

 الترميز البصري الحركي الأفقي:  -

تم اختيار مقولات أمتَ ابؼؤمنتُ)ع( ابغكيمة الدَّالة على ابؼستوى الأفقي للحركة، وبشِقَّيها: ابؼادي  
عجميَّة، أو الدِلاليَّة، أو 

ُ
وابؼعنوي؛ وذلك وفقاً بؼا دلَّت عليو سواء بدِلالة الكلمة اللغويَّة ابؼ

الألفاظ ابػاصة بها، كابؼشي والستَ و السياقيَّة. فأفُقيَّة ابغركة بيكن أف يسُتدؿُّ عليها من خلبؿ 
ابعري والاربراؿ والرواح والعبور وقطع الطريق والنفور والشُّرود وركوب الدواب وما إلى ذلك كثتَ، 

(.  @99: :88:)داود،« ابغركة، الانتقاؿ، ابؼضي والذىاب»حيث تشتًؾ بصيعا في برقُّق معتٌ 
بغركة وابذاىها و سرعتها وفضائها الذي بسَّت كما بيكن برديد الأفقُيَّة من خلبؿ وصف مكاف ا

فيو، فضلب عن شكل الصُّورة البصريَّة بنحو عاـ. وكلُّ ذلك سيساىم في فهم دِلالة ابغركة ومعرفة 
 مقاصدىا الرمزيَّة السيميائيَّة ابؼتعدِّدة.

 أولًا/ الحركة الأفقيَّة الدالة على السرعة:
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متَ ابؼؤمنتُ)ع(، والتي ترتكز على عنصر ابغركة الأفقيَّة من ابِغكم  الواردة في نهج البلبغة لأ
« مَنْ جَرَى فيْ عِنَافِ أمََلِوِ، عَثػَرَ بأَِجَلِوِ » السريعة، قولو فيمن يستغرقو الأمل حتى يبلغ الأجل: 

(. حيث بادر أمتَ ابؼؤمنتُ)ع( لتجسيد ذلك ابؼعتٌ ابؼهم عن طريق رسم ==9)عبده، د ت: 
نتهية بحركة التعثُّر. إذا بكن أماـ حالة من حالات الإنساف صورة حِسِّية مُفْ 

ُ
عَمة بابغركة السريعة ابؼ

السلبية، وصفة من صفاتو الذاتيَّة التي بهب السيطرة عليها وترويضها؛ فهي من مذمومات ابػالق 
سورة التي ينقمها على عباده، وقد ورد ىذا ابؼعتٌ كثتَا في بؿكم الكتاب العزيز، كقولو تعالى في 

: ))خُلِقَ الإنْسَافُ مِنْ عَجَلٍ ((، وقاؿ كذلك في أوؿ آية من سورة النحل: ))أتََىٰ  ?;الأنبياء: 
أمَْرُ اللَّوِ فَلَب تَسْتػَعْجِلُوهُ ((. وإف كانت السرعة في حدِّ ذاتها ليست شرَّا مطلقا ولا حالة سلبية على 

با
ُ
ا في ىذا السياؽ العلوي ابؼ رؾ جاءت بالسلبي دوف الإبهابي من ابؼعاني؛ وذاؾ طوؿ ابػط، إلا إنهَّ

ا قد فرضت نفسها على صاحبها دوف تروٍّ أو تدبُّر واستبصار، بدلالة البنية الظرفية ابؼركزيَّة  أنهَّ
عجميَّة الإبهابيَّة، و التي تعتٍ

ُ
لفتة، )في عِنافِ أمََلِوِ(، فعلى الرغم من دلالة العِناف ابؼ

ُ
ستَُ » وابؼ

(. إلا إفَّ دِلالتها الاستعارية معكوسة <<=: :9AA) مسعود،  «ذي بُسْسَكُ بِوِ الفَرَسُ اللِّجاـ ال
قُود(، أمَّا الذي بيلك الزمِاـ القائد ػَ في ىذا السياؽ؛ حيث إفَّ الإنساف العجوؿ ىنا بيثِّل) ابؼ

 ميداف ىو)الأمل( خاصَّة ذاؾ الذي بِلب حدود أو ضوابط. وبالتالي فإفَّ من كاف ىذا حالو في
الدُنيا الغرور ابػادعة، حتما سيكوف مصتَه العثرة. وبدعتٌ أوضح، إفَّ الصورة الرمزيَّة ابؼتحرِّكة، ذات 
نقاد بالكامل لأمانيو وطموحاتو ورغباتو التي لا 

ُ
الابذاه الأفُقي ىنا ترسم للمتلقي حاؿ الإنساف ابؼ

ا بعاـ بُؿْكِمٌ قبضتو، يقود صاحبو العجوؿ الطموح  حدَّ بؽا يلوح في أفُُقِ بصتَتو العمياء، حتى لَكأنهَّ
 . ِِ ىذا السباؽ ا﵀موـ إلى التعثُّر بعثرةٍ لا بدَُّ مِنها، وىي الأجل ا﵀توـ الذي نسيو في خِضَمَ
وكيف عساه يلتفت ويتبصَّر ويراقب خطواتو وبوسب للنهاية حِسابها في مشوار ابغياة، وىو على 

ة والاستعجاؿ والانقياد التاـ بلب بصتَة للؤمل ابػادع . وبالنتيجة تلك الشاكلة من اللهاث والسرع
بيكن القوؿ: إفَّ تلك الصورة  ابغركيَّة الأفُقيَّة التي بذسِّد السرعة بفضل بنية الفعل ابؼاضي)جرى(؛ 

« معتٌ الستَ باندفاع وبسرعة»حيث لم تبعد في دلالتها القدبية عن ابغديثة، فكلببنا يشتَ إلى 
(. قد شكَّلت رمزا بصريَّا، انتج أكثر من دلالة سيميائيَّة عميقة،  فابعري ;?:: :88: )داود،

بسرعة بكو ىدؼ أو أىداؼ لا متناىية ليس بالضرورة أف بينح صاحبو الوصوؿ وبلوغ ابؼراـ، بل 
على العكس مِن ذلك بساما؛ فكثرة الأىداؼ، أو عدـ تناسبها وإمكانياتو، أو خطورتها، أو 
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ها، أو انعداـ حِلِّيتها عليو وشرعيتها لو، قد تكوف سببا بؽلبكو أو خسارتو. كما أفَّ ابعري استحالت
سرعِ وبخطٍّ واحد، كاف سببا في عدـ الالتفات للمخاطر وا﵀اذير التي ترافق ذلك الطريق، ومن 

ُ
ابؼ

ات اللبمتناىية، ىنا جاء داؿ العثرة بالأجل؛ فلفرط الاستعجاؿ وكثرة ابؼطامح والانغماس في الأمني
جعلت ذلك الإنساف في غفلة، وبالتالي فإفَّ حلوؿ ابؼوت ابغتمي كاف بدثابة العثرة، وفي ذلك 
باغتة والفُجْأة وعدـ الاستعداد لتلك ابؼرحلة ابغتمية في مسرة حياة كل إنساف. 

ُ
إشارة لِعنصر ابؼ

أف يبُلِّغ كُلَّ إنساف بدلالة)مَنْ(  وبدعتٌ أوضح: إفَّ أمتَ ابؼؤمنتُ)ع( أراد من ىذه ابِغكمة العظيمة
، أف يكوف متزنا عقلبنيا واقعيا، بوسب حسابو ويوازف  السابقة لفعل ابعري، حيث أفادت العموـ
بتُ سقف الأمنيات، وسقف الامكانيات، وابعدوى من كلِّ ذلك، وعلى حساب أي شيء. 

 .إنَّو)ع( بُوذِّر الإنساف من فخ الدُنيا ليُحرزَِ بقاة الآخرة

وفي سياؽ بفاثل لِأمتَ ابؼؤمنتُ)ع(، حيث تضمِّن عنصر ابغركة الأفقيَّة السريعة، تأتي حِكمتو في 
ّـِ البخيل والتحذير من اقتفاء أثره،  قاؿ:  عَجِبْتُ للِبَخِيْلِ يَسْتػَعْجِلُ الفَقْرَ الذي مِنْوُ ىَرَب، » ذ
لدُنػْيَا عَيْشَ الفُقَراَءِ، وبُوَاسَبُ فِي الآخِرةَِ حِسَابَ وَيػَفُوْتوُُ الغِنَا الذي إيِّاهُ طلََب، فػَيَعِيْشُ في ا

(. حيث يبادر ابؼتلقي من الوىلة الأولى ذلك الشعور الطاغي 8@9)عبده، د ت: « الأغْنِيّاءِ 
بالتناقض ابؼؤدي إلى السخرية من تلك ابؼتناقضات ا﵀تشدة. فعلى الصعيد الدِلالة ابؼعجميَّة 

جاؿ يدؿُّ على حركة معنويَّة سريعة ليس فيها من الإدراؾ والتبصُّر شيء نلبحظ أفَّ داؿ الاستع
جرَّاء تلك العجلة، بابذاه أمرٍ معتُ كاف يفُتًض أف يكوف موضع ىروب، أي الفقر، ثم يبادر 
ابؼتلقي داؿ ابؽرب، وىو من الناحية ابؼعجميَّة يشتَ إلى حركة سريعة بابذاه معاكس جراء ابػوؼ 

الرغبة في مواجهتو. ثم يأتي داؿ الفوت الذي يدؿُّ معجميا على ضياع فرصة من شيء أو عدـ 
اللحاؽ بأمر بؿبوب مرغوب فيو بِشِدَّة، وكاف في الوسع وابؼقدور أف لا يفوت. ثمَّ يأتي أختَا داؿ 
الطلب، وىو بحسب التفستَ ابؼعجمي دلالة على بررُّؾ مادي أو ذىتٍ بكو أمرٍ فيو رغبة ومنفعة. 

صِّلة سيكوف ابِغراؾ من قِبل البخيل حِراكا معكوسا، وابذاىاتو عبثيَّة غتَ مثمرة؛ فهو يسرع وبا﵀
بابذاه الفقر الذيُ يفتًض أف يهرب منو، ويفوتو الغتٌ وىو مُتاح أمامو، رغم أنَّو كرِّس حياتو من 

لقي جوىر التناقض أجل بلوغو. ومن جرَّاء ىذه السلسلة من ابؼتناقضات العبثيَّة، يتبلور أماـ ابؼت
الكبتَ ورمزيتو عبر ىذا ابِغراؾ السريع غتَ العقلبني، حيث أفَّ ابؼتصف بالبُخل حتُ بيتنع عن 
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ا يتجو بحراكو ابؼعكوس ىذا بكو منطقة الفقر، وىو يظنُّ أفَّ  الانفاؽ وىو بدقدوره وموفور عنده، إبمَّ
ابغركة في حِكمة أمتَ ابؼؤمنتُ)ع(، بقاتو في ذلك. وبالتالي، فإفَّ التحليل السيميائي لعنصر 

َـ  َـ الناس وأما سيكشف حجم التناقض عند البخيل وسوء فِعلو، وسيفضح سلوكو غتَ السوي أما
نفسو؛ فالامتناع عن الإنفاؽ في موضع الإنفاؽ وبؿطات استحقاقو لن بُىلِّص البخيل من الفقر أو 

اتو في الدارين: ففي الدنيا سيعيش عيش الفقراء ينُجيو منو، بل سيوقِعو فيو وبومِّلو تبعاتو ومسؤولي
ويعاني معاناتهم، رغم أنَّو ليس مِنهم، وأخرويَّا  سيحاسب حِساب الأغنياء ويتحمَّل مسؤولياتهم، 
لأنَّو كأحدىم. وىنا ما عاد عنصر ابغركة بؾرَّد إضافة بصالية بسنح الصورة البصريَّة حيويَّة بزلصها 

ح بنية رمزيَّة ذات دلالة عميقة، كاشفة عن خلل في تفكتَ البخيل من براثن ابعمود، بل أصب
وتناقض كبتَ في سلوكياتو وعبثيَّة واضحة في تصرفاتو؛ فكل الأفعاؿ ابغركيَّة ابؼرصودة في ىذه 
جدية، فػ)يستعجل، وىرب، 

ُ
ابِغكمة كانت سلبية بسبب ابذاىاتها ابؼعكوسة، ومساراتها غتَ ابؼ

لقة دائرية مُفرغة ليس فيها من بشر؛ فالبخيل يتجو مسرعا بكو الفقر، ويفوت، وطلب( تشكِّل ح
رغم إنَّو لا يرغب فيو، ويفوتو الغتٌ رغم أنَّو يسعى إليو. وكلُّ ذلك بسبب تلك الصِفة الذميمة 
التي طابؼا أشار إليها القرآف الكريم، وسنَّة نبيِّو العظيم، وحديث الأئمة الطاىرين )صلوات ا﵁ 

 عليهم أبصعتُ(، وكلُّ عاقل وحكيم.وسلبمو 

)ع(، تتضمَّن ابؼطلب ذاتو، تأتي كلماتو ابؼباركة التي تدعو  وفي حِكمة أخرى لأمتَ ابؼؤمنتُ
)عبده، « مَنْ أبَْطأََ بوِِ عَمَلُو ، لمَْ يُسْرعِ بوِِ نَسَبُو » الإنساف للبفتخار بدنجزه لا بحسبو حيث قاؿ: 

ية بتُ) السرعة(. حيث تقوـ ابِغكمة ?>:د ت:  البطء(، × ىنا على مبدأ الثنائية الضِدِّ
والنسب(. ومن أجل بلوغ الدلالة الأساسيَّة، لا بدَّ من تفكيك تلك الدلالات على × و)العمل

أكثر من مستوى. فمن ابؼستوى ابؼعجمي، تدؿُّ مفردة)أبطأ( على ابػموؿ والسلبية والتعثُّر 
، وىي على العموـ ضِدّ السرعة. كما تدؿُّ مفردة)عمل( على والافتقار للمُحَفِّز والدافع الذاتي

نجَز والفعل وابغركة. وتدؿُّ مفردة)يسرع( على القوَّة الكامنة الدافعة التي تنقل الشخص أو 
ُ
ابؼ

الشيء وتغتَِّ موقعو بكو الأماـ بزمن قياسي، وىي على العموـ ضِدّ البُطء. وأختَا تأتي 
قيمة اعتبارية معنويَّة ثابتة، ليس فيها ما يدفع وبُورِّؾ. وعلى ابؼستوى مفردة)نسب( التي تدؿُّ على 

الدِلالي، فإفَّ النص الوارد ىنا يدعو لاعتماد ابغركة الذاتيَّة وقدرة الإنساف الشخصيَّة على التغيتَ 
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للآخر  بكو الأفضل، وترؾ الاعتماد على القيمة الاعتبارية النسبيَّة الثابتة، والتي يكوف الفضل فيها
لا للشخص بحدِّ ذاتو؛ لأفَّ ما يُشرِّؼ الإنساف وبينحو القيمة ابغقيقيَّة ىي عملو وليس نسبو. أمَّا 
على ابؼستوى السيميائي، فإفَّ أمتَ ابؼؤمنتُ)ع(، وعبر ىذا التكثيف الدِلالي والاختصار اللغوي، 

حوَّؿ ىذا العنصر ابغركي  ورسم ىذا ابؼشهد ابغركي الأفقي، ابؼرتكز على قطبي السرعة والبطء،
من مستواه الفيزيائي الذي يعبرِّ عن انتقاؿ ابعسم،  إلى مستوى سيميائي عميق؛ حيث ابغركة 
بِشِقَيها ىنا ىي أصل القضيَّة، فوجودىا وفاعليتها صار رمزا لوجود وفاعلية الإنساف العِصامي 

لئنتاج وابعهد والإرادة والطاقة البشرية ابؼرتكز على إمكانياتو الذاتية، ومواىبة الفردية، وىي رمز ل
ابؼؤثِّرة في بناء الذات والمجتمع، وبالتالي ستكوف ىي مناط الافتخار بالنفس والاعتزاز بها. كما أفَّ 
غيابها أو بطوبؽا أو تعثُّرىا صار رمزا لغياب وبطوؿ تلك الطاقة الفاعلة وتعثُّرىا، والتي لا بيكن 

نقِذ من تعلَّق بحبائلها وبىلِّصو من وحل الاتكاؿ والاتكاء على للنسب مهما علب وارتفع أف يُ 
جهد ومُنجر الآخر النَسَبِي الذي ينتمي إليو. فضلب عمَّا تضمَّنتو ىذه ابغركة من الاشارة للموقف 
الشرعي القاضي بتًؾ التفاخر بالأحساب والأنساب؛ فهي من خِصاؿ ابعاىليَّة التي جَهد 

آلو( في التحذير منها ودعوة الأمَّة الإسلبميَّة لنبذىا، لا سيَّما في حديثو النبي)صلى ا﵁ عليو و 
أرْبعَةٌ لا تَزاؿُ في أمَُّتي إلى يػَوِْـ القيامَة الفَخْرُ بالأحسابِ والطعَْنُ في الأنسَابِ »الشرؼ: 

مِنْ والاسْتِسْقَاءُ بالنُجُوِْـ والنِيَاحَةُ وإفَّ النَائِحَةَ إذا لْم تتبْ قبلَ مَوتهِ  ا تقوُـ يوَـ القيامةِ وعليها سِرباؿ ٌ
(. وابػلبصة بفَّا تقدَّـ: إفَّ عنصر ابغركة في ىذه >;;: :88:النجفي، «)قَطِرافٍ ودرعٌ مِنْ جَرَب

ابِغكمة العلويَّة، قد أشار لوجود صراع خفي بتُ قيمتتُ بؽما تأثتَ واضح وكبتَ وفاعل داخل 
 النَسَبِيَّة ابؼوروثة)الثابتة(،والقيمة العمليَّة ابؼكتسبة)ابؼتحرِّكة(. النسيج المجتمعي عموما، بنا القيمة

 ثانياً/ الحركة الأفقيَّة الدالة على البُطْء:

حمَّل بالدِلالات السيميائية 
ُ
ورد في حِكم أمتَ ابؼؤمنتُ)ع( ما يتضمَّن عنصر ابغركة البطيئة، وابؼ

رورة التمسُّك بابغقوؽ والسعي وبذؿ ابعهد العديدة. ولعلَّ حِكمتو التي كانت تتحدَّث عن ض
نَا أعَْجَازَ الإبِل وإفْ » لاستعادتها، ختَ دليل على ذلك حيث قاؿ:  نَاه وَإلاَّ ركَِبػْ لنََا حَق  فإَفْ أعُْطِيػْ

(. ففي ىذه ابِغكمة البليغة، تبرز صورة الركوب كداؿ بصري ==9)عبده، د ت: « طاَؿَ السُّرىِ 
كثَّف الدِلالة فيو بفعل برديد مكاف الركوب ىذا، وىو)أعجاز الإبل(، وبالتالي حركي، ثم تزداد وتت
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تفحِّص للنص بهد نفسو مدعوَّا لتفكيك مستويات الدِلالة على حِدة، من أجل 
ُ
فإفَّ ابؼتلقِّي ابؼ

عجمي، بقد -إف صحَّ التعبتَ-الوصوؿ للدِلالة السيميائيَّة ابؼركزيَّة
ُ
أفَّ  فعلى ابؼستوى الدِلالي ابؼ

حركة الركوب بحدِّ ذاتها تدؿُّ على فعل طبيعي حركي للجسم، يشتَ إلى الانتقاؿ من مكاف إلى 
آخر، إلا أنَّو بىرج عن دائرة الفعل الطبيعي بسبب داؿ موضع الركوب أو الواسطة التي تتمُّ بها 

الإبل(، فلها أكثر  حركة الانتقاؿ، وىو أعجاز الإبل لا مُقدِّمة ظهورىا أو جوانبها. أمَّا )أعجاز
من دلالة: فقد تشتَ لِعدـ الارتياح اثناء السفر، أو للمشقَّة الكبتَة، أو الاضطرار الواضح لركوب 
قَدِّمة ىو السيِّد، أمَّا 

ُ
ىذا ابعزء من الإبل. وقد تشتَ إلى ابؼذلَّة؛ على اعتبار أفَّ من يركب ابؼ

(. <=9ابؼرجع نفسو، د ت: « ) مَنْ بهري بؾرابنا فتَكب عَجْزَ البعتَ كالعبدِ والأستَِ و » الرديف 
أما على ابؼستوى الرمزي، فركوب الإبل على ذلك النحو لو عِدَّة رمزيات، منها أفَّ الركوب ىنا 
يرمز لعزـ أمتَ ابؼؤمنتُ)ع( على أخذ ابغق  حتى لو تكبَّد في سبيل ذلك ابؼشقَّة من أجلو ومن 

ابعور تؤخذ ولا تعُطى. أو أف ركوب أعجاز الإبل فيو دلالة أجل نصرة العدالة؛ فابغقوؽ في زمن 
على تأخر صاحب ابغقِّ عن أخذ حقِّو، بعد أف مُنع إياه بسبب ظلم الآخر وجوره وتقدُّمو عليو، 
وخوؼ الفتنة وتشتت وحدة الأمَّة، وبالتالي فقد اختار)سلبـ ا﵁ عليو( طريق الصبر وبرمُّل 

(. أمَّا على ابؼستوى السيميائي، فإفَّ عنصر ابغركة، 88<سي، د ت: مشَّقتو وإف طاؿ أمده.)المجل
أي حركة ركوب أعجاز الإبل ابؼصحوبة بابؼشقَّة، فيو دلالة سيميائيَّة متوارية، تشتَ إلى ابغالة 
النفسيَّة غتَ ابؼستقرَّة أو ابؼرتاحة بسبب الضغوط الاجتماعيَّة والسياسيَّة التي واجهها أمتَ 

آنذاؾ، وجعلتو في حالة برفُّز واستعداد للمواجهة. فإمَّا بركوب كلِّ صعب واختيار  ابؼؤمنتُ)ع(
ابعهاد بالقوَّة، وإمَّا باختيار الطريق الأصعب، وىو الصبر والتأني وبذرُّع مرارة السكوت. وبحسب 

ا على وحدة ابؼعطيات وابغقائق التاربىيَّة ابؼتسالم عليها، فإنَّو)ع( قد اختار ابػيار الأصعب؛ حفاظ
الأمَّة وبقاة دينها وابػروج من ىذه ابؼحِنة بأقلِّ ابػسائر، ولو على حِساب حقِّو الذي منحو إياه 
ا﵁ تعالى بواسطة رسولو الكريم)صلى ا﵁ عليو وآلو(، ولعلَّ في خطبتو الشَّقشقيَّة ما يؤيِّد ذلك، 

اءَ أوَْ أَصْبرَ عَلَى طَخْيَةٍ عَمْيَاءَ يػَهْرَُـ فِيهَا وَطفَِقْتُ أرَْتئَِي بػَتَُْ أفَْ أَصُوؿَ بيَِ » حيث قاؿ:  دٍ جَذَّ
رَ عَلَى ىَا تاَ أَحْجَى الْكَبِتَُ وَيَشِيبُ فِيهَا الصَّغِتَُ وَيَكْدَحُ فِيهَا مُؤْمِنٌ حَتىَّ يػَلْقَى ربََّوُ فػَرَأيَْتُ أَفَّ الصَّبػْ

(.وبا﵀صِّلة =;->;: ?88:عبده، «)جًا أرََى تػُراَثِي نػَهْبًافَصَبػَرْتُ وَفي الْعَتُِْ قَذًى وَفي ابْغلَْقِ شَ 
بيكن القوؿ: إفَّ عنصر ابغركة في سياؽ ىذه ابِغكمة قد بذاوز مدياتو الفيزيائية، إلى عُمق دلالتو 
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السيميائية، الكاشِفة عن تثاقل ابغركة وبطئها؛ جرَّاء ىذا الضغط ابؽائل الذي تعرَّض لو صاحبها، 
 اقَّة التي ألَمَّت بو، والفِتنةِ الكُبرى التي أحاطتو.وابؼحِنة الشَّ 

وفي سياؽ مقارب لتمثّل ابغركة ابؼنسابة البطيئة، تأتي حِكمة أخرى لأمتَ ابؼؤمنتُ)ع(، تصف 
أىَْلُ الدُنػْيَا كَركَْبٍ يُسَارُ » حاؿ النَّاس في ىذه الدُنيا، وضرورة الانتباه من الغفلة فيها، حيث قاؿ: 

(. فهذا النص ابؼختزؿ بِغكمة عظيمة، لا يفتح أسراره إلا =<9)عبده، د ت: « م نيَِاـ بِهِم وَىُ 
بتفكيك أجزائو وتتبُّع مستويات الدلالة فيو؛ للخلوص بعد ذلك إلى الدِلالة السيميائية العميقة 

موجَّو لعموـ داخلو. فمن الناحية الدِلاليَّة بيكن فهم ابؼقطع الأوؿ)أىل الدُنيا( إفَّ ما في ابِػطاب 
تضمِّنة ىنا بزصُّ المجتمع الإنساني  

ُ
الناس، ولا بىتصُّ بفِئة دوف أخرى. بدعتٌ آخر، إفَّ ابِغكمة ابؼ

كلَّو وتعنيو؛ بفا بينحها بعدا فلسفيَّا شموليَّا يتجاوز حدود البيئة التي نشأت فيها وانطلقت منها.  
اس ابؼشغولتُ بحبِّ الدنيا، ابؼنغمستُ في كما بيكن فهم ابؼقطع ىذا على أنَّو إشارة لأولئك الن

ا بؽم، وىم بؽا لا لغتَىا؛ فأىل الشي أصحابو والأولى بو وىو أولى بهم. أما  ءتفاصيلها، حتى لكأنهَّ
في ابؼقطع الآخر) الركَْب (ففيو دلالة على التًحاؿ والسفر بواسطة بؾموعة من النَّاس، إذ يركبوف 

(. وىي صورة :;>: 9A?Aلسفرىم  الدَّواب من ناقة وبصل وخيل وما إلى ذلك. )ابن فارس، 
نسبيا، لبلوغ ىدؼ معتُ أو مصتَ ما، لم يتبتَُّ بعد  بيئيَّة تشي بابغركة الأفقيَّة ابؼتواصلة البطيئة

حتى ينقضي ىذا التًحاؿ. في حتُ أفَّ ابؼقطع الآخر)يُسار بهم( فيو دِلالة على غياب الإرادة، أي 
إرادة السفر والانتقاؿ. فالذي يوعِز ويتحكَّم بالاربراؿ القسري ىو مؤثِّر ما غتَ نفوسهم وإرادتهم  

وبفا يعُزِّز ذلك ىو بنية ابغاؿ)وىم نيِاـ( التي تكشف عن أحوابؽم في ذلك  وقناعاتهم الشخصيَّة،
السفر، فالنوـ ىنا فيو دِلالة رمزيَّة على الغياب، غياب ابعسد عن فعل ابغركة لأنَّو في غفوة، أو 

باف من غياب الوعي عن فعل الإدراؾ لأنَّو في غفلة. إذف بكن أما ثلبث بِتٌ دِلاليَّة مهمَّة: بنِية الرك
أىل الدنيا الذين بيثلوف عموـ البشر، وبنِية ابغركة التي تشتَ إلى مستَة ابغياة واستمرار القدر، 
وبنِية النوـ التي تشتَ إلى حاؿ الغفلة وانعداـ الوعي أثناء ىذا ابؼستَ القسري. وبدزيدٍ من التمعُّن، 

ىنا: فبتُ ركب يَستَُ بإرادتو كما بقد أنفسنا  أماـ ضِديات متقابلة بركم ستَورة الفعل وابغركة 
م يعوف الواقع  يفَتًِض، يقابلو ركب يُسَارُ بو خارج إرادتو كما في ابغقيقة. وبتُ قوٍـ يعتقدوف أنهَّ
ويفهموف ابغقيقة كما يػُفْتػَرَض، يقُابلو قوٌـ يعيشوف ويستَوف بوعي غائب وفهم زائف أو بؿدود في 
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التوصيف الدقيق بغياة الناس في ىذه الدنيا؛ فبينا ىم أفضل حالاتو كما في ابغقيقة. وىذا ىو 
وف أمورىم وفقا لإرادتهم الذاتيَّة  م يُستَِّ م يعيشوف بوعي تاـ لكلِّ ما بويط بهم، وأنهَّ يظنوف أنهَّ
وقراراتهم الشخصيَّة، إلاَّ أفَّ ابغقيقة عكس ذلك بساما. وىنا تكمن الدِلالة السيميائيَّة الكبرى، التي 

ها أمتَ ابؼؤمنتُ)ع(، عن طريق توظيفو لعنصر ابغركة الفاعل في ىذه ابِغكمة رغم دِلالتها أشار إلي
على البُطْء، وىي وجود التناقض ابؽائل بتُ الواقع والافتًاض، بتُ ابغركة بإرادة والغفلة عن ابغركة. 

ٌـ،» وباختصار شديد، إنَّو التناقض ابػفي بتُ ابغقيقة والوىم؛ فػ « فإَذَا مَاتُوا انػْتَبػَهُوا  النَّاسُ نيَِا
 (.?:9ش: :A;9)الرضي، 

حمَّل  علي ابن أبي طالبوفي حِكمة أخرى من حِكمِ 
ُ
حيث تتضمَّن ذات العنصر ابغركي ابؼ

امْشِ » بِدلالة مضافة لدِلالتو الظاىرة، وىي الدعوة للصبر واحتماؿ ما بيكن احتمالو حيث قاؿ:
(. وقبل البَدء بتفكيك عناصر ابِغكمة وبناىا <=9ت، )عبده، د « بِدَائكَ مَا مَشَى بِكَ 

تدور حوؿ معتٌ الانتقاؿ من مكاف »الأساسيَّة، لابدَّ من التنويو لِأصل دِلالة وحركة ابؼشي، فهي 
ا اكتسبت طابع البُطء، ?98: :88:)داود، « إلى مكاف ستَا على القدمتُ بإرادة (. إلا أنهَّ

بر صاحبو على الستَ بذلك النحو غتَ السريع. وبالتالي نلبحظ أفَّ بفعل اقتًانها مع الداء الذي بهُ 
البنية الأولى) امشِ( فيها دِلالة واضحة لدعوة الآخر بؼمارسة حركة ابؼشي الذاتيَّة، مع وجود إرادة 
تصلة بهذه ابغركة وىي شبو ابعملة) بدائك( ففيها دِلالة 

ُ
وبركُّم توجِّو بذلك. أمَّا البنية الثانية ابؼ

على ابؼرض، أو عموـ ما بُيكن أف يُسبِّب حالة الضعف والوىن وخوار القِوى والعجز لدى 
بتلى بذلك. ثم تأتي أختَا البنية الظرفيَّة الزمنيَّة )ما مشى بِكَ( التي تدؿُّ على وجود مدَّة 

ُ
الإنساف ابؼ

ا لو تلبشى بؿدَّدة تسمح بذلك ابِغراؾ، قد تنقضي فيما لو استفحل الداء، وقد تستمر فيم
وجِّهة بغركة ابؼشي قد بروَّؿ من صاحب الداء 

ُ
بفضل ا﵁ تعالى. كما يُلبحظ أيضا إفَّ الفاعل ابؼ

تحكِّمة في استمرا ابؼشي أو توقُّفو. وبالتالي فنحن 
ُ
إلى الداء نفسو؛ إذ سيكوف ىو مناط الإرادة ابؼ

بتلى، والثانية أماـ حركة واحدة، لكنَّها متوزِّعة بتُ إرادتتُ: إحدابنا ذات
ُ
يَّة متعلِّقة بصاحب الداء ابؼ

خارجيَّة متعلِّقة بالداء نفسو، وبدعتٌ أوضح، إحدابنا إراديَّة مرىونة بقرار الإنساف نفسو، إذ يرى 
أنَّو بدقدوره ابغركة والاستمرار وبفارسة دوره في ىذه ابغياة مع إمكانيَّة برمل أعبائها. والأخرى 

ىونة بددى قوَّة ابؼرض وقسوتو واستفحالو وىيمنتو على مصتَ ذلك الإنساف. قسريَّة خارج إرادتو مر 
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وعليو فإفَّ ابؼرء في ىذه الدنيا الذي يعيش بتُ قوَّة وضعف، بتُ صِحَّة وسَقَم، مدعو  للتوازف 
في والتكيُّف مع الظروؼ ابؼختلفة ابؼتقلِّبة، بل مأمورٌ بو بدِلالة صيغة الأمر التي توشَّح بها الفعل 

بداية ابِغكمة)امشِ(، والذي بومل دِلالة شرعية وبعدا أخلبقيَّا في نفس الوقت، فالإنساف مدعو  
للتًيُّث والتقبُّل والتعايش مع ظروفو، والوقوؼ في برزخٍ ينُجيو من الإفراط والتفريط ابؼنهيّ عنهما في 

تفاقمِ الداء، أو استفحاؿ شرع ا﵁)جلَّ وعلب(. فلب يفُرط بوجوده باستمراره بحركتو متجاىلب 
معوِّقات ابغياة القاىرة التي تفوؽ قدراتو. ولا يفُرِّط في فرص بقاحو وتقدُّمو ما داـ بدقدوره برمُّل 
ذلك والتكيُّف معو. فما بتُ الشجاعة والتهوُّر شعرة، وما بتُ الصمود والانهيار قرار، يقف خلفها 

ة تقيِّم الأمور بشكل سليم. وبا﵀صِّلة، فإفَّ داؿ ابغركة بصيعا عقل راجح وإرادة واعية ونظرة واقعيَّ 
التي كانت حجر الزاوية في ىذه ابِغكمة العلويَّة، قد تطاوؿ فوؽ مستوى الإشارة  الظاىرية بغركة 
جسدٍ ما بتُ الصِحة والسقم، لتَتقي بؼستوى الدِلالة السيميائية العميقة التي تضمَّنت الإشارة 

وديَّة، وطبيعة علبقتو ابؼصتَيَّة مع أسباب قوَّتو وضَعْفو، بقاحو وفشلو، صموده بغركة الإنساف الوج
وانهياره. فالصبر والتحمل والتكيُّف بفدوح، كما أفَّ تقبُّل الواقع والإقرار بو بفدوح أيضا، وكل  

 بِحَسَبِو.

 ثالثاً/ الحركة الأفُ قُيَّة الانتِْقَاليَِّةِ المُطْلَقَة:

بديزة مشتًكة، )ع( العديد من أفعاؿ ابغركة من ىذا القبيل، والتي بستاز  تَ ابؼؤمنتُتتضمَّن حِكم أم
، أي عموـ ابغركة الانتقاليَّة، ولكنَّها ) وىي دِلالتها على الانتقاؿ، وابغركة(، على بكو العموـ

بيكن أف  بشكل أو بآخر بؽا علبقة بالأفق وسطح الأرض، ثم تأتي بعد ذلك ابؼيِّزات الدِلاليَّة التي
ميائيَّة، أو غتَىا. ) داود، مهامَّها الرمزيةّ، أو الدِلاليَّة، أو السي ه الأفعاؿ لتؤدِّي بالتاليتتضمَّنها ىذ

(. ومن بتُ ىذه ابِغكم، تلك التي جاءت بدجملها كوحدة دِلاليَّة عامة، بُؿذِّرةً من 8?: 888:
نعِم، أو عدـ صيان

ُ
تها، أو شكرىا، أو غتَىا من الأسباب زواؿ نعِم ا﵁ تعالى بسب جحود ابؼ

(. ?8:عبده، د ت: « ) احْذَرُوا زَوَاؿَ النػِّعَم، فَمَا كُلُّ شَاردٍِ بدرَْدُوْد » ابؼوجبة للزواؿ حيث قاؿ: 
وبتفكيك الوحدات الأساسيَّة سيتضح ذلك أكثر، فأوؿ ما يبادر ابؼتلقِّي تلك البِنية الفعليَّة الآمرة  

 تدؿُ على شمولية واضحة؛ إذ لم بزصِّص فئة دوف أخرى، كما تدؿُّ دِلالة أخلبقيَّة ) احْذَرُوا( والتي
كلَّف بضرورة التحلِّي بِصفة ابغفِاظ على النِعم؛ لأفَّ من أبرز صِفاتها 

ُ
وشرعيَّة تطالب ابؼؤمن ابؼ
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ىي حجر الزاوية الذي إمكانيةَّ زوابؽا وإلى الأبد، وىذا ما أكَّدتو البِنية الدلاليَّة التالية) نفار(، و 
تأسست عليو الدِلالية السيميائيَّة العامة في ىذه ابِغكمة. حيث تعتٍ معجميَّا التجافي والتباعد 

(، كما تعتٍ التفرُّؽ؛ فكلُّ جازعِ من شيء نػَفُورٌ منو.)ابن منظور، د >;@: 9A?A)ابعوىري، 
على حركة مُستعجلة مفاجِئة (. ولا يبعد معنها اللغوي عن الدِلالي مطلقا؛ فهي تدؿ ;::ت: 

لدواعي غتَ إبهابية كابػوؼ وابػطر، أو كراىة البقاء وانقضاء أسبابو، أو الغفلة عن إدامتها بدا 
يليق وبُهدي وغتَىا من الاسباب. ثم تأتي بعدىا بنِية فعليَّة مُعزِّزة بؼا تقدَّـ وىي)شارد( التي تشتَ 

والتفرُّؽ وابغيِادة عن الطريق والتًؾ بِلب مأوى للئنساف  معجميَّا إلى النُفور والاستعصاء للؤنعاـ،
(. وأختَا تأتي البِنية التي تعطي دلالة عكسية بؼعتٌ @?>قػ: @9>9وغتَه.)مصطفى، وآخروف، 

الرجوع والعودة بسبب تقدُّـ النفي عليها وىي)مردود( التي سُبقت بػ)ما كُلُّ شارد(. إذا بكن أماـ 
يعضِّد بعضها بعضا، ويدعم ذلك ابؼعتٌ الذي حذَّر منو أمتَ ابؼؤمنتُ)ع(، بؾموعة وحدات دِلاليَّة 

وىو زواؿ النِعْمة. وبالعودة لأصل البحث الذي يتتبَّع ابغركة ودِلالتها السيميائيَّة، نرى افَّ النِعم 
شار إليها تتميَّز بديزة ابغركة ذات البعدين، أو الفضائتُ: فضاء القرب والاقتًاب، وفضاء

ُ
البُعد  ابؼ

والابتعاد. ومن ابعدير بالذكر ىو حالة الأنسنة التي أضفاىا إبداع أمتَ ابؼؤمنتُ)ع( للنِعَم، حيث 
شخَّصها ومنحها إمكانية ابؼكوث والفرار كما يفعل الكائن ابغي العاقل. لكن الذي يتحكَّم بهذه 

نساف. وبالتالي بيكن الغياب(، ليست ىي بل ىو، أي الإ× الأحواؿ ابؼختلفة ابؼتعاكسة) ابغضور
القوؿ: إفَّ الدِلالة السيميائيَّة لدِاؿ ابغركة ىنا، يرتبط ارتباطا مباشرا بالقِيم الأخلبقيَّة ويدؿُّ عليها. 
فإذا كاف أصل وجود النِعم عامةً، مادية وغتَ ماديَّة، ىو ا﵁ جلَّ وعلب، إلا أفَّ سبب زوابؽا ىو 

للؤمر علبقة بالصُدفة بل بالأخلبؽ, وكُلُّ ذلك مُقَدَّرٌ في فِعل الإنساف وعملو ونيَّتو، إذ ليس 
حِكمة ا﵁ تعالى ومشيئتو. وكما أفَّ النِعم تدوـ بشُكرىا، فهي تزوؿ بِكُفرىا، كما قاؿ تعالى في 

كُمْ وَلئَِنْ  : ﴿ وَإِذْ تأََذَّفَ رَبُّكُمْ لئَِنْ شَكَرْتُمْ لَأَزيِدَنَّ ?بؿكم كتابو العزيز من سورة إبراىيم)ع(، في آية:
كَفَرْتُمْ إِفَّ عَذَابي لَشَدِيدٌ ﴾. إذف عنصر ابغركة ىنا لو طابع برذيري يدعو الإنساف للتفكُّر بالدرجة 
الأساس، وليس الغاية منو إبهار ابؼتلقِّي بجماليات اللغة وحركة وحيويَّة صورىا. فالأصل في النِعَم 

وجبة، والاستثناء ىو البقاء، وبالتالي فابغالات التنقُّل خاصة فيما لو توفَّر لذلك أسباب م
الاستثنائيَّة برتاج بعهد وتفكُّر ومراعاة ومراقبة على طوؿ ابػط من أجل ثباتها. وبهذا فإفَّ عُنصر 
ابغركة الرمزيَّةً البصرية، الدَّالة على ابغركة السريعة ابؼباغتة إلى جهة غتَ معلومة برديدا، قد برمَّل 
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ت سيميائية فضلب عن ابعمالية، إذ تشتَ ضِمنا إلى أفَّ النِعَم كما الأنعاـ، تسكن مضامتُ ودِلالا
وتبقى مع من يرعاىا ويراعي ا﵁ فيها، وتنفر وتفِر وقد لا تعود مطلقا عمَّن روَّعها واستهاف بها ولم 

 يؤدِّ حقوقها بالشُكر؛) فبالشُكْرِ تدوُـ النِعَمُ (.

( حيث تضمَّن ابغديث عن واحدة من أعاظم النِعم التي منَّ ا﵁ لأمتَ ابؼؤمنتُ)ع آخروفي سياؽ 
مَا اسْتػَوْدعََ ا﵁ُ »تعالى بها على عِباده، وكرَّمهم بها عن سائر ابؼخلوقات، وىي العقل حيث قاؿ: 

قَذَهُ بوِِ يػَوْمَاً مَا حركيتُ (. فابؼتلقِّي ىنا أماـ عنصرين 9=:)عبده، د ت: « امْرأًِ عَقْلَبً، إلا اسْتػَنػْ
فاعلتُ بنا: )استودع، واستنقذ(. وبدعرفة دلاتيهما ابؼعجميَّة التي تقوؿ: إفَّ استيداع الشيء ىو 

حافظة عليو )مصطفى، وآخروف، 
ُ
(، وإفَّ استنقاذه يعتٍ سلبمتو 98:9قػ: @9>9صيانتو وابؼ

الشيء القيِّم  (. وبدعرفة دلالتيهما ابؼبدئيَّة التي تعتٍ وضع=>Aوبقاتو وخلبصو )ابؼرجع نفسو: 
الثمتُ في موضع آمن للؤوؿ، كما تعتٍ ابػلبص من الأخطار العظيمة كابؼوت وسائر البلبءات 
للثاني. تتجسَّد صورة ديناميكيَّة بؿوريَّة ذات قطبتُ بنا: الاستيداع والاستنقاذ، وإف بدى للوىلة 

ما على طرفي نقيض، إ ، بهد أفَّ العلبقة بينهما ىي علبقة كللا أفَّ ابؼتمعِّن في الصُّورة كالأولى أنهَّ
سبب ومسبِّب؛ فبسبب الاستيداع تم الاستنقاذ، وما الأختَُ إلا أثر من آثار الأوؿ، بل ىو الأثر 
الأعظم والنِعمى الكُبرى ﵁ عزَّ وجلَّ. إذا فالعقل وإف عُبرِّ عنو بالشيء ابؼوْدعَ الذي يبحث عن 

ثابتا جامدا ساكنا، بل ىو بِؿور ابِغراؾ والتفاعل والتحوُّؿ،  الأماف والصيانة، إلا أنَّو ليس عنصرا
وىو ابؼنوط باستنقاذ وخلبص صاحبو، وىنا بشَّة دِلالة ضِمنيَّة تشي بحتميَّة تعرُّض الإنساف 
للمخاطر وابؼزالق والابكرافات وغتَىا من ا﵀اذير، سواء أكانت بفعل الانساف ونتيجة لسوء 

الظالم لنفسو ولغتَه، أو بفعل ابػالق عزَّ وجلَّ بداعي الاختبار والابتلبء، تصرُّفو، أو بفعل الآخر 
لُوكُم باِلشَّرِّ  =;لا سيَّما وىو القائل في سورة الأنبياء في الآية/  :﴿ كُلُّ نػَفْسٍ ذَائقَِةُ الْمَوْتِ  وَنػَبػْ

نَا تػُرْجَعُوفَ﴾. ولكن بؼقتضى العدؿ والربض نَةً  وَإلِيَػْ تَِْ فِتػْ نقِذ ليساعد وَابػَْ
ُ
ة الإبؽيَّة، أوُدع ىذا ابؼ

الإنساف ويستنقِذَه، ويتحوَّؿ بصاحبِو من حاؿ سلبي ووضْعٍ سيِّء، إلى حاؿ ووضع أفضل. كما 
يُلبحظ بشَّة دِلالة رمزيَّة زمنيَّة وىي) يوما ما(، ترسم مساحةً بزمنها ابؼفتوح للؤمل في ىذا التغيتَ 

ودع موجود وفعَّاؿ، يوجد أمل قادـ في التغيتَ والتحوُّؿ من حاؿ بكو الأفضل. فما ما داـ العقل ابؼ
الضلبلة والظلبـ، إلى ابؽداية وأنوار ابغق وابغقيقة. وبدراجعة شبكة العلبقات ابغاكمة لعمليَّة 
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الصتَورة والتحوُّؿ في عملية الإنقاذ، نكتشف ثلبثة بؿطَّات أو مستويات ىي: ابؼؤثِّر الأوؿ جلَّ 
ثِّر الثاني الذي فاض من الأوؿ وىو العقل، والأختَ الذي من جِهةٍ ىو متأثِّر، ومن وعلب، وابؼؤ 

جِهةٍ أخرى فهو مؤثِّر في ستَ الأحداث التي بزصُّ حياتو واختياراتو فيما بعد. وبالتالي فإفَّ 
بدأ خُلبصة ابِغكمة تقوؿ: إفَّ عملية الإنقاذ بسرُّ بدراحل ثلبث طبقاً بؼستوى العلبقات تلك، فت

بنعمة إيداع العقل، ثم حلوؿ الابتلبء والأزمة، ثم ابػلبص ضمن زمن ما لا بدَّ آتٍ بفضل ا﵁ 
تعالى. وبا﵀صِّلة، بيكن القوؿ: إفَّ دِلالة العلبقة بتُ قطبي الرمز ابغركي الصوري          ) 

يهما السيميائيَّة العميقة الاستنقاذ (وإف بدت على بكو الضِدِّية والتناقض، إلا أفَّ دلالت× الاستيداع
تقوؿ بعكس ذلك بساما، فالعلبقة بينهما علبقة تكامل، ومسؤوليَّة؛ فالوديعة أمانة عند من 
ا بزصُّو، وما بُظِّيت بالوديعة إلا لفرط أبنيتها  ودعِ لأنهَّ

ُ
استودِعت عِنده، وىي مسؤوليتو أماـ ابؼ

)المجلسي، « مَا فِيْوِ، كَافَ ىَلَبكُوُ مِنْ أيَْسَرَ مَا فِيْو  مَنْ لمَْ يَكُنْ عَقْلُوُ أَكْمَلَ »وجلبؿ خطرىا؛ فػ
9<8; :A< ولكن ما يعُزِّي الأنساف ويدفعو لبذؿ ابعهد وتشديد ابغرص على صيانة ىذه .)

 الوديعة)العقل(، إنَّو ىو الرابح وابؼستفيد؛ لأفَّ ا﵁ تعالى ىو الغتٍّ ولا غتٍَّ سِواه، وما عداه فقتَ.

ة أخرى من حِكم أمتَ ابؼؤمنتُ)ع(، حيث تتضمَّن دعوة النَّاس بِغُسْنِ العِشرة، وفي حِكم
بابؼستوى الذي يرتضيو ا﵁ ورسولو ووصيُّو، ويليق بابؼؤمن الصَّالح، حيث قاؿ فيها)سلبـ ا﵁ عليو( 

)عبده، د ت: « تُم حَنػُّوْا إليَْكُم خَالِطوُا النَّاسَ بُـاَلَطةًَ، إفْ مِتُّمْ مَعَهَا بَكُوْا عَلَيْكُم، وَإفْ عِشْ : » 
(. وبِدْءاً يتعتَُّ علينا الوقوؼ على دِلالات الأفعاؿ ابغركيَّة بدستوياتها ابؼختلفة ىنا، ومعرفة ;=9

طبيعة العلبقات التي تربطها ببعض؛ من أجل الوصوؿ للدِلالة السيميائيَّة العميقة ىنا. فالرمز 
بِصيغة فعل أمر، وىو ما يشي بوجود بعد تكليفي من قِبل ابغركي ابؼركزي)خالِطوا( الذي جاء 

مازجة بتُ 
ُ
ُشرِّع للمكلَّف، فضلب عن البُعد الأخلبقي والاجتماعي، تشتَ دِلالتو ابؼعجميَّة إلى ابؼ

ابؼ
الشيئتُ لدرجة يصعب أو يستحيل معها بسييز أحدبنا عن الآخر، أمَّا بتُ الناس، فتعتٍ الاتصاؿ 

لفِ النَّاس بُىالطهم. )عمر، دقتهم والقُرب منهم والتفاعل معهم؛ فمن يأبهم ومعاشرتهم ومصا
 :8::ولو تعالى في سورة البقرة: (، وفي ذلك ابؼعتٌ النبيل جاء ق9@<-8@<: 2008

رٌ  وَإِف بُزاَلِطُوىُمْ فإَِخْوَانُكُمْ ﴾. أما﴿ مُْ خَيػْ معناه الدِلالي،  وَيَسْألَُونَكَ عَنِ الْيَتَامَىٰ  قُلْ إِصْلَبحٌ بؽَّ
فليس ببعيد عن ابؼعجمي؛ فهو يشتَ للِتَّفاعل مع الآخر جسديَّا ومعنويَّا، فضلب عن تضمُّنو بؼعتٌ 
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الانفتاح عليو. أمَّا الرمز ابغركي الآخر فهو)مِتُّم(، والذي يعتٍ معجميَّا الضِدَّ من ابغياة سواء 
التحوُّؿ من ابغضور إلى الغِياب، أو نهاية الشيء. أمَّا ابؼاديَّة أو ابؼعنويَّة، ودِلاليَّا يشتَ إلى بغظة 

)بكوا(، وىو فعل حركي يتمُّ بجارحة العتُ، منشأه العاطِفة ابغزينة  الرمز ابغركي التالي بؽذا فهو
ابعيَّاشة، وا﵀بَّة والصِدؽ في ابؼشاعر، ويكوف لأسباب كثتَ، منها ابؼوت أو الفِراؽ الطويل وغتَىا. 

ا الرمز ابغركي التالي وىو)عِشْتُم(، الذي تتلخَّص معانيو بخلبؼ الفعل ابغركي)مِتُّم(. ثم يأتي بعدى
وأختَا يأتي الرمز ابغركي ابؼعنوي)حنُّوا(، حيث يشتَ دلاليَّا إلى حركة داخليَّة منشأىا العاطِفة، 

ة، نستنتج دِلالة تدفع بابذاه التواصل وبرثُّ عليو. وإذا ما أعجمنا ىذه الأفعاؿ ذات ابؼعاني الكبتَ 
حركيَّة عامة، تشتَ بدنتهى الإبداع إلى نوع بفيَّز من مستوى العلبقات الإنسانيَّة ابؼتكاملة الراقية، 
والتي بروَّلت لإبموذج فريد يرتضيو ا﵁ تعالى ويدعو لو؛ حيث تعتمد ابغركة بابذاه ابػتَ، والتفاعل 

ا الاستمرار والتطوُّر والقوَّة في بؾابهة ما بيكن أف والتأثتَ الإبهابي مع الآخر وفيو، الذي يضمن بؽ
قتضبة، تتخطَّى جغرافية ابعسد وحدود 

ُ
يعكِّر صفوىا مستقبلب. فابغركة في ىذه ابِغكمة العلويَّة ابؼ

ابؼادة، إلى عُمق الوجداف وطيَّات ابؼشاعر النبيلة الصَّادقة، عابرة من قيد ابغياة إلى ما بعدىا. 
الطة النَّاس على ىذا النحو سوؼ يتًؾ في نفوسهم أثرا خالدا يعتصم بالبقاء وبالتالي فإفَّ بـ

والاستمرار وابغيويَّة، ويستعصي على النكراف والنسياف، وينتصر على الغيابتُ: ابؼؤقَّت والنهائي. 
عتادة، وبا﵀صِّلة، بيكن القوؿ: إفَّ داؿ ابغركة الفاعلة ىنا، قد بزطَّى عتبة الرمزية البصريَّة ابغر 

ُ
كيَّة ابؼ

الدَّالة على التمازج بتُ شيئتُ، فتكبَّد بضل أبظى الدِلالات السيميائيَّة في سياقها الاجتماعي 
والأخلبقي؛ فصيغة الأمر التي جاءت تدعو للبنفتاح على الآخر بِهذا النحو، الذي يتحوَّؿ معو 

ا ىو في ابغقيقة إعلبء لقيمة فعل الاختلبط إلى الانسجاـ إلى والوئاـ إلى ابغنتُ فالبكاء، إبمَّ 
ابغضور المجتمعي والنشاط الإنساني، الذي يستَ بابذاه التكامل، والصتَورة منَ ضعْفِ الفردانيَّة إلى 

إف صحَّ -قوَّة الانصهار في ابعسد الواحد، والنسيج ابؼتًابط. وىذا لا يكوف إلا بالتخلِّي والتحلِّي 
ن شأنو أف يعُكِّر صفو ىذا ابػليط، والتحلِّي بكلِّ ما من شأنو أي التخلِّي عن كلِّ ما م -التعبتَ

 زيادة بساسكو.
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 خاتمة:  .4

يعُد التًميز البصري ابغركي في النصوص الأدبيَّة، واحدا من أىمِّ الأساليب التي أخذت   -1
على عاتقها بذسيد الأفكار وابؼشاعر التي بذوؿ في فكر ووجداف مُبدع النص، وإبراز الشخصيات  

ة الرمزيَّة ذات الفاعلة وابؼؤثِّرة في ستَورة العمل الأدبي، والأحداث ابؼهمَّة التي ترسم ابؼشاىد الصوريَّ 
الطابع السيميائي، من خلبؿ اعتماد عنصر الرؤية البصريَّة ابؼتحرِّكة، والذي يسعى لإثارة خياؿ 

 ابؼتلقِّي وجعلو يعيش بذربة مبدع النص بدشاىدة صوره حيَّة متحرِّكة نابضة بابغياة.

بوظيفة إعادة لقد اضطلع عنصر التًميز البصري ابغركي في مُدوَّنة أمتَ ابؼؤمنتُ)ع(  -:
إحياء ابؼعاني ابؼتسمة بالثبات والتجريد، بتحويلها إلى عناصر نابضة بابغياة داخل نسيجو 
الإبداعي، تتحرَّؾ أما أنظار ابؼتلقِّي وتشدُّ انتباىو وتزيد من حجم التأثتَ فيو، سواءً العاطفي 

 لدنيا معا.والوجداني، أو الفكري، أو الفلسفي، وتدعوه للتفكتَ في قضايا الدين وا

أسَّسَ عنصر التًميز البصري ابغركي لتِجسيد حاؿ الصراع، بدستواه الداخلي  وابػارجي   -;
 للؤحداث والشخصيات، وتطوّر تلك ابؼستويات داخل النص. 

ا إسهاـ في عملية إيصاؿ الرسائل الأخلبقيَّة  أسهم  -> عنصر التًميز البصري ابغركي أبيَّ
والعقائديَّة، وبنحو من التبسيط والتيستَ للمفاىيم ابؼعقَّدة والشَّائكة والإشكاليَّة في ابغياة العقديَّة 

 عند ابؼسلمتُ،.

بدستواىا الأفقي، والدِلالة  العلبقة بتُ عنصر التًميز البصري ابغركي، لا سيَّما بسيزتلقد  -=
السيميائيَّة بالتكامل والتعاضد؛ فكما أفَّ عنصر ابغركة في الرموز البصريَّة قد اضطلع بتحمُّل أشدِّ 
الدِلالات السيميائيَّة عمقا، كذلك قاـ الأختَ بدنح ىذا العنصر ابغركي قيمةً وعمقا وبعدا تأويليَّا 

غة ا﵀ضة، لتتأسس بذلك شبكة من الدِلالات الرمزيَّة ملحوظا، بزطَّى عتبة ابعماليات والبلب
 شديدة الارتباط بالقيم وابؼفاىيم والبيئة والثقافة والفلسفة الإسلبميَّة.
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 توضع في ابػابسة خلبصة النّتائج ابؼتوصل إليها، مع بصلة اقتًاحات حوؿ موضوع البحث.

 مصادر البحث ومراحعه: -3
 القرآف الكريم.-
 ، مصر: دار ابؼعارؼ.;(. الرمز والرمزية في الشعر العربي ابؼعاصر، ط??9Aفتوح.)أبضد، بؿمد  -9
 ، بتَوت: شركة ابؼطبوعات للنشر والتوزيع.:(. التيارات الفنيّة ابؼعاصرة، ط88A:أبنز، بؿمود.) -:
 .، القاىرة: دار الفكر العربي;(. الأسس ابعمالية في النقد العربي، ط>?9Aإبظاعيل، عز الدين.) -;
 ، القاىرة: دار الفكر العربي.A(. الأدب وفنونو دراسة ونقد، ط;89:إبظاعيل، عز الدين.) ->
 ابن منظور.)د ت(. لساف العرب، بتَوت: دار صادر. -=
 ، بتَوت: دار الكتب العلمية.9(. أسرار البلبغة، ط@@9Aابعرجاني، عبد القاىر.) -<
، برقيق، أبضد عبد الغفور عطاّر، 9اللغة وصحاح العربية ج (. الصِّحَاح تاج9A?Aابعوىري، إبظاعيل. ) -?

 بتَوت: دار العلم للملبيتُ.
 (. الدلالة وابغركة، القاىرة: دار غريب للطباعة والنشر والتوزيع.:88:داود، بؿمد بؿمد.) -@
A- ( .9الرازي، بؿمدA@;.بـتار الصَّحاح، الكويت: دار الرسالة .) 

 ، لبناف: مكتبة لبناف ناشروف.9سوعة النظريات الأدبية، ط(. مو ;88:راغب، نبيل.) -98
 ، ابؼغرب: ابؼركز الثقافي العربي.>(. دليل الناقد الأدبي، ط=88:الرويلي، ميجاف، وآخر.) -99
، برقيق، بؿمد ىادي :ش(. خصائص الأئمَّة)خصائص أمتَ ابؼؤمنتُ)ع(، ط:A;9الرضي، الشريف.)  -:9

 ع والنشر التابعة للآستانة الرضوية ابؼقدَّسة.الأميتٍ، إيراف: مؤسسة الطب
، بتَوت: دار الكتب 9، برقيق، بؿمد باسل، ط9(. أساس البلبغة، ج@9AAالزبـشري، أبو القاسم.) -;9

 العلمية.
 ، دمشق: دار دمشق .9ابغياة، ط-الأدياف-(. الرموز في الفن:9AAستَنج، فيليب.) ->9
، مصر: مكتبة ومطبعة 9لعلبقات الدلالية والتًاث البلبغي، ط(. ا9AAAالشيخ، عبد الواحد حسن.) -=9

 الإشعاع الفنية.
 عبده، بؿمد.) د ت (. نهج البلبغة، مصر:  مطبعة الاستقامة. -<9
 ، لبناف: دار إحياء التًاث العربي.9(. نهج البلبغة، ط?88:عبده، بؿمد.)-?9
، وآخر، سوريا: دار 9(.كتاب الصناعتتُ، برقيق، علي بؿمد ابعاوي، ط:=9Aىلبؿ.) العسكري، أبي -@9

 إحياء الكتب العربية. 
9A- (.9عصفور، جابرAA:الصورة الفنية في التًاث النقدي، ط .);.بتَوت: ابؼركز الثقافي العربي ، 
 مسابنة مصرية.العقاد، عباس بؿمود.)د ت(. ابن الرومي حياتو من شعره، مصر: مصر شركة  -8:
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 ، القاىرة: عالم الكتاب .=(. عِلم الدلالة، ط@9AAعمر، أبضد بـتار.) -9:
 ، القاىرة:  عالم الكتب.9(. معجم اللغة العربية ابؼعاصرة، ط@88:عمر، أبضد بـتار.)  -::
 ، مصر: دار ابؽلبؿ.;الفراىيدي.)د ت(. كتاب العتُ، برقيق، مهدي ابؼخزومي، وآخر، ج -;:
 ، بتَوت: ابؼركز الثقافي العربي.9(. الصُّورة الشعريَّة في ابػطاب البلبغي والنقدي، ط9AA8د، الولي.)بؿم ->:
 (. ابؼعجم الفلسفي، القاىرة: ابؽيئة العامة لشؤوف ابؼطابع الأمتَية.;@9Aمدكور، إبراىيم.) -=:
 سة الأعلمي، بتَوت: مؤس9، طA:(. بحار الأنوار، جزء ، @88:المجلسي، بؿمد باقر.) -<:
 ، بتَوت: مؤسسة الوفاء.:، ط9(. بحار الأنوار، جزء;@9Aالمجلسي، بؿمد باقر.) -?:
 ، إيراف: مكتبة مرتضوي.:قػ(. ابؼعجم الوسيط، ط@9>9مصطفى، وآخروف.) -@:
:A- ابؼيداني، عبد الربضن حبنكو(.9AA>البلبغة العربية أسسها، وعلومها، وفنونها، ج .)دمشق: دار 9، ط9 ،

 القلم للطباعة والنشر والتوزيع.
 ، بتَت: دار إحياء التًاث العربي.@(. موسوعة أحاديث أىل البيت، جزء :88:النجفي، ىادي.) -8;
 عارؼ.(. الصورة الشعرية والرمز اللوني، مصر: دار ابؼ=9AAنوفل، يوسف حسن.) -9;
(. الرمز ماىيةً وبذلياً، ابغقل الدلالي للرمز في الفكر الإنساني، مركز نقد وتنوير 8:9:وطفة، علي أسعد.) -:;

 (.https://tanwair.com)8:9:/نوفمبر/ 98للدراسات الإنسانية،

 

 


